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Sammendrag

Denne oppgaven tar utgangspunkt i felgende péastander: (1) Mummibegkenes virkelighetsnivaer
er tuftet pé idyll og psykologisk realisme, og mens idyllen styrer de tidlige bekenes
virkelighetsfremstilling, preges de senere fortellingenes virkelighetskonstruksjon av
psykologisk realisme. (2) Ensomheten gis det uttrykket samtiden aksepterer. I oppgavens forste
kapittel kategoriserer jeg mummibekene ut fra deres litteraere virkelighetskonstruksjon, og som
tilherende enten idyllen eller realismen. Kategoriseringen knyttes i sin tur til en mummi-
kronotop, for & synliggjere hvordan mummibekenes virkelighetskonstruksjon gir seg utslag i
deres fremstilling av tid og rom. Deretter soker jeg en ensomhetsforstaelse som kan anvendes i
den videre analysen, og viser samtidig at ensomhetsformene jeg utvikler bade formes av og
former den konteksten de uttrykkes i. Selve analysen baserer seg pd karakterene Snusmumriken
og Mummitrollet, og ensomhetsformene som kommer til uttrykk i Kometen kommer (1968),
Trollkarlens hatt (1968), Farlig midsommar (1969), Trollvinter (1957), ”Varivisan” fra Det
osynliga barnet (1962) og Sent i november (1970). Mummibgkenes historisk-sosiale kontekst,
slik den har preget konstruksjonen av deres littereere univers, vil innreflekteres i lesningen.
Malet har vert 4 avdekke et samspill mellom tekstenes to overordnede virkelighetsnivaer,
idyllen og realismen, og ensomhetens uttrykk og funksjon.



Bildet pa forsiden er hentet fra Tove Janssons Trollkarlens hatt (2016: 11).
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Teknisk notis

I denne oppgaven refererer jeg til primerlitteraturen ved hjelp av felgende forkortelser:

KK — Kometen kommer (2016)

TKH — Trollkarlens hatt (2016)

MM — Muminpappans memoarer (1969)
FM — Farlig midsommar (1974)

TV — Trollvinter (1970)

DOB — Det osynliga barnet (1978)

PoP — Pappan och havet (1980)

SiN — Sent i november (1974)






1 Innledning

1.1 Et liv i ensomhet
Tove Marika Jansson tilbrakte store deler av livet sitt alene, pd eyer ute i havgapet, langt unna
sivilisasjonen. Hun ble fodt i Helsinki 9. august 1914, og i vinterhalvaret bodde hun her med
moren Signe Hammarsten, faren Viktor Jansson og sine to yngre bradre. Hver sommer flyttet
familien ut i den svenske eller finske skjaergéarden, forst til mormoren og morfarens landsted
pa Blido og etter hvert til fiskerstuer pé ellers ubebodde @yer. Som voksen oppsekte hun pé
ny det isolerte gylivet. I 1947 leide hun en oy sammen med broren Lasse, men 1 takt med
hennes okende beremmelse, ble oya snart invadert av ivrige mummi-fans og journalister som
onsket & skrive om henne. I en sgken etter arbeidsro flyttet Jansson enda lenger ut i havgapet,
denne gangen med livspartneren Tuulikki. Her tilbrakte hun sine neste somre, enten i
Tuulikkis selskap, eller alene, «som sin egen kamerat, en som sjelden snakker og aldri sper,
en person det gir an & leve med» (sitert etter Orjasater 1985: 112).

Oy-tilverelsen utgjor ikke Janssons eneste erfarte ensomhet. | Mote med Tove Jansson
(1985) forteller hun Tordis @Drjaseter hvordan hun ofte ogsé falte seg utenfor, annerledes og
nettopp ensom i lapet av oppveksten. Pa barneskolen var hun sjenert og utilpass og fikk ingen
ordentlige venner (QDrjasater 1985: 32-33), og pa Tekniska skolan i Stockholm fortsatte hun &
lengte etter & bli anerkjent av sine medstudenter, etter & bli beundret av andre slik hun
beundret dem (idem: 61). I lapet av sin videre studietid, pd kunstakademiet i Helsinki, lindret
hun sin ensomhet ved & skrive lange brev til en oppdiktet venn (idem: 69). For Jansson
rommet ensomheten altsd bade en inspirerende og skapende alenetilvaerelse langt til havs, og
et behagelig forhold til seg selv, samtidig som den kunne betegne hennes opplevde
utenforskap og mangel pé visse typer relasjoner. Jeg vil ogsa papeke at Jansson tilherte to
minoritetsgrupper i samfunnet, gjennom & vare finlandssvensk og lesbisk. Det skal ikke her
spekuleres 1 hvorvidt Jansson opplevde dette som ensomt eller ei, for denne oppgaven er pa
ingen mate en biografisk undersgkelse. Likevel mener jeg det er verdt & merke seg alle de
ulike formene for utenforskap og ensomhet Jansson selv erfarte i lopet av sitt nesten attisyv ar
lange liv. En ne@rmere utgreiing av ensomhetens mange former, og av alenetilverelsen som et
aspekt ved ensomhetsbegrepet, vil bli gitt i neste kapittel. Forst mé jeg vende blikket mot det

som endte opp med & gi Jansson bdde beundrende og anerkjennende blikk og flere brev enn



hun noensinne hadde dremt om. Mot det som ogsa er denne oppgavens hovedfokus:

mummibgkene.

1.2 Flukten til Mummidalen

I utgangspunktet begynte Jansson sin kreative karriere som illustrater. Mummi-universet
tradte ikke fram for henne for hun, etter & ha rukket & bli en anerkjent tegner, i tillegg til & ha
utgitt bdde barnebeker og noveller for voksne, trengte a flykte fra et krigsrammet Finland.
Jansson sa selv, under sin takketale for Nils Holgersson-plaketten i 1953, at

Historierna om Mumintrollet var egentligen frdn borjan ett slags eskapism, man rymde

in 1 en vérld dér allting var vénligt och ofarligt. Kanske letatade man sig tillbaka til en

barndom som var mycket lycklig och dir det otroliga och vardagliga var

bekymmerslost hopblandat. (sitert etter Westin 1988: 97)

Den forste boka om mummitrollene, Smdtrollen och den stora oversvimningen, ble pabegynt
i arene 1939-1940, og publisert i 1945 (Westin 1988: 98). Her er Mummimamma,
Mummipappa og Mummitrollet drevet bort fra hjemmet sitt av en stor oversvemmelse, og
forseker & finne et nytt sted & sla seg til ro. Til slutt ankommer de Mummidalen, en paradisisk
dal, «vackrare 4n ndgot de hade sett» (sitert etter Rehal-Johansson 2006: 11), med hjemmet
deres, det karakteristiske bld og sylinderformede Mummihuset, plassert som midtpunkt. «Och
dér 1 dalen bodde de sedan hela sitt liv, utom et par gdnger nér de var ute och reste for
omvéxlingens skull» (ibid.). Som Agnetha Rehal-Johansson papeker i sin avhandling fra
2006, hadde Jansson etter alt & demme sett for seg at mummitrollenes saga kun skulle bestd
av denne lille barneboka (ibid.). Dens “’sa levde de lykkelige i alle sine dager”-avslutning,
tyder pd at paradiset som her ble skapt ikke nedvendigvis skulle utdypes eller fungere som
noe mer enn en selvstendig fortelling om & seke etter, og til slutt finne, et trygt og idyllisk
hjem.

Det ble ikke med denne ene boka. Den markerte heller begynnelsen pa et tjuefemarig
prosjekt, som resulterte i hele seksten mummi-beker (Rehal-Johansson 2006: 23). I tillegg ble
det ogsa publisert flere kortere, enkeltstdende billedbeker og en mengde tegneserier basert pa
bekenes mummi-univers. Jeg kommer ikke til & ta for meg alle Janssons utgivelser med
tilknytning til mummiuniverset, men vil heller g n@rmere inn pa de bekene jeg har brukt

som primerlitteratur i denne oppgaven.



1.2.1 Tekstutvelgelse

Nér Rehal-Johansson redegjor for sitt tekstutvalg bruker hun betegnelsene «muminverket»
(2006: 25) og «muminsviten» (idem: 24). Forstnevnte begrep viser til prosafortellingene om
mummifamilien og -dalen og separerer dem fra billedbekene og andre avleggere av
mummifiksjonen. Sistnevnte bruker hun for & markere en avgrensning innenfor
mummiverket, mellom de endelige mummi-bekene, slik de ble utgitt som en samlet serie i
arene 1968—1970, og de originale utgivelsene. I forkant av den siste utgivelsen foretok
Jansson en kraftig revidering av de fire bekene som ble utgitt i etterkant av Smdtrollen och
den stora éversvimningen.' Kometen kommer (1968), ble opprinnelig utgitt under tittelen
Kometjakten (1946), og Muminpappans memoarer (1968) het originalt Muminpappans
bravader. Berdttade av honom sjdlv (1950). Trollkarlens hatt (1948/1968) og Farlig
midsommar (1954/1969) beholdt titlene sine fra forste til siste utgave, men i likhet med
Kometen kommer og Muminpappans memoarer gjennomgikk de endringer rent
innholdsmessig. De tre senere bokene, Trollvinter (1957/1970), Det osynliga barnet
(1962/1969) og Pappan och havet (1965/1969), fikk kun endret sin publiseringskontekst;
deres innhold ble staende urert. Suitens siste bok, Sent i november, ble forste gang utgitt i
1970, og verken dens innhold, form eller publiseringskontekst ble noensinne endret av
Jansson.

Det er mummisuiten, altsd Janssons siste hand pa verket (Ausgabe lefiter Hand), jeg
har valgt & legge til grunn for denne oppgaven. Forst og fremst skyldes tekstutvalget mitt at
det er dette sluttresultatet som i1 dag fortsatt utgis, og dermed leses. Videre utgjer den endelige
suiten en langt mer helhetlig bokserie enn de tidligere, i storre grad enkeltstdende,
fortellingene. I et brev til Boel Westin ga Jansson selv uttrykk for at arbeidet hennes med de
siste utgavene var langt mer «medvetet» (sitert etter Rehal-Johansson 2006: 331), hvilket
ifolge Rehal-Johansson har fort til tydeligere utviklingslinjer innenfor suiten (2006: 332). P4
den ene siden kan Janssons redigering av de tidligere bekene, slik at de i sterre grad fungerer i

sammenheng med de senere, sies & fjerne dem fra deres opprinnelige sosiale kontekst, fra den

Y Smatrollen och den stora oversvimningen ble ikke utgitt ssmmen med de gvrige atte prosafortellingene i
1968-1970. Det er nzrliggende & anta at det er derfor den ikke inkluderes i Rehal-Johanssons mummisuite. Det
kan videre argumenteres for at nettopp fordi den aldri gjennomgikk samme reviderende behandling som de andre
tidlige bekene, vitner bade dens avslutning og dens utforming fremdeles om fortellingens lasrevne og
enkeltstdende posisjon innenfor mummiverket. Som Marie Alming papeker i sin masteroppgave fra 2008,
minner den i langt sterre grad enn de andre bekene om «et eventyr i den klassiske forstand», i tillegg til & grense
mot billedbok-sjangeren (7, fotnote). Den er derfor ikke inkludert i denne oppgavens primerlitteratur.



eskapismen som preget de tidligere utgavenes litterare univers. Pa den andre siden mener jeg
Rehal-Johanssons avhandling viser at den samme eskapistiske idyllen som 1 til grunn for de
forste bakenes univers, ogsa preger de reviderte. Som hun oppsummerer, har ikke Jansson
nedvendigvis gétt bort fra de «tidiga bockernas vérldsbildande stoff», men heller «rensat i»
det og «renodlat mumindalens karaktér av idyll» (2006: 332). Vi har altsd med Janssons
tydeliggjoring av sitt opprinnelige litteraere univers a gjore, snarere enn med en utvisking eller
omveltning av det.

Né som jeg har redegjort for denne oppgavens primarlitterere utgangspunkt, er det pa
tide & g& den n@rmere i sommene. Jeg har sd vidt nevnt at mummisuitens fortellinger
konstruerer visse utviklingslinjer og innbyrdes sammenhenger, samt at dens litteraere univers i
utgangspunktet ble skapt som eskapistisk idyll. Hva slags utvikling finner vi i mummisuiten?

Og enda viktigere: hvordan preger den bekenes framstillinger av ensomhet?

1.2.2 Et kort resymé

Som tittelen forespeiler, trues Mummidalen av en komet i Kometen kommer. Mummitrollet og
Sniff drar til et observatorium for & finne ut mer om hva kometen er, og nér den er forventet &
treffe dem. Pa vei til observatoriet moter de Snusmumriken, som blir med dem tilbake til
Mummidalen for & seke tilflukt i en grotte der. Reisen deres byr pé flere utfordringer og
opplevelser, herunder et dramatisk forste megte med Snorken og Snorkfreken. Kometen sneier
til slutt Mummidalen med halen, for den farer ut i verdensrommet igjen, og den na ganske
utvidete mummifamilien feirer med krokan pd verandaen.

I Trollkarlens hatt finner Mummitrollet, Snusmumriken og Sniff en flosshatt, som
snart viser seg a vaere magisk: den forvandler alt som puttes oppi den. Dette forer til en rekke
forvekslinger og merkelige hendelser, og deretter til en rettssak der hattens rettmessige eier
skal bestemmes. Trollmannen, som hatten egentlig tilherer, ankommer til slutt Mummidalen
pa sin flyvende panter for & hente hatten hjem igjen.

I Muminpappans memoarer forteller Mummipappa om sin barndom og oppvekst fram
til han mette Mummimamma, mens vi i Farlig midsommar felger mummifamiliens tilvaerelse
pa et flytende teater, etter at en oversvemmelse driver dem ut av Mummihuset. Uventede
hendelser forer dem hvert til sitt, men til sist samles familien pé teateret igjen, og flykter i

samlet flokk tilbake til Mummidalen.



I Trollvinter vakner Mummitrollet fra mummifamiliens sedvanlige vintersevn, og ma
takle en tilvaerelse i Mummidalen vinterstid. Det osynliga barnet er en novellesamling, der vi
blant annet kan lese om Snusmumrikens enevandringer, mummifamiliens julefeiring, og deres
mete med et usynlig barn. I Pappan och havet flytter Mummitrollet, Mummimamma,
Mummipappa og Lille My til en liten oy, og boka handler om deres individuelle tilpasning til
det nye livet der. Sent i november foregar om hgsten, og her mater vi bare Snusmumriken og
flere av de tidlige mummibekenes perifere karakterer. En etter én ankommer de Mummidalen,
men finner ut at ingen av mummitrollene er hjemme. De flytter inn i Mummihuset, og

forseker a finne seg til rette i dette nye fellesskapet.

1.2.3 Fra idyll til virkelighet

De mest omfattende og dyptpleyende undersgkelsene av mummiverkene jeg har referert til i
denne oppgaven, herunder Véigen fiin Mumindalen. En bok om Tove Janssons forfattarskap®
(1984) av W. Glyn Jones, Boel Westins Familjen i dalen (1988), Irma Miiller-Nienstedts
Farviil til Mumindalen® (1997) og nevnte Rehal-Johanssons Den [omska barnboksforfattaren
(2006), baserer seg pa ulike utgaver av suitens forste fire boker. Jones og Rehal-Johansson har
sett bade til originalutgavene og til de reviderte utgavene tilherende suiten. Westin forholder
seg derimot utelukkende til originalene. Miiller-Nienstedt underseker forst og fremst siste
halvdel av suiten, det vil si bakene fra og med Trollvinter, og synes dermed ikke a forholde
seg til det samme tekstutvalgsspersmaélet som de gvrige. Videre har jeg ogsé benyttet meg av
en rekke artikler skrevet om mummibekene, samt av studier som ikke ene og alene
underseker dem, herunder Janina Orlovs ”Creating the Eternal Farewell” (2006) og Ulf
Schones ”On the Dichotomy of Individualism and Melancholy in the Moomin Books” (2011),
og Maria Nikolajevas redegjorelse for mummi-kronotopen i Children’s Literature Comes of
Age. Toward a New Aesthetic (2016).

Uavhengig av hvilke tekster disse mummi-fortolkerne har lagt til grunn, virker de a
samles rundt noen sentrale konklusjoner hva gjelder Janssons utvikling av det litteraere
universet hun apner dera til i Smdtrollen och den stora éversvimningen. Oppsummert kan
denne sies 4 dreie seg om “avidyllisering” eller “avidealisering”, altsa om et skifte fra idyll til

realisme (Rehal-Johansson 2006: 22). Samtidig rér det uenighet rundt hvorvidt dette er en

2 Eng. orig.: Moominvalley and Beyond (1984)
3 Tysk orig.: Die Mumins fiir Erwachsene Bilder zur Selbstwerdung (1994)



pagaende prosess som gjennomsyrer hver og én av bekene, eller om det kan betraktes som et
skifte, der Trollvinter utgjer en markert overgang mellom de tidlige og de senere bekene.

I denne oppgaven har jeg valgt & dele inn mummisuiten i tre, ikke nedvendigvis snevre
og begrensende, men like fullt distinkte kategorier. Til grunn for denne inndelingen har jeg
lagt Jones’ lesning av suiten, som antyder at de ferste bekene, fra Kometen kommer og til og
med Farlig midsommar, tilherer barnets fantastiske perspektiv, mens de senere bekene, fra
Det osynliga barnet til Sent i november, 1 langt sterre grad befinner seg innenfor ”voksne”
rammer. Trollvinter blir stdende i midten, som en overgang eller et skifte mellom de tidlige
bekenes fantastiske idyll og de senere bekenes mer realistiske og psykologiske
virkelighetsportrettering (Jones 1984; se ogsa Schone 2011: 516-517). Jones bruker disse
kategoriene for & forklare suitens overgang fra barne- til voksenlitteratur, hvilket har fort til at
blant andre Schone frardder enhver kategorisering av eller skilledragning innenfor suiten
(2011: 517). I likhet med Orlov og Westin betrakter han heller hver bok som et forsgk pa a
skildre det samme universet pa nye méter. Som Westin sa fint sier det, maler Jansson gang pé
gang «samma konstverk, mumindalen och familjen, men hon viaxlar belysning, farg och
form» (1988: 275).

Arsaken til at jeg likevel benytter meg av Jones’ inndeling, har ingenting med skillet
mellom barne- og voksenlitteratur & gjere, men med den virkelighetsfremstillingen jeg mener
preger ulike partier av suiten. P4 tross av bekenes individuelle egenart finner jeg et ganske
tydelig fellestrekk ved de tidlige bekenes idyll, som jeg, gjennom en undersegkelse av suitens
ensomhetstematikk, vil sette opp mot de senere bgkenes mer psykologiske og realistiske
virkelighetstilneerming. Dette virkelighetsskiftet, som jeg mener inntreffer i og med
Trollvinter, vil jeg allerede her begrunne ut fra Rehal-Johanssons redegjorelse for mummi-
idyllens motpoler, mens jeg videre i oppgaven vil diskutere det i lys av Nikolajevas mummi-
kronotop.

Rehal-Johansson gir idyll, slik det fremstilles 1 litteraturen, noen generelle kjennetegn.
Hun skriver at det dreier seg om et avskjermet og fredfullt sted, et slags paradis, som
beskrives i kontrast til negative fenomener og forhold, og dermed sammenfaller med Janssons
fremstilling av Mummidalen i de tidlige mummibgkene (2006: 37). Her trues idyllen av
problemer og kaos fra en verden utenfor dalen, og som Rehal-Johansson pépeker, motes
katastrofene med en karnevalistisk holdning (idem: 18). Det forferdelige snus med andre ord

til noe absurd, lattervekkende og muntert (Bakhtin sitert etter Rehal-Johansson 2006: 118).



Fra og med Trollvinter trues derimot Mummidalens idyll av at et nytt og mer realistisk
virkelighetsnivé introduseres, og, som jeg vil argumentere for i denne oppgaven, av idyllen i
seg selv, altsé av dens begrensninger og tilkortkommenheter. Karakterene kan ikke lenger
leve sammen like friksjonsfritt og preges av konflikter bdde med seg selv og med andre. I
Sent i november mener jeg Mymlan gir en treffende oppsummering av de senere
mummibgkenes idyll-motpol, idet hun ser Filifjonka sette opp feller for smakryp: «Ta det
lungt, hér finns inga virre saker én vi sjilva» (98).

Et annet perspektiv pd mummisuitens endrede virkelighetsframstilling tilbys av
Nikolajeva. Hun papeker et omslag i bokenes kronotop” som inntreffer i Sent i november, og
innebarer at tiden plutselig begynner a bevege seg (2016: 138). I utgangspunktet preges
mummiuniverset av en statisk tid, med et lite hint av syklisk bevegelse (ibid.). I hver av de
tidlige bokene sover mummifamilien seg gjennom vinteren, og nar de vikner igjen til
sommeridyll og nye eventyr, er det som om de begynner a leve pa nytt. Alt som hendte i lopet
av den foregéende bokas sommer, ble stilt tilbake sitt utgangspunkt for de gikk i dvale,’ og
dermed vékner de alltid opp som blanke tavler, i en dal som ser ut slik den alltid har gjort.
Dermed blir ikke mummifamilien eldre, de har ingen erindring om de foregaende bekenes
hendelser, og de utvikler seg heller ikke mentalt. At tiden sd begynner & bevege seg, tolker
hun som en oppvakning fra en evig fortryllelse, og som en tilbakevending til virkeligheten
(ibid.). Jeg stiller meg ikke nedvendigvis bak hennes redegjorelse for suitens endrede
kronotopiske struktur, og mener a spore forskyvninger i den langt tidligere enn i Sent i
november. Samtidig mener jeg disse temporale og spatiale forskyvningene kan fungere som
en overbyggende forklaring for suitens endringer og utvikling, slik den fremstilles i mye av

den evrige sekundarlitteraturen. Ikke minst finner jeg Nikolajevas beskrivelse av mummi-

4 Begrepet "kronotop’ ble opprinnelig utformet og anvendt av Mikhail Bakhtin. Det viser til litterare
fremstillinger av tid og rom, der «rums- och tidskénneticken [forenas] i en meningsfull och konkret helhet»
(Bakhtin sitert etter Rehal Johansson 2006: 31). Dette innebarer at tiden blir synlig i rommet, samtidig som
rommet synliggjores i tiden: «I den litterdra kronotopen (...) fortétas tiden, pressas samman och blir konstnarligt-
askadlig; ocksa rummet intensifieras, dras in i tidens, sujetens och historiens rorelse» (ibid.). I sin tur relaterer
Bakhtin de litterare kronotopene til verden eller virkeligheten utenfor teksten, til et «reellt tid-rom» (ibid.). Dette
forstar jeg som at enhver som befinner seg utenfor teksten, det vaere seg leser eller forfatter, har et utgangspunkt
forankret i det virkelige tidrommet”, som alltid vil eksistere som premissgivende for var forming og forstéelse
av de litterare kronotopene.

> Det svenske ordet ide, som Jansson bruker for & beskrive mummitrollenes vintersevn, oversettes til *dvale’ pa
norsk. I likhet med det norske ordet ’dvale’, kan ogsé ide bade brukes for & betegne bade vintersgvn og
vinterdvale. Det er ide eller *dvale’ i betydningen vintersgvn mummitrollene gér inn i, og selv om jeg til tider
benytter meg av den mer uspesifikke betegnelsen ’dvale’, er det altsé vintersevn jeg viser til.



kronotopen relevant for mummibgkenes ulike ensomhetsuttrykk, og den vil derfor inkluderes
og redegjores nermere for utover i oppgaven.

Av meg vil altsa kategoriseringen av mummibgkene benyttes for a strukturere
oppgaven og for a vise hvordan bekenes ulike mater & fremstille mummiverdenen pé, bade
begrenser, former og muliggjer ulike ensomhetsuttrykk. I tillegg kommer jeg ogsa til &
benytte meg av betegnelsene tidlige og senere mummibgker, og jeg hiper det né stir klart at
jeg med begrepet mummibeker viser til mummisuiten, samt at jeg med betegnelsen ’tidlige’
refererer til Kometen kommer, Trollkarlens hatt, Muminpappans memoarer og Farlig
midsommar, mens de ’senere’ bestar av Trollvinter, Det osynliga barnet, Pappan och havet

og Sent i november.

1.3 Mummibekenes ensomhetstematikk

Tove Jansson ansd ensomheten for & ha hundre ansikter (sitert etter Westin 2018: 499). Ifolge
Westin lever alle bekene, bildene og fortellingene hennes opp til dette utsagnet (ibid.). Dette
gir gjenklang 1 Miiller-Nienstedts antagelse om at Janssons kjente til «manga olika sorters
ensamhet», og videre papekning av de mange uttrykksmatene tematikken fikk i litteraturen
hennes (1997: 139). I sin noe knappe og kortfattede analyse av ensomheten trekker hun fram
den skapende og selvvalgte ensomheten, samt den utviklende, den utslettende og den
vanskelige ensomheten (ibid.: 139-144). Samtidig gér verken hun eller Westin nermere inn
pa hva de egentlig legger i selve ensomhetsbegrepet. Ei heller forklarer eller utdyper de
beokenes mange og vekslende ensomhetsformer, eller forsgker a sette dem i sammenheng med
bekenes utforming.

Heller ikke Schone gar ensomhetsbegrepet narmere i ssmmene, til tross for at han
hevder at mummibgkene preges av en ’ensomhetsideologi’ som umuliggjer den
individualistiske utopien (2011: 522). Ensomhetsideologien bestar av en god ensombhet,
fremstilt som «something desirable», og en negativ form for ensomhet, eksemplifisert ved
fremstillingen av Hufsa (ibid.). Videre hevder han at innlemmelsen av den negative
ensomheten gjor at ensomhet ikke kan fremstilles som en dyd i seg selv, men at lengselen
etter den heller viser til et individ undertrykt av samfunnet (ibid.). Jeg kommer narmere inn
pa dette i tredje kapittel, men vil allerede her papeke at jeg stiller meg kritisk til at det er den
negative ensomheten som alene forpurrer en individualistisk utopi. Jeg vil heller pasta at den

lengselen etter ensomhet Schone her beskriver, er noe annet enn en negativ ensomhet. De er



riktignok forbundet med hverandre i mummibekene, men ikke nedvendigvis gjennom a
tilhere én og samme ideologi.

I Marie Almings masteroppgave fra 2008 trekkes ensomhet fram som et sentralt tema i
de senere Mummibekene (7). I tillegg benytter hun seg eksplisitt av begrepet i sin
redegjorelse for Mummitrollets utvikling i 7rollvinter (idem: 55-57), samt i den pafelgende
analysen av Hufsa (idem: 59). Ogsd Alming pdpeker at det finnes flere ulike former for
ensomhet i Mummibgkene. Ensomheten er ikke entydig negativ, skriver hun, og heller ikke
alltid skremmende, men til tider ogsé enskelig (idem: 58). Deretter konkluderer hun det neste
kapittelet med en pdstand om at ensomheten i seg selv ikke forandrer karakter, uavhengig av
om den er ensket eller ikke (idem: 62). Igjen savner jeg en begrepsavklaring og utdyping av
’ensomhet’, men Alming setter i det minste ensomheten, slik den uttrykkes gjennom Hufsa og
Mummitrollet, i sammenheng med de senere Mummibgkenes mer realistiske og uhyggelige
virkelighet.

Som et siste eksempel pé sekunderlitteraer omtale av mummibgkenes
ensomhetstematikk vil jeg trekke fram Mirja Kivis pastand om at ensomhet utgjor et av
mummibgkenes hovedtemaer (2000: 53). Ogsa hun setter tematikken i forbindelse med
Hufsa, for hun et par setninger senere forlater dette viktige temaet helt og holdent. Det er pad

hoy tid & vie langt mer tekst til mummibgkenes ensomhetstematikk.

1.3.1 Problemstilling og avgrensning

Oppsummert kan denne oppgavens problemstilling formuleres som folgende spersmal:
Hvordan kommer mummibgkenes ensomhetstematikk til uttrykk, og pd hvilke méter formes
den av beokenes vekslende virkelighetsfremstilling? Spersmaélet er vidt, og pakaller ikke
nedvendigvis et entydig svar, men min hensikt med det er forst og fremst & apne opp for en
underseokelse av et hittil overflatisk behandlet tema og deretter sette det i sammenheng med
tidligere lesninger av bekene.

En annen hensikt med denne oppgaven, som forst ble tydelig for meg underveis i
arbeidet med den, har vert & bidra til en litteraturvitenskapelig forstaelse av
ensomhetsbegrepet. Ikke bare er sekundarlitteraturen om Mummibgkene vage 1 sin bruk av
begrepet, men det finnes generelt lite forskning pa ensombhet i litteraturen, til tross for at det er
et tema som ofte gis skjennlitterer utforming. Det sparsomme utvalget av studier som

underseker ensomhetstemaet i skjonnlitterere verker, inkluderer det ofte i andre nedslagsfelt,



som for eksempel tap, ded og fremmedgjering. Dermed legges ikke nedvendigvis en
gjennomarbeidet forstaelse av ensomhetsbegrepet til grunn for undersekelsen. Med denne
oppgaven har jeg derfor, gjennom & ta utgangspunkt i Mummibgkenes ensomhetstematikk,
onsket bade 4 tilby et nytt perspektiv pa de radende oppfatningene om mummibekene og &
videreutvikle en mer presis og héndterlig forstaelse av ensomhetsbegrepet, tilpasset litteraere
undersokelser.

Jeg har valgt & fokusere pa karakterene Snusmumriken og Mummitrollet i denne
oppgaven, bade for & avgrense undersekelsens omfang, og fordi det er disse karakterene jeg
har funnet det mest relevant & analysere 1 henhold til problemstillingen. Ikke bare er de
sentrale karakterer, og dermed medvirkende i de aller fleste bakene, men de beskrives ogsa
med en nar relasjon seg imellom, som har vaert interessant a belyse fra et ensomhetstematisk
perspektiv. At de figurerer gjennom hele suiten, har ogsa gjort det enklere a sette ensomheten
de representerer i ssammenheng med bokseriens helhetlige utvikling. I tillegg er de ogsé
etablerte medlemmer av mummifamilien (ogsd omtalt som mummifellesskapet i denne
oppgaven), og pavirkes dermed i sterre grad av mummi-kronotopen enn de mer perifere
karakterene.

Videre har jeg utelatt Smatrollen och den stora oversvimningen fra de kommende
analysene. Heller ikke Muminpappans memoarer vil jeg g inn pa i sarlig stor grad, da denne
forst og fremst omhandler Mummipappa. I likhet med Hufsa far ogsa han spares til en senere
anledning. I Det osynliga barnet vil ogsa de aller fleste av novellene utelates, som en naturlig
konsekvens av at jeg retter sgkelyset mot Snusmumriken og Mumintrollet. Nar det er sagt, vil
jeg dra inn teksteksempler fra hele suiten der jeg finner det relevant.

Til sist vil jeg ogsé nevne at jeg har forholdt meg til sekunderlitteraturens forstaelse
av de teoretiske begrepene de benytter seg av. Kun ensomhetsbegrepet vil jeg redegjore
narmere for, mens en utdyping av andre begreper i stor grad vil foregd i fotnotene, og da altsd
baseres pd sekunderlitteraturen. Dette er tross alt en ensomhetstematisk analyse, og ikke forst

og fremst et forsek pa & sette sekunderlitteraturens teoretiske oppfatninger pé prove.

1.3.2 Kommentar til navnebruk og staveméte

Jeg kommer stort sett til & benytte meg av Gunnel Malmstroms norske oversettelse av
karakterenes navn, med unntak av de navnene som staves tilnaermet likt og som ikke benytter
seg av bokstavene 4 og 0. For eksempel vil Snusmumriken og Mymlan beholde sine svenske

navn, mens Snorkfreken og Mummi-navnet vil skrives 1 henhold til Malmstroms oversettelse.
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Videre har mummibgkene jeg forholder meg til i denne oppgaven en inkonsekvent bruk av
versaler hva gjelder Mummi-navnet, hvilket innebzrer at det i de direkte sitatene vil veksle
mellom & std Mummi- og mummi-. Dette er dog en overleveringsglipp, som preger de nyeste
opplagene av Mummibekene, for i de eldre utgavene jeg har konsultert, skrives alle
mummitrollene med liten m. For ordens skyld har jeg valgt a skrive navn péd bestemte
karakterer og steder med stor forbokstav, mens jeg omtaler grupper eller arter med liten
forbokstav. (Dette har ogsa vaert hensiktsmessig for & skille mellom karakteren Mummitrollet
og den mer generelle mummitroll-betegnelsen, som ogsé kan inkludere Mummimamma og
Mummipappa). De direkte sitatene har jeg selvsagt ikke tuklet med. Videre har jeg fulgt
Rehal-Johanssons, Jones’ og Westins eksempel og skrevet ord som mummiunivers,

mummibgker, mummi-kronotop etc, med liten forbokstav.
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2 Ensomhetens hundre ansikter

«You feel so lonely you could die», sang David Bowie i1 2013. Han er langt fra den eneste
som har poengtert den smertefulle ensomhetens potensielt dedelige utfall. I Jean-Paul Sartres
Kvalmen (1963)° uttaler jeg-personen at «jeg folte meg sa ensom at jeg tenkte pa 4 bega
selvmord» (146—-147). Mark Twains Huckleberry Finn og J.D. Salingers Holden er andre
litteraere karakterer som har blitt beskrevet som s& ensomme at de ikke ensker a leve lenger
(Svendsen 2015: 14). Andre igjen, deriblant Rainer Maria Rilke, anerkjenner ensomhetens
smerte, men mener likevel den er avgjerende for & vokse som menneske og kunstner. «[E]lsk
di einsemd og ber den smerta ho verkar med vakkert klingende klange», skriver han blant
annet i Brev til ein ung diktar (sitert etter Svendsen 2002: 12). Lignende pastander finner vi
ogsa i Trollvinter, forst 1 Too-tickis utsagn om at «Man maéste upptécka allting sjdlv (...). Och
klattra 6ver det alldeles ensam» (113—114), og videre i Mummitrollets avsluttende innsikt om
at krokusen Snorkfroken vil hjelpe mé fa klare seg pd egenhénd: «Lat den reda sig bést den
kan. Jag tror den klarar sig bittre om den far ha det lite krangligt» (TV: 131).

Konsekvensene av ensomheten representerer altsa totale motsetninger i disse
eksemplene: Pa den ene siden utsletter den liv, og pa den andre siden forer den til personlig
vekst og utvikling. Likevel synes fellesnevneren mellom disse utsagnene & vare at ensomhet
er en smertefull eller kranglig” opplevelse, uavhengig av dens utfall.

Ser vi derimot til Snusmumriken, skisseres et ganske annet bilde av ensomheten. I de
tidlige mummibekene beskrives ogsa hans ensomhet som en nedvendighet — «Man méste vara
ensam ibland» (TKH: 133) — men ikke som en vanskelig og smertefull tilverelse. I de senere
bekene komponerer han heller viser «till ensamhetens dra», der han gnsker a formidle sin
«hejdlosa fortjusning over att f4 vandra och vara ensam och trivas med sig sjélv» (DOB: 7).
For en kontrast til Trollvinters beskrivelse Mummitrollets ensomme og tilfeldige oppvakning
midt pé vinteren! Der skildres ingen toyleslos glede, men snarere en panisk, fremmedgjort og
uensket tilvaerelse (TV: 9). Er dette ulike fremstillinger av samme tilstand? Eller rommer
ensomhetsbegrepet flere ensomhetsformer, som i sin tur gis varierende litteraere uttrykk?

Béade Thure Stenstroms avhandling Den ensamma. En motivstudie i det moderna
genombrottets litteratur (1961) og boka Mutters alene. Ensomhed som littercert tema av

Svend Erik Larsen (2002), belyser ensomhet fra et historisk perspektiv, ved & demonstrere

® Fr. orig: La nausée (1938).
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hvordan begrepet har blitt tillagt vekslende form og innhold innenfor skjennlitteraturen.
Stenstrom sammenligner ensomhetsuttrykket i den nordiske gjennombruddslitteraturen med
det han finner hos de franske naturalistene. Her utskiller han to kontrasterende oppfatninger i
synet pa ensomhet og fellesskap innenfor et avgrenset tidsrom. I den ferstnevnte litteraere
retningen, som i stor grad var tuftet pd den foregdende romantiske individualismen, ser
Stenstrom et menneskesyn som kan oppsummeres med Ibsens ord: «den sterkeste mand i
verden, det er han, som star mest alene» (Ibsen sitert etter Stenstrom 1961: 31). Det ensomme
individet som fremstilles her, «véljer sin ensamhet och misstror massan, samhéllet och dets
olika gemenskapsformer» (Stenstrom 1961: 31). Den naturalistiske betraktningen tillegger
derimot fellesskapet og samholdet en langt mer positiv verdi, noe som forer til at ensomheten
anses for & vaere «ett morkt 6de, 1 vilket individen tvingas in mot sin vilja» (idem: 32). Selv
innenfor et ganske kulturelt og historisk fortetta omréde i litteraturen, viser Stenstrom
hvordan ensomhet oppfattes og uttrykkes svert ulikt: «Ensamheten kan te sig icke endast som
de forbannades utan ocksd som den utvaldes klidnad. Den &r geniets, drommaren, trotsaren
och revoltorens igenkénningsmirke och vapenskrud» (idem: 14).

Larsen skisserer en grunnleggende, nermest ahistorisk, verdimotsetning i individets
erfaring av & vere “mutters alene”. Denne utgjeres av én positiv og én mer negativ holdning
til ensomhet. Den forstnevnte vektlegger det & «klare sig selv i storst mulig og ensom
uathangighed af sociale bdnd og kollektive vardier — fra de mytologiske helte over
klassikens stoikere gennem en voksende individualisme til dagens mediehungrende
superegoer» (2002: 10). Sistnevnte holdning poengterer kollektive verdiers dominans og
hvordan disse begrenser «hvor meget sprael der kunde komme ud af at vere alene og at dyrke
egensindigheden og ensomheden» (ibid.). Denne tveeggede oppfatningen av ensomheten
fungerer ifelge Larsen som gjensidig avgrensende og utfordrende, noe som 1i sin tur ferer til
ensomhetens varierende uttrykk i litteraturen (ibid.).

Utfra badde Stenstrom og Larsen sine studier ser vi hvordan ensomhetsuttrykkets
variasjon kan spores kronologisk, som et tegn pa sosiale, ideologiske eller kulturelle skifter,
men ogsa pa tvers av kulturer, ideologiske retninger og ulike menneskesyn innenfor samme
historisk avgrensede periode. I tillegg ser vi ogsa hvordan verdien som tillegges ensomheten
er nert forbundet med og ogsa forankret i fellesskapet. Men hva ligger egentlig til grunn for

disse uttrykkene? Hva snakker vi om nar vi snakker om ensomhet?
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For jeg underseker mummibgkenes ulike ensomhetsuttrykk er det pé sin plass &
redegjore for selve ensomhetsbegrepet. For det forste ensker jeg & konstruere et slags
rammeverk & diskutere ensomhetsuttrykkene ut fra og opp mot. Dette innebarer a utskille
noen grunnleggende ensomhetskategorier som pa ingen mate skal tres over mummibgkenes
fremstillinger av ensomhet, men heller gi meg et verktoy og et begrepsapparat a bruke i den
senere analysen. Som vi skal se, er ensomhet et mangefasettert og komplekst begrep — faktisk
en sa lite avgrenset og entydig forestilling at jeg 1 utgangspunktet vil gi det betegnelsen
idékompleks snarere enn begrep. Pa tross av ordets hyppige forekomst i forbindelse med
mummibgkene, for ikke & snakke om i dagliglivet generelt, er vi ofte avhengige av en
utdypende kontekst for & vite akkurat hva ordet referer til. Snakker vi om en folelse,
opplevelse eller tilstand — og i sé fall hvilken folelse og hva slags tilstand? Er ensomhet en
folelse i seg selv — en konsekvens av en opplevd eller faktisk situasjon, eller betegner ordet
kun en rent fysisk tilstand som i sin tur pakaller andre, varierende folelser? Dette bringer meg
over pé det andre formalet for dette kapittelet, nemlig & finne en grunnleggende definisjon av
ensombhet. Finnes en fellesnevner for alle aspektene og forestillingene tilknyttet ordet?

Sistnevnte forst: a sette, eller 1 det minste & forsgke sette, ensomheten pa begrep. Her
har jeg sett til Det Norske Akademis ordbok (heretter NAOB) samt dennes svenske
ekvivalent, Svenska Akademiens ordbok (heretter SAOB). Deretter har jeg gétt videre til
ulike studier av ensomhet, badde innenfor sosiologien, psykologien, filosofien og de nevnte
litteraturvitenskapelige undersekelsene til Larsen og Stenstrom. Disse undersekelsene har hatt
ulike formal, noe fagfeltene de befinner seg innenfor indikerer, men samtidig fordrer de alle
en grunnleggende forstéelse av ensomhetsbegrepet som et utgangspunkt for videre
undersekelser. I tillegg skisserer de ogsa ulike ensomhetsformer, noe som bade har hjulpet
meg i utarbeidelsen av de ensomhetskategoriene jeg kommer til & bruke i denne oppgaven,

samt gitt meg verktey a bruke for 4 gjenkjenne de implisitte ensomhetsskildringene.

2.1 Einn saman

Ordet "ensomhet’/’ensamhet’ er en avledning av adjektivet ’ensom’/’ensam’, bade pd norsk
og svensk. Videre har bade ’ensom’ og ’ensam’ sitt utspring i det norrene einn saman som, pa
tross av ordlikheten med ordet ’sammen’, betegner noe som star helt alene (se for eksempel
Svendsen 2015: 19 og Zoéga 2004: 108). Allerede her antydes ensomhetens naere

betydningsslektskap med ’aleneheten’ — et forhold som bekreftes av ordbekenes videre
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definisjoner av ordet. Bdde NAOB og SAOB viser i sin forste definisjon av ensomheten mot
«det & vaere ensomy/ «forhéllande(t) att vara ensamy». Videre gir NAOB folgende redegjorelse
for ensom: «(1) som er, finner sted alene, uten selskap; som foler seg alene, uten selskap, uten
familie og venner; forlatt, (2) om sted: ede; ubebodd; avsidesliggende».

Gar vi videre med ordet ’alene’ finner vi folgende definisjon: «atskilt fra andre; for seg
selv». En markant forskjell mellom ordene ’alene’ og ’ensom’ ligger i deres
ordklassetilherighet til henholdsvis adverb og adjektiv.” Mens “alene’ kan sies & beskrive det
kvantifiserbare aspektet ved subjektets handlinger, en hendelse eller situasjon, og dermed gis
en mer objektiv og neytral betydning, blir ’ensom’ i sterre grad knyttet mot subjektet og
dettes kvalitative tilstand. I Ensomhetens filosofi skriver Lars Fr. H. Svendsen hvordan ’alene’
ikke uttrykker noen positiv eller negativ verdi i seg selv, men at man alltid vil vaere avhengig
av ordets kontekst for & avgjere dets verdiladning (2015: 23). Videre péstar han at ordet
’ensom’ alltid er verdiladet idet det har en folelsesmessig dimensjon ’alene’ ikke
nedvendigvis har (ibid.). P4 bakgrunn av dette er det narliggende & anta at dersom en forfatter
benytter seg av ordet ’ensom’ framfor ’alene’, gir det situasjonen eller subjektets tilstand en
umiddelbar verdiladning, et signal om en dybde og et tolkningsrom ved situasjonen eller
tilstanden 1 seg selv.

Pé svensk finnes ingen ekvivalent for det norske ordet ’alene’. ’Ensam’ gis en
definisjon sammenfallende med ’alene’: «(1) som dr utan séllskap (...); avskild (frdn andra);
for sig sjidlv» og i tillegg en som viser mot et folelsesmessige aspekt ved ’aleneheten’: «(4)
som icke har ngn som stir honom néra (i livet) (...); som (...) saknar anhoriga 1. vinner 1.
kamrater; ensamstiende; isolerad; dv. (med néra anslutning till 1): som icke 1. blott foga
kommer i beroéring med andra, som lider brist pa séllskap (...) Kdnna sig ensam. Ha det
ensamt.» Selve ordet ’ensamhet’ gis tre betydninger basert pa de totalt 11 ulike betydningene
av ’ensam’. Den forste har jeg beskrevet tidligere. Ifolge Stenstrom utgjor selve forholdet &
vare ’ensam’ den rent numeriske betydningen ved ordet og sammenfaller dermed med
betydning (1) av ensam’ og videre med det norske ’alene’. Betydning (2) viser til en rent
geografisk isolering og videre skilles en tredje betydning ut, nemlig «forhéllandet att (...) icke
ha ndgon vin 1. fortrogen osv.» og deretter en folelse av isolering eller tomhet pa bakgrunn av

dette forholdet. Denne sistnevnte betydningen omtales av Stenstrom som den «sjélsliga eller

7 Alene’ kan likevel ikke plasseres i attributiv posisjon i en substantivfrase. Videre kommer jeg derfor ogsa til &
benytte meg av ordet ’enslig’, hvis betydning (2) sammenfaller med ’alene’, bade for variasjonens del, og nar jeg
trenger betydningen til "alene’ i attributiv posisjon.
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andliga isoleringen», og videre som den betydningen av sterst interesse i en litteraer
sammenheng (1961: 23).

Utfordringen her ligger i & vite hvilken av betydningene ’ensam’ signaliserer nér det
forekommer i mummibgkene, idet leseren ikke gis et umiddelbart inntrykk av ordets
verdiladning. For & avgjere om ordet bare beskriver en forholdsvis neytral situasjon, eller om
det viser til et individs folelse eller subjektive tilstand, er man alltid nedt til 4 ta
utsigelseskonteksten med i betraktning. I de norske oversettelsene av mummibekene brukes
bade ensom’ og ’alene’, noe som kan tyde pd at Malmstrom har reflektert over hvorvidt
originalutgavenes ulike forekomster av ordet ’ensam’ kun har hatt en neytral, numerisk
betydning, eller om de ogsé har antydet en folelsesmessig, verdiladet dimensjon. Samtidig
reiser det norske ’ensom’ sin nere tilknytning til ’alene’, samt det svenske sprakets
vanskeligere tolkbare *ensam’, spersmél om hvorvidt det i det hele tatt er nedvendig a skille
mellom dem, om det finnes et kausalforhold dem imellom, eller om ordene opptrer helt
uavhengige av hverandre. Inkluderer en ensomhetstematisk analyse ogsa et blikk pa eller en
vurdering av den ’enslige’?

For jeg gér videre til Larsen og Stenstrom og deres undersekelser av litteraere
fremstillinger av ensombhet, vil jeg forst innom nevnte Svendsen og sosiolog Robert S. Weiss
sine argumenter for hvorfor man ikke ma betrakte begrepene ’ensom’ og ’alene’ som

sammenfallende.

2.2 Ensom, ikke alene

Pé tross av, og kanskje nettopp pa grunn av, ensomhetsbegrepets betydningsrelasjon til det a
veaere alene, advarer bade Weiss og Svendsen mot & betrakte disse som sammenfallende. I The
Study of Loneliness (1973) trekker Weiss’ et markant skille mellom aloneness og loneliness,
og pastar at enhver definisjon som ser sistnevnte som en konsekvens av forstnevnte er
villedende. Med det avviser han en nedvendig sammenheng mellom ensomhet og det & vaere
alene. Dette eksemplifiserer han ved 4 vise til forsek der ensomhet har blitt forsekt kurert kun
ved a gjore slutt pa aleneheten. Resultatene av disse viser at det & plassere ensomme individ i
tilfeldige sosiale settinger, ofte forer til en intensivert folelse av marginalitet og utenforskap
snarere enn 4 fjerne ensomhetsfolelsen (idem: 17). Ut fra dette konkluderer Weiss med at selv

om alenehet i visse tilfeller er sammenfallende med ensomhet, er ensomheten forst og fremst
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en respons pa et underskudd av én eller flere spesifikke former for relasjoner, og ikke en
reaksjon pa det & vaere alene (ibid.).

Svendsens argumentasjon baserer seg pé hans allerede nevnte pastand om
ensomhetens umiddelbare folelsesmessige dimensjon. *Alene’ betrakter han derimot som en i
utgangspunktet «rent numerisk og fysisk betegnelse som ikke sier annet enn at man ikke er
omgitt av andre» (2015: 23). Mens alenehet altsa kun viser til hvorvidt et individ er omgitt av
andre mennesker (eller dyr), dreier ensomhet seg om hvordan individet opplever sin relasjon
til andre. Videre presenterer Svendsen statistikk og teori som viser at ensomhet bade er logisk
og empirisk uavhengig av det & vaere alene (2015: 21). Selv om statistikk kan vise
sammenhenger mellom manglende sosial stette og ensombhet, er ikke dette en nodvendig
sammenheng. Derfor ma ensomhet, ifolge Svendsen, defineres med utgangspunkt i den
subjektive opplevelsen, og ikke i1 objektive bestemmelser (ibid.). Videre knytter ogsd han
individets ensomhet til ulike former for relasjonsunderskudd, idet han omtaler ensomhet som
en folelsesmessig respons pa at ens behov for tilknytning til andre ikke er tilfredsstilt (idem:
16).

Bédde Weiss og Svendsen kan dermed sies & betrakte ensomhet som individets
subjektive opplevelse av sine sosiale relasjoner som mangelfulle eller utilfredsstillende, mens
alenehet utgjor et kvantitativt og objektivt syn pa individets separasjon fra andre.

Samtidig rokker Svendsen ved sin egen definisjon nr han senere i boka si
introduserer "den gode ensomheten’, den ensomheten vi frivillig oppseker fordi den tilferer
livene vére noe av verdi (2015: 107). Mener han her at individet kan anse sine utilfredsstilte
sosiale relasjoner for & vare verdifulle? Nei, det blir snart tydelig at den gode ensomheten
ikke har noe & gjore med hans tidligere ensomhetsdefinisjon. Svendsen setter de heller opp
som to ulike ensomhetsformer, og omtaler sin tidligere definerte ensomhet som ’den dérlige’.
Videre poengterer han at disse formene ikke nedvendigvis folger hverandre (idem: 108). Sa
hva er ’den gode ensomheten’? Svendsen gir aldri en like tydelig definisjon av denne som av
den darlige, men det kommer likevel klart fram at han betrakter den som ensbetydende med
det & vaere alene, naermere bestemt med en positivt verdsatt alenehet (ibid.). Det er denne
ensomheten som lovprises av diktere og filosofer, skriver han videre (ibid.). Til tross for sin
iherdige argumentasjon for & betrakte ensomhet og alenehet som separate storrelser, foyer han

dem altsd nd inn som to varianter av samme begrep.
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I utgangspunktet kunne jeg ha valgt a se bort fra dette kapittelet viet den gode
ensomheten, og kun forholdt meg til Svendsens (og Weiss’) mer entydige definisjon. Men ser
vi tilbake til dette kapittelets innledning, der Snusmumrikens toyleslose glede over & vaere
’ensam’, samt hans visekomposisjon til ’ensamhetens’ @re beskrives, blir det ikke like
selvsagt & skulle utelukke en positivt verdsatt alenehet fra denne oppgavens undersgkelse av
ensomhet. Begrepet fortsetter med andre ord & unndra seg en avgrenset og brukbar definisjon.
Det er kanskje mer hensiktsmessig & betrakte det som en paraplybetegnelse for ulike tilstander
og erfaringer, og nettopp dét mener jeg Rubin Gotesky har lyktes med pa en langt mer presis

madte enn Svendsen.

2.3 Ensomhetens fire ansikter
Ogsa Gotesky skiller mellom ensombhet (loneliness) og alenehet (aloneness), men istedenfor a
utelukke enten den ene eller den andre fra ensomhetsbegrepet, anser han dem begge for &
vare to av fire «types of loneliness» (sitert etter Mijuskovic 1979: 50). Han ser altsd ensomhet
bade som en sekkebetegnelse, og som en del av ’sekkeinnholdet”, sammen med solitude,
isolasjon (isolation) og nevnte ’alenchet’. ’Ensomhet’, som innhold, ikke sekk, beskrives av
Gotesky som en sinnstilstand, i motsetning til alenehet’, som beskrives som en romlig eller
temporal separasjon fra andre. Ensomhet forarsakes av folelsen av a vere avvist eller
ekskludert fra andre, nar vi i utgangspunktet ensker & bli inkludert og akseptert. Det er altsd
en folelse, en kvalitativ opplevelse, som vi kjemper for & unnga. Samtidig bunner den ikke
nedvendigvis i en fysisk utestenging, men i en folelse av & vare «cut off from the other
consciousness and a longing for reunification» (idem: 51). Alenehet er pa sin side et bestandig
og uunngielig faktum ved a veere menneske, 1 den forstand at det alltid finnes individ vi er
avskaret fra, enten i tid eller sted (idem: 50). Hittil folger han Svendsen og Weiss noks4 tett,
bortsett fra at de betrakter alenehet noe ulikt.

Solitude minner om Svendsens gode ensomhet®. Gotesky beskriver det som & vaere
alene uten den smerten som er en iboende komponent ved bade ensomhet og isolasjon (sitert

etter Mijuskovics 1979: 51). Samtidig er den heller ikke neytral, lik aleneheten, men tilegnes

® Bade loneliness og solitude oversettes til ensomhet pa norsk, til tross for at de to engelske ordene signaliserer
ganske ulike tilstander. Dette kan forklare Svendsens enske om & splitte ensomhetsbegrepet inn i en god og en
darlig variant. Jeg mener det hadde veert betimelig med et eget ord for den positivt opplevde alencheten ogsa pa
norsk, for & signalisere dets tilherighet til en filosofisk, religios og ogsa litterar diskurs, samt for & enklere kunne
dra et skille mellom den smertefulle ensomheten og den mer neytrale aleneheten. I denne oppgaven kommer jeg
til & benytte meg av ordet solitude istedenfor begrepet *god ensomhet’, for & enklere kunne skille mellom
’ensomhet’ og ’positivt opplevd alenehet’.
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positiv verdi av Gotesky, ved at den settes i sammenheng med filosofisk og religios innsikt
(idem: 51-52). Isolasjon er i sin tur en bade folt og absolutt separasjon som bestar av
hindringer individet ikke nedvendigvis vet hvordan det skal endre, herunder sosiale barrierer
som gkonomi, rase eller politikk. Bade isolasjon og ensomhet kan, ifolge Gotesky,
overkommes gjennom solitude-tilstandens potensial for innsikt og erkjennelse (idem: 52).
Av dette ser vi hvordan ensomhetsbegrepet kan apnes opp ytterligere og vise til en
flere mater et individ kan vere separert fra andre pa. I sin tur ser vi hvordan
separasjonsformene erfares ulikt, som negativt, noytralt eller positivt. Samtidig finner jeg det
noe klanete & skulle benytte meg av ensomhetsbegrepet bade for & vise til individets generelle
separasjon fra andre, og for 4 betegne én bestemt separasjonsform. Likevel er kategoriene
Gotesky skisserer handterlige, i tillegg til at de bidrar til en forstaelse av ensomhet som
idékompleks. Han folger oss dermed videre, idet vi né skal se n@ermere pé hvordan

’ensomhet’ har blitt anvendt i litteraturvitenskapelige undersekelser.

2.4 Den litterare ensomheten

Béde Larsen og Stenstrom skiller i utgangspunktet mellom betegnelsene alene’ og ’ensom’ i
sine undersegkelser av ensomhet som tema og motiv i litteraturen. Jeg har allerede redegjort
for tredelingen av ensomhetsbegrepet Stenstrom forholder seg til, hvorav den forste
betydningen sammenfaller med det norske ordet "alene’ mens den siste viser til et
folelsesaspekt ved begrepet basert pa en opplevd andelig eller sjelelig isolasjon. Likevel
preges ikke Stenstroms undersekelse nevneverdig av dette skillet. Han ser selve
betydningsskiftet som interessant, eller i det minste kommentabelt, dersom det forekommer.
Ellers vil han la undersekelsen i seg selv gi svar pd hvilke betydninger forfatteren legger i
begrepet (1961: 22). Her folger han Jan Marstrander, som i sitt studie av det ensomme
mennesket i Knut Hamsuns diktning skrider direkte til saken, «istdllet for att orda om ordet»
(ibid.).

Jeg folger Stenstrom og Marstranders enske om & ga til primartekstene, og ikke
nedvendigvis til begrepsanalytiske kategorier, for & underseke hva litteraturen legger i
ensomhetsbegrepet, bade fordi begrepets innhold er vanskelig & fiksere i utgangspunktet, men
ogsa fordi «konsten ju icke illustrerar begrepp utan askadliggor upplevelser» (Stenstrom
1961: 22). Mummibekene kan kun representere en fremstilling av eller et uttrykk for

ensomheten, og ikke en definisjon av ordet i seg selv. I motsetning til Weiss og Svendsen har
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jeg heller ingen mulighet til & intervjue “menneskene” jeg skriver om, for & fi et komplett og
eksakt bilde av hvorvidt en form for relasjonsunderskudd foreligger, eller av hvordan
karakterer opplever sine relasjoner til andre karakterer.

Likevel mener jeg at det nettopp derfor er nedvendig med en begrepsforstaelse & g ut
fra. Ikke for & finne ut hvorvidt litteraturen stemmer overens med denne forstaelsen, men for a
kunne gjenkjenne en skildring av ensomhet nar jeg leser den. Stenstrdm nevner selv hvordan
et analytisk seleksjonsprinsipp som kun bygger pa ensomhetsbegrepets eksplisitte forekomst i
tekstene, vil bli altfor mekanisk. «Forst genom en analys av texterna i deras helhet och forst
genom att ta hensyn dven till (...) dédr forfattaren direkt atar sig att gestalta upplevelsen av
ensamhet utan att ndimna ordet, kan man ha utsikter att nd fram till en meningsfull
helhetsbild,» skriver han videre (25). Disse mer implisitte ensomhetsskildringene, der
forfatteren ikke eksplisitt uttaler egen eller karakterers ensomhet eller uttrykkelig beskriver
ensomheten, mener jeg blir vanskelig 4 vurdere som ensomhetsskildringer dersom man som
leser og litteraturanalytiker ikke har opparbeidet seg en forstielse av hva ensomhet er eller
kan vere. En gjettelek basert pa egne, subjektive oppfatninger om hva ensomhet kan

uttrykkes som, vil jeg aller helst styre unna.

2.4.1 Enetilstanden
Larsen behandler den rent kvantitative aleneheten noe annerledes enn de teoretikerne jeg har
sett til s langt. Han unngér flere av utfordringene rundt en avklaring av ensomhetsbegrepet
ved 4 trekke bdde en neytral alenehet og en mer folelsesmessig ensomhet inn som aspekter
eller ”trinn” innenfor det romsligere begrepet "enetilstand’. Larsen benytter seg av ordet
enetilstand for & sld sammen «faktum og felelse» og for & «udtrykke ’alene’ og ’ensom’ med
samme betegnelse» (2002: 9). Bakgrunnen for & sla disse sammen 1 ett ord er at de ifelge
Larsen ikke lar seg skille fra hverandre i erfaringen, pé tross av at man pa dansk vanligvis
isolerer «den negterne kendsgerning ’at vaere alene’ fra oplevelsen ’at vi foler os ensomme’»
(ibid.). Betyr dette at han betrakter ensomhet utelukkende som en folelse? Og at han anser
ensomhetsfolelsen for & vaere sapass sammenfiltret med alenetilverelsen at disse ma tilhore
samme begrep?

Mye kan tyde pa det. A vaere ensom beskrives av Larsen som den psykologiske siden
ved den mer ngytrale kjensgjerningen det er & simpelthen befinne seg alene. Han omtaler det

som «en folelsesmassige reaktion pa situationen» (2002: 41) og som en subjektivering av
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«det givne tilfelde» der man objektivt sett befinner seg uten andres tilstedeverelse (ibid.).
Slik jeg forstar Larsen, betrakter han altsd ensomhet som en subjektiv og folelsesmessig
respons pé det & vere alene.

Selv om Larsen legger en neytral og numerisk alenetilvaerelse til grunn for sine
undersokelser, poengterer han samtidig de kvalitativt ulike métene & vere alene pa. I sin tur
handler disse om hvordan det ensomme rommet individet befinner seg i, oppstér og skapes. I
undersekelsen sin tar Larsen med andre ord utgangpunkt i Avorfor individet er alene, snarere
enn kun & konstatere af det er alene. Her folger han en historisk utvikling, fra Dantes
skildringer av et individ som er alene fordi det er utvalgt, forst som representant for
menneskene i det hinsidige, og deretter som representant for vandringen fra helvete til paradis
for menneskene. Sa folger han Den ensomme vandrerens drommerier av Rousseau, som er
alene fordi han er utstott fra samfunnet, Henrik Pontoppidans’ Per Sidenius, som selv velger a
vare alene, og til slutt Joyces’ Molly Bloom, som befinner seg alene ved en tilfeldighet. 1det
han gir aleneheten disse kvalitative aspektene, er den ikke bare en rent numerisk og fysisk
betegnelse, som ikke sier annet enn at man ikke er omgitt av andre, men et utgangspunkt for
et en refleksjon over individets forhold til seg selv, eller over individets forhold til det
fellesskapet det er avskéret fra. Sann sett er det ikke alenehet forstatt som et kvantitativt
enkelttilfelle Larsen legger til grunn, men heller visse former for alenehet, som kan beskrive
et kvalitativt aspekt ved individets sosiale forhold, ikke nedvendigvis en mangel eller et
underskudd, men grenser ved disse forholdene, satt av fellesskapet og individet selv.

Som vi ser, minner disse fire kvalitative enetilstandene om Goteskys ensomhetstyper.
De tar alle utgangspunkt i ulike méter individet kan separeres fra sine sosiale omgivelser pa,
og viser til hvordan dette leder til ulike subjektive reaksjoner. Den utvalgte enetilstanden
ligner Goteskys redegjorelse for aleneheten. Dantes tilvarelse er ikke totalt blottet for andres
fysiske tilstedevearelse, men han er likevel avskéret fra sin samtid og fra individene i
samfunnet han tilherer. Det samme gjelder i grunn den tilfeldige enetilstanden, som av Larsen
eksemplifiseres gjennom Molly Blooms plutselige oppvékning en tidlig morgen. Mannen
hennes ligger og sover ved siden av henne, og de kan saledes sies a vere separert fra
hverandre av deres ulike bevissthetstilstander. Molly er altsd alene om & vare viken, betinget
bade av tid og rom, lik Mummitrollet ndr han er den eneste som vakner midt pa vinteren i
Trollvinter. Ogsa han vet at den gvrige familiens sevn kun er midlertidig, og at det antagelig

finnes andre individ som deler hans vakne tilstand utenfor Mummihuset.
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Den utstette enetilstanden ligner isolasjon, da den bade utgjer en separasjon basert pa
sosiale barrierer, i tillegg til & veere utenfor enkeltindividets kontroll. Det er med andre ord en
enetilstand bestemt av sterrelser utenfor det individet som befinner seg alene. Til sist finner
jeg likheter mellom den selvvalgte enetilstanden og solitude. Som Svendsen poengterer, er
solitude noe individet selv velger, fordi det finnes noe der av verdi for det.

Likheten mellom Larsens kvalitative enetilstander (heretter bare kalt enetilstander) og
Goteskys ensomhetstyper, samt Larsens litteraere anvendelse av disse, gjor at jeg vil inkludere
disse i en analyse av mummibekenes ensomhetstematikk. Dette vil innebare at jeg
underseker den rent numeriske aleneheten, ikke for kun 4 poengtere dennes forekomst eller
tolke den som ensbetydende med ensomhet, men for & bruke den som en slags portal inn mot
en undersegkelse av de grensene mummiuniverset og dets fellesskap setter for
ensomhetsuttrykket. Hvilke mater & vaere alene pa tillates, og hvordan fremstilles karakterenes
forhold til seg selv og fellesskapet gjennom disse enetilstandene?

Samtidig mener jeg Larsen mangler selve ensomhetsaspektet ved ensomheten, altsa
det betydningsnivaet ved ensomhet som ofte refereres til nar vi benytter oss av ordet. Mens
undersekelsen av enetilstand kan sies & vare tuftet pa en fysisk separasjon fra andre, ma en
undersekelse av ensombhet sies & legge en subjektivt vurdert atskillelse fra andre til grunn. Jan
Marstranders inndeling i sin studie av det ensomme mennesket hos Knut Hamsun, synes jeg
fungerer som en fin oppsummering av dette skillet. Han betrakter den ensomme Hamsun-
karakteren bdde i felleshandlingen, i handlingen med de andre (det jeg vil omtale som
ensomhet) og i egenhandlingen, i samvaret med seg selv (det jeg vil omtale som enetilstand)
(1959: 54). Med andre ord betrakter jeg enetilstanden som en samlebetegnelse for de
ensomhetstypene som faller utenfor ensomhetsbegrepet jeg innledningsvis forsekte a sl fast,
ved hjelp av Weiss og Svendsen. Enetilstand er et enklere utgangspunkt for en
ensomhetstematisk analyse, fordi dens forekomst kan spores langt mer eksplisitt. Ensomhet
vil derimot kreve en noe mer inngéende utdyping enn jeg i hittil har gitt det, dersom det skal

gé an & spore dets mer abstrakte og psykologiske natur i litterere tekster.

2.5 Ensomhet
Som nevnt ser Svendsen og Weiss ut til & enes om at utgangspunktet for ensomhet ligger i en
individuell opplevelse av ens sosiale relasjoner. Nermere bestemt definerer begge ’ensomhet’

som en respons pa utilfredsstillende sosiale relasjoner (Svendsen 2015: 14; Weiss 1973: 18).
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Likevel har de et noe ulikt syn pa hva ensomhet er. Weiss apner forste kapittel 1 The Study of
Loneliness med folgende utsigelse: «Loneliness is a condition that is widely distributed and
severely distressing» (1973: 9). Her vil jeg forst rette oppmerksomheten mot ordet condition.
Weiss benytter seg av Harry Sullivans beskrivelse av denne tilstanden som grunnlag for
videre diskusjon: «the exceedingly unpleasant and driving experience connected with
inadequate discharge of the need for human intimacy» (sitert hos Weiss 1973: 15). Ordet
’erfaring’ 1 denne definisjonen, signaliserer en kognitiv tilstand, altsd en respons pé et
relasjonsunderskudd som forst og fremst baseres pa rasjonell tanke og vurdering. P4 bakgrunn
av dette deler Weiss inn ensomhetsbegrepet ut fra de ulike spesifikke formene for relasjonelt
underskudd et individ kan oppleve. I sin tur omtaler han disse formene som «loneliness
syndromes» (ibid.: 18).

Disse syndromene deler ett sett sdkalte ”symptomer” som gjer at de alle kan
klassifiseres innenfor ensomhetsbegrepet: en lengsel etter det spesifikke forholdet som vil
bete pa det opplevde relasjonsunderskuddet, og rastloshet, utalmodighet eller irritasjon
overfor forhold som hindrer individet tilgang til dette enskede forholdet (Weiss 1973: 18). 1
tillegg til & bruke betegnelser som symptomer og syndromer, sammenligner han ogsa
ensomhet med en infeksjon (ibid.). Dette, ved siden av ubehaget og plagen han tidligere
kobler ensomheten med, mener jeg setter folgende premiss for studien hans: Ensomhet er
forst og fremst en lidelsestilstand, og som andre lidelser kan ogsé denne kureres dersom man
(1) forstar den som noe annet enn alenehet og (2) innser at «[d]ifferent forms of loneliness are
(...) responsive to different remedies» (ibid.). Jeg har verken tenkt & diagnostisere eller kurere
mummibgkenes ensomme karakterer, som om jeg var en psykolog, men finner likevel Weiss’
inndeling av ensomhetssyndromer og deres tilherende symptomer nyttige. Dette fordi
syndromene gir et bilde av en mer spesifikk og flerdelt bakgrunn for ensombhetstilstanden,
samtidig som jeg mener symptomene han skisserer, antyder hvordan ensomhet kan uttrykkes
litteraert, som folelse eller motiv.

De to vanligste ensomhetssyndromene eller -formene er ifolge Weiss basert pa
henholdsvis emosjonell og sosial isolasjon. Ferstnevnte oppstar ved mangel pa en nzer,
emosjonell tilknytning, mens sistnevnte assosieres med fraveret av et engasjerende sosialt
nettverk, det vil si et fellesskap man selv godtar, og som man ogsa godtas av (Weiss 1973:
18-20). I tillegg til de nevnte symptomene lengsel, rastlashet, utdlmodighet og irritasjon, har

disse ensomhetsformene sine egne sett med kjennetegn. Weiss gir emosjonell ensomhet
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symptomer som angst og folelse av tomhet, mens sosial ensomhet gis folelsen av kjedsomhet
eller formalslgshet som sentrale symptomer (ibid.). Videre poengterer han hvordan disse
ensomhetsformene formuleres og uttrykkes ulikt. Den emosjonelle kan beskrives av individet
som en indre tomhet eller som folelsen av & vere ded eller hul. Denne tomheten kan ogsa
projiseres pa omverdenen, og individet vil da beskrive omgivelsene sine som gde, golde og
livlese (idem: 21). Sosial ensombhet vil derimot fore til at individet oppseker nye kulturelle
fellesskap, for eksempel i form av ulike sosiale aktiviteter det kan delta i, for & oppna andres
bekreftelse av dets handlinger og interesser. Forflytning og stadig bevegelse kjennetegner
dermed denne ensomhetsformen (ibid.: 22).

Svendsen vegrer seg for & omtale ensomhet som en sykdom eller tilstand. Han
sammenligner ensomhet med frykt og hevder at selv om begge kan utvikle seg 1 en patologisk
retning, er de ikke i seg selv en sykdomstilstand (2015: 34-35). Sammenligningen med frykt
forespeiler ogsé neste kapittels overskrift: «Ensomhet som folelse» (idem: 36). Her deler
Svendsen ensomheten inn i ett kognitivt og ett affektivt aspekt, altsd i tanke og folelse, og
hevder videre at begge ber inkluderes og sidestilles i en ensomhetsforstéelse. Dette fordi
tanken ofte avhenger av folelsen og motsatt (idem: 41). Av disse omtaler han likevel folelsen
av ensomhet som avgjerende for ensombhetstilstanden: «For & vaere ensom, mé du fole deg
ensomy (ibid.). Ifelge Svendsen kan man tenke at man er ensom, uten & nedvendigvis vere
det. Men man kan aldri fele seg ensom uten & faktisk vaere ensom (ibid.) For Svendsen er
altsé ensomhet en folelsesmessig eller affektiv, ikke en rent kognitiv, respons. Det & vere
ensom md innebere a fole seg ensom, ikke motsatt.

Likevel er han enig med Weiss pé flere punkter. Han hevder at individets opplevde
mangel pé tilfredsstillende relasjoner kan oppsté fordi det har for fi relasjoner, eller fordi dets
eksisterende relasjoner ikke har den enskede graden av narhet (2015: 24). Dette minner om
Weiss’ inndeling i henholdsvis sosial og emosjonell ensomhet, en inndeling Svendsen faktisk
refererer til ved en senere anledning, med uten & poengtere deres ulike betraktningsmater hva
gjelder ensomhetens plassering som folelse eller tilstand. Videre gir ogsa Svendsen
ensomhetsfolelsen en negativ valer, idet han omtaler den som en folelse av ubehag og videre
som en form for smerte (2015: 17). I likhet med Weiss vektlegger han ogsé lengselen, men ser
den som «en nedvendig bestanddel av ensomhet» (idem: 16), og ikke som et symptom pa
eller en konsekvens av ensomhet. Utover disse beskrivelsene utdyper ikke Svendsen selve

ensombhetsfolelsen ytterligere, for til tross for at han hevder ensomhetsfolelsens tydelige
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gjenkjennelighet (idem: 10), pastar han samtidig at det ikke finnes sakalte 'ra’ folelser (idem:
39). Det er ikke nedvendigvis innlysende, verken for subjektet selv eller for tilskueren
(eventuelt leseren), a fastsla neyaktig hvilken folelse en person opplever. Her viser Svendsen
til hvordan mangelen pa og behovet for en viss tilknytning til andre mennesker, altsa
utgangspunktet for ensomhetsfolelsen, kan gi ulike folelsesutslag. Noen ville kanskje brukt
tristhet, skam, sorg eller nettopp lengsel for & betegne tilstanden, istedenfor & omtale den som
ensomhet (ibid.: 40). Som Aristoteles papeker er det karakteristisk for den skolerte «a soke
etter det noyaktige pa ethvert omrade bare i den grad sakens natur tillater det» (sitert etter
Svendsen 2015: 40). Med tanke pé folelsers abstrakte og hayst subjektive natur, er det derfor
ikke rimelig & skulle finne en avgrenset og presis definisjon av ensomhetsfolelsen.

Det er likevel mulig 4 slé fast at ensomhet gjor vondt. Det beskrives som en form for
smerte, uavhengig av om denne smerten i seg selv gis betegnelsen ensomhet eller om smerten
er en konsekvens av en ensombhetstilstand. Lengsel har blitt nevnt flere ganger, noe som faller
naturlig i og med at ensomhet betraktes som en mangel. Angst, rastloshet og kjedsomhet,
samt variasjoner av disse, nevnes av Weiss, riktignok som symptomer pa og ikke
sammenfallende med ensomheten. Likevel kan disse gi en pekepinn mot hva ensomhet kan
romme, dersom den betraktes som en folelse.

Av dette kan utskille noen grunnleggende kjennetegn ved ensomhetsfolelsen: for det
forste er den en respons pa at ens behov for tilknytning til andre mennesker ikke er
tilfredsstilt. For det andre utgjeres denne responsen av folelser med negativ valer, enten de
omtales som ensombhet eller gis betegnelser som lengsel, sorg, angst eller kjedsomhet. Det
eneste som dermed skiller ensomhetstilstanden og ensomhetsfolelsen, er at forstnevnte
innebarer en mer konkret og kognitiv tilneerming til mangeltilstanden individet opplever,
mens sistnevnte innebarer en subjektiv og affektiv opplevelse av denne mangelen samt
behovet for a bete pd den.

I min videre undersokelse kommer jeg forst og fremst til & bruke ordet ’ensomhet’ som
ensbetydende med ensomhetsfolelse, i trdd med Svendsens redegjorelse for folelsens
avgjerende karakter for individets opplevde ensomhet. Likevel vil jeg dra inn
ensomhetstilstanden der jeg finner det relevant, men da med en begrepspresisering.

Sa stér jeg altsa igjen med to begreper & ta med i den videre undersegkelsen: ensomhet og
enetilstand. For jeg begir meg inn pé selve analysen, vil jeg avslutningsvis vise hvordan begge

disse begrepene ogsa har med fellesskap & gjore, og hvorfor jeg i denne oppgaven har vektlagt
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hvordan de formes, endres og justeres i trdd med mummibgkenes litteraere

virkelighetskonstruksjon.

2.6 Den kollektive ensomheten: et paradoks

Min innledende redegjorelse for Larsens og Stenstroms komparative blikk pé
ensomhetsuttrykket, signaliserer at begrepet i aller hoyeste grad ogsa har en kollektiv
forankring. Dersom vi ser til ensomhetsfolelsen forst, kan Raymond Williams’ teori om
structures of feelings (norsk overs. ’folelsesstrukturer’) trekkes inn. Teorien ble utformet som
et forsek pd a lofte folelser og folelsesuttrykk ut av den individuelle og private sferen, og

plassere det som en del av var kulturelle ramme:

We are (...) defining a social experience which is still in process, often indeed not yet
recognized as social but taken to be private, idiosyncratic, and even isolating, but
which in analysis (though rarely otherwise) has its emergent, connecting, and
dominant characteristics, indeed its specific hierarchies. (Williams 1977: 132)

Folelser mé dermed, ifolge Williams, forstis som en form for emosjonelt normsystem, snarere
enn som en privat og s@regen erfaring. I boka Melankolske rom. Om angst, sarbarhet og lede
gjennom tidene (2010) hevder Karin Johannisson at «ulike tider aksepterer, eller stater bort,
ulike folelser og folelsesuttrykk», og at felelser dermed former seg etter de menstre samtiden
bekrefter (13).

Béde Williams’ og Johannissons redegjorelser for folelsesstrukturer minner om det
Larsen kaller for tenkeskjema: «en dynamisk struktur ligesom grammatikken. Det er en
kollektiv, mental og praktisk struktur inden for et bestemt kulturelt omrade (...). Vi har kun
adgang til teenkeskemaet fordi vi bruger det i den kultur hvori det fungerer» (2002: 29). Pa
samme mate som grammatikk, og ogsé folelsesstrukturer, kan altsd et tenkeskjema sies &
fungere fordi det finnes en felles forstaelse, ikke nedvendigvis en felles korrekthet, mellom
individene som benytter seg av det. Videre innebzrer en slik felles forstdelsesramme at vi kan
velge var hayst individuelle mate & uttrykke oss pa, men fremdeles bli forstatt av andre
nettopp fordi vi befinner oss innenfor samme tenkeskjema. P4 samme méte fungerer en
folelsesstruktur: nr man befinner seg innenfor en felles kulturell ramme, befinner man seg
ogsa innenfor en felles forstdelse av hvordan ulike folelser uttrykkes og hvilke folelser ulike
uttrykk signaliserer. Som en felles menneskelig erfaring og folelse, vil derfor

ensombhetsuttrykket i litteraturen vaere gjenkjennelig for leseren dersom den, som bade Larsen,
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Williams og Johannisson poengterer, har kjennskap til de historiske og kulturelle
sammenhengene uttrykket ble formet innenfor. Videre fremhever alle tre litteraturens egnede
rolle for & fremstille folelser eller tenkeskjema, og ogsa for & kunne skissere konteksten, den
kollektive forstdelsesrammen, uttrykket sirkulerer innenfor (Johannisson 2010: 17; Svendsen
2002: 30-31; Williams 1977: 133).

Her dukker et paradoks opp. For «ndr der gar sprog i ensomheden, flyttes den fra den
seregne erfaring over i et kollektivt udtryksmedium» (Larsen 2002: 13). Dette innebzerer at
ensomhet, enten som erfart tilstand eller folelse, ikke lenger eksisterer pd individets egne
betingelser, men heller omgjeres til allmenn opplevelse: «Nar ensomheden skal udtrykkes,
laves den om til noget andet — til en spanstig tekst for andre end den ensomme eller til
grameleret gennemsnittlighet for alle» (ibid.). Idet ensomhet beskrives eller uttrykkes
gjennom litteratur og gjenkjennes av leseren som sddan, erkjenner utsigelsesinstansen, altsa
forfatteren, fortelleren eller karakteren, pd samme tid sin tilherighet i et fellesskap. Det er
altsa forholdet mellom ensomhet og dens uttrykk som utgjer et paradoks. Eller som Hans

Scherfig sé treffende skriver i Marxisme, rationalisme, humanisme (1970):

Ogsé individualismens enetale holdes 1 et felles tungemal. (...) Digntning og
kunstnerisk udfoldelse er en meddelelse til andre. Ogsé de litteraere forkynnere av
menneskers ensomhed henvender seg til et publikum. (sitert etter Larsen 2002: 13)

I de folgende analysene vil dette paradokset innebaere at ensomhetsuttrykkene ikke bare
undersekes som individuelle, lasrevne betraktninger som i sin tur vurderes opp mot eller i
kontrast til fellesskapets kollektive verdier. Litterere utforminger av ensomhet, barer preg av
det fellesskapet de oppstar i, samtidig som de seker nye uttrykksmater og former som igjen
virker tilbake pa fellesskapets tenkeskjemaer eller folelsesstrukturer. Dermed vil en litteraer
undersokelse av ensombhet alltid vere forankret i et fellesskap, i denne oppgavens tilfelle det

littereere mummiuniversets fellesskap.
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3 Ensombhet i idyllens tid

Snusmumriken omtales ofte i forbindelse med det ensomhetstematiske i sekunderlitteraturen
om mummibekene, men ogsa i den populaerkulturelle diskursen som har oppstatt rundt
mummiuniverset.” Westins underkapittel ”Den ensamma och friheten” innledes med
skildringer av nettopp Snusmumriken (1988: 88). Det samme gjor Miiller-Nienstedts kapittel
”Tove Jansson och ensamheten” (1994: 139). Jones kaller Snusmumriken for «en ensling» og
beskriver ham videre som «ensamstdande, lugn och talmodig» (1984: 26), i tillegg til &
papeke at «han élskar ensamhet» (ibid.: 35). Westin gir ham status som ensomhetens
nekkelfigur 1 Tove Jansson. Life, Art, Words (2018: 499).

Westin, Miiller-Nienstedt og Jones sine pastander og argumenter angdende
Snusmumrikens ensomhet har jeg delt inn i tre pastander jeg vil ta utgangspunkt i for &
strukturere dette kapittelet. (1) Snusmumrikens ensomhet er nart forbundet med hans utreise
fra Mummidalen hver hest. (2) I utgangspunktet skildres ensomheten hans som en ettertraktet
og oppheyd form for ensomhet, men (3) den gjennomgéar en utvikling i lepet av mummisuiten
og fremstilles etter hvert som mer kompleks og problematisk. Det péstétte skiftet i
ensomhetsframstillingen skjer i lopet av ”Vérvisan”, apningsnovellen i Det osynliga barnet.
Derfor vil jeg i dette kapittelet forst og fremst rette oppmerksomheten mot de to forste
punktene, mens jeg i det siste analysekapittelet tar for meg det omtalte skiftet, samt de senere
bekenes framstilling av Snusmumrikens ensomhet. Ved & benytte meg av de to
ensomhetsbegrepene jeg etablerte i forrige kapittel, ensker jeg i dette kapittelet & undersoke
hva slags ensomhet som uttrykkes gjennom Snusmumriken, og hvordan den kommer til
uttrykk. Videre vil jeg rokke ved sekunderlitteraturens bastante likhetstegn mellom
Snusmumriken og det ensomhetstematiske, eller i det minste sette det pa prove, gjennom a

betrakte Snusmumrikens ensomhet i lys av de tidlige mummibgkenes idylliske kronotop.

? «Snusmumriken ir en filosofisk ensling som tycker om att fiska och spela munspel. (...) P4 sina resor, d4 han
helst vandrar ensam, far han se nya landskéap och prova sin fiskelycka» (Hentet fra den offisielle Mummi-
nettsiden: https://www.moomin.com/sv/karaktarerna/snusmumriken/ 5.4.2019).

«A vaere en Snusmumrikk er 4 lengte etter ensomheten» (Forst publisert i Klassekampen 21.9.2002, hentet fra
Siri Lindstad: http://sirilindstad.com/vennskap-og-ensomhet-i-mummidalen/ 5.4.2019).

«(...) sd ensamma i sin rorelsesfrihet som Snusmumriken (...). En bohemisk solitdr man som sjélvstandigt later
inspirationen styra» (Maria Kiichen 1.6.2014, hentet fra Sydsvenskan: https://www.sydsvenskan.se/2014-06-
01/maria-kuchen-det-ar-dags-att-saga-upp-bekantskapen-med-snusmumriksidealet 5.4.2019).
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3.1 Snusmumrikens enetilstand

At Snusmumrikens ensomhet overhodet kan tematiseres, forklares utfra folgende handlinger:
«Han vandrar sdderut nér vinteren kommer, och han genomfor sina “ensamma” planer»
(Westin 1988: 88). Det tas naermest for gitt at reisen sgrover er ensbetydende med en ensom
tilvaerelse. Grunnlaget for denne sammenstillingen av reise og ensomhet hviler i
Snusmumrikens utsagn om de ensomme planene, samt i det faktum at reisen innebarer en
losrivelse fra den gvrige mummifamilien, som gér i dvale og blir vaerende i Mummidalen.
Dette bruddet med mummifamiliens etablerte dvaletradisjon inntreffer for forste gang mot
slutten av Trollkarlens hatt, da Snusmumriken forteller Mummitrollet at han har tenkt & reise

av garde péd egenhand:

Du talade om planer? sa Mumintrollet. Har du sjdlv nan? Ja, sa Snusmumriken. Jag
har en plan. Men det dr en av de ensamma, du vet. Mumintrollet tittade mycket ldnge
pa honom. Sen sa han: Du ténker ge dig av. Snusmumriken nickade. De satt en stund
och svingde med benen dver floden utan att prata. Den rann vidare och vidare under
dem, hela tiden, bort till de frimmande platserna dit Snusmumriken ldngtade och
skulle fara alldeles ensam. (TKH: 128)

Neste gang Snusmumrikens vandring serover omtales, er i Farlig midsommar, der den
beskrives som en bestandig hendelse og et etablert avvik fra mummitrollenes vintersevn:
«Mumintrollet gick alltid 1 ide med de andra nér den forsta sndn kom. Men Snusmumriken
vandrade soderut och atervinde forst nésta vér till mumindalen» (FM: 14). Her poengteres
ikke reisens ensomme karakter eksplisitt, men det tydeliggjores likevel at Snusmumrikens
vandring ikke inkluderer Mummitrollet eller noen andre av mummifamiliens medlemmer.
Senere i fortellingen stoter han tilfeldigvis pé Lille My, og her sidestilles derimot hans fravaer
fra Mummidalen og en ensom tilvaerelse: «dessutom hade han hoppats pd att f4 vara ensam
lite till innan han atervénde till mumindalen» (FM: 72).

Av disse teksteksemplene ser vi at Snusmumrikens reise utgjer en numerisk,
situasjonsbetinget og objektiv form for alenehet, da ensamheten’ som knyttes til den er
betegnende for hans rent fysiske tilvaerelse. I det siste sitatet kunne ensam’ ha blitt lest som
’ensom’ dersom det hadde beskrevet Snusmumrikens folelser eller subjektive betraktning av
egen tilstand. Men 1 og med at hans ensomme tilstand ville ha blitt brutt ved & vende tilbake
til Mummidalen, og den na brytes med det samme Lille My dukker opp i synsfeltet hans, er

det nzerliggende 4 lese ’ensam’ som ’alene’. Dette underbygges ogsa av at Malmstroms
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oversettelse av Farlig midsommar benytter seg av ordet ’alene’, noe som for gvrig er tilfellet i
det forste tekstutdraget ogsa (1999: 57; 1998: 106). Som tittelen pé dette underkapittelet
forespeiler, er altsd Snusmumrikens reise serover samt hans ’ensamma’ planer
sammenfallende med Larsens enetilstand, og ikke med ensomhet.

Det ser ut til at sekunderlitteraturen legger den samme ordbetydningen til grunn i sine
utgreiinger. Ingen av mummi-fortolkerne jeg har referert i denne oppgaven, redegjor for selve
ensomhetsbegrepet, men de synes alle a legge Snusmumrikens fysiske atskillelse fra bekenes
ovrige karakterer til grunn for hans forbindelse med det ensomhetstematiske. I forste omgang
er det derfor en undersegkelse av Snusmumrikens enetilstand, og ikke ensombhet, jeg onsker &
vie dette kapittelet til. Samtidig poengterte jeg i forrige kapittel at jeg kun vil benytte meg av
enetilstanden som ett av flere mulige utgangspunkter for videre analyse. Derfor vil jeg ogsé
vurdere hvorvidt ensomhet uttrykkes i forbindelse med Snusmumriken. Men forst undersekes

altsa enetilstanden.

3.1.1 Den selvvalgte enetilstanden

Som vi sd i forrige kapittel, ma en undersgkelse av den litterare enetilstanden inkludere
arsaken til at individet befinner seg alene, da det forst og fremst er denne som preger den
videre fremstillingen av enetilstanden. Av de ulike enetilstandene Larsen skisserer, er det
rimelig a plassere undersekelsen av Snusmumriken innenfor den selvvalgte enetilstanden,
som, i motsetning til de andre enetilstandene, forarsakes av individets enske om a vere alene.
Snusmumrikens losrivelse fra Mummidalen beskrives som en nedvendighet: «Snart méste jag
ge mig av igen, tinkte [Snusmumriken]» (TKH: 69). Men ngdvendigheten bunner ikke i
eksterne faktorer, som for eksempel i andre karakterers krav eller tvang, noe som ville gjort
det nerliggende 4 trekke inn den utstettes eller utvalgtes enetilstand. Nedvendigheten
oppleves av Snusmumriken, og reisens enetilstand baseres dermed pa hans eget enske om &
dra. Der enetilstanden hans avbrytes av Lille My, fremstilles ogsa tilstanden som ettertraktet
og nettopp selvvalgt.

Bédde Westins og Miiller-Nienstedts lesninger av Snusmumrikens ’ensamhet’
vektlegger det selvvalgte aspektet ved den. «Den sjidlvvalde ensamheten &r i Muminbdckerna
kanaliserad genom Snusmumrikeny, skriver Westin (1988: 88). Dette begrunner hun ved a
vise til ham som en fri verdensvandrer, som «soker gemenskap nér han 6nskar, men stér — gor

sig — fri att lamna den nér han behdver» (ibid.). Miiller-Nienstedt benytter seg ikke eksplisitt
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av ordet ’selvvalgt’, men hennes pastand om at Snusmumriken «kommer och gar som det
passar honom sjélv» (1996: 139), uttrykker like fullt mye av det samme som Westins. Men
hva innebaerer egentlig en selvvalgt enetilstand, rent bortsett fra det faktum at det er en
alenetilveerelse individet selv velger?

Det teoretiske rammeverket jeg benytter meg av i denne oppgaven, gir en kompleks og
mangesidig redegjorelse for den selvvalgte enetilstanden, og jeg har blant annet vist hvordan
den viser likhetstrekk med det engelske ordet solitude. Jeg har funnet ulike arsaker til at
individet i utgangspunkt velger 4 vaere alene, samt ulike historisk og ideologisk forankrede
oppfatninger om hva enetilstanden kan og ber fore til. La oss se pé arsakene forst. Hvorfor
velger individet & oppseke enetilstanden, og deretter: hvorfor velger Snusmumriken a bryte
opp fra Mummifamilien hver host?

Svendsen péstdr at det finnes en «ensomhet som vi oppseker fordi det tilforer livene
vare noe av verdi» (2015: 107). At vi oppseker enetilstanden fordi den er av verdi for oss, gir
gjenklang hos Gotesky, som peker pa dens filosofiske og religigse refleksjons- og
erfaringspotensial, samt hos Stenstrom og Larsen, som i tillegg plasserer denne oppfatningen
innenfor en individualistisk tradisjon. Dersom individets isolering fra fellesskapet skal kunne
betraktes som verdifull, ma man ogsa anerkjenne at individets livsmening ikke defineres og
bestemmes av et fellesskap, men at det heller er noe man bade avgjer og oppnér pa egenhand.
Stenstrom viser hvordan den fransk-naturalistiske «gemenskapsideologieny, altsa
kollektivismen, forte til at «Den ensamma [tecknas som] ett undantag och gérna en olycklig
undantag. Viljer han, sdsom ndgon gang sker, sin isolering frivilligt, blir han I4tt ett foremal
for forfattarens medkénsla eller ett offer for hans moraliska kritik» (1961: 32). I den nordiske
gjennombruddslitteraturen sporer han derimot et individualistisk syn pd individets isolering,
og her star som tidligere nevnt «tanken om att ensam dr stark» sentralt (idem: 75). «Den
ensamma individen, undantagsminniskan» fremheves av Kierkegaard, Brandes og Ibsen som
genial og ressurssterk, 1 tillegg til at isoleringen oftere beskrives som selvvalgt (ibid.).

Men pé hvilken mate er enetilstanden av verdi for individet? Svendsen viser til Kants
skille mellom god og dérlig ensombhet i sin redegjorelse for den gode ensomheten, heretter
omtalt som den positivt opplevde enetilstanden. Kant poengterer at «Isolasjon fra ethvert
samfunn blir ansett som noe sublimt dersom isolasjonen beror pa ideer som ser bort fra
enhver sanselig interesse» (sitert etter Svendsen 2015: 110). Dersom individet vier seg til de

andelige aspektene ved tilvaerelsen, vil det «vare seg selv nok, og felgelig ikke trenge noe
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fellesskap» (ibid.). Individet er med andre ord ikke avhengig av sivilisasjonen, eller av andre
mennesker overhodet, for & utforske og utvikle sitt bevissthetsliv. Som Svendsen videre
papeker, har dette fort til at flere filosofer har fremhevet enetilstanden som «et privilegert
refleksjonsrom hvor man er s&rlig nar sannheten» (2015: 111). Ulike forstdelser av hva
sannhet er, har i sin tur pavirket oppfatninger om hva individet kan oppné i enetilstanden. I
middelalderen ble ensomhet ofte tematisert innenfor en religios kontekst, og enetilstanden
fungerte som et rom sarlig egnet for individets tilnerminger til Gud. Dette underbygges av
Bibelens tendens til & fremstille Guds dpenbaringer som noe forbeholdt mennesket som
befinner seg alene (ibid. & idem: 157). Senere, og sarlig i forbindelse med Nietzsches
nihilistiske moralfilosofi, ble sannheten ansett for & ligge innenfor enkeltindividet, i dets
«hgyeste selv» (idem: 113). For Nietzsche var individets enetilstand avgjerende for at det
kunne na denne hgyeste selvutfoldelsen.

Stenstrom og Larsen viser ogsa til Nietzsche i sine lesninger av henholdsvis nordisk
gjennombruddslitteratur og Pontoppidans Lykke-Per. Men begge finner samtidig spor av en
romantisk individualisme og «den romantiska ensamhetsattityden» (1961: 146). Som jeg har
veart inne pa, viser Stenstroms avhandling hvordan brytningen mellom romantisk
individualisme og naturalistisk fellesskapsdyrking ga seg utslag i de litteraere fremstillingene
av ensomheten i siste halvdel av 1800-tallet (1961: 13). Han vektlegger i hovedsak begrep
som livslykke, -glede og -forsoning, og hvordan dette enten kunne betraktes som noe
individet vant «genom anspraksldst, gemensamt arbete, socialt engagemang och utatriktning,
eller som en hayst individuell affeere (idem: 296). Problemet med den forstnevnte holdningen
var «den outsiderstdllning, som a priori dr forbunden med konstnérskapet» (ibid.). Hvordan
kunne individet bade ivareta kunstner-jegets integritet, og samtidig unnga & bli nettopp det
ensomme, passive og introverte mennesket som «stillde krav pé livet for egen del», og
dermed bli demt til en verdiles tilvaerelse utenfor fellesskapet (ibid.)? Som Stenstrom
papeker, innebar romantikken «att den metafysiskt betonade frdgan om livslyckan liksom den
konkreta om diktarens sociale engagemang erhéller nya 16sningar» (ibid.). I romantikken ble
kunstnerens utenforskap betraktet som en oppheyd og skapende tilveerelse, og individets
enetilstand som en fri og lykkelig levemaéte, der det kunne unnslippe den «vantrivsel och
kénsla av tryck» det opplevde i fellesskapet, og heller ivareta og dyrke sitt eget selv.

I og med Nietzsche endret enetilstandens formal og innhold seg. «Koketteriet med

eller njutningen av att vara ensam» hadde vaert den romantiske egosentrikerens kjennemerke
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(Stenstrom 1961: 147). For Nietzsches overmenneske skulle enetilstanden derimot inneholde
en heroisk lidelse, forarsaket av individets kontinuerlige kamp for & skape og gjenskape seg
selv. «kDu Ensomme, du gar den vei som forer frem til deg selv! Men forbi deg selv gir denne
vei, forbi deg selv og dine syv djevler! (...) Du ma selv stige pa balet og forbrennes av din
egen ild: vil du bli en fugl Fenix, mé du ferst bli til aske!» formaner han i S/ik talte
Zarathustra (2006: 40)."° Menneskets ensomme vandring mot seg selv ble altsa ikke ansett for
a vaere en lykkelig affere, og mélet var heller ikke et lykkelig og fullkomment liv. Som Leslie
Paul Thiele skriver i sitt studie av Nietzsches heroiske individualisme, fant Nietzsche bade
sine midler og sitt mal nettopp i lidelsen (1990: 12).

Stenstrom viser hvordan Ibsens senere verker gar fra & forfekte en holdning om at «det
endast dr den oavhengiga, ensamma individet forbehallet att uppna livslyckay, til & ofre
livslykke til fordel for selvrealisering (1961: 297). Her fremhever han Nietzsches soken etter
den heroiske lidelse, fjernt fra mennesker og markedsplass, som den viktigste innflytelsen,
ikke bare pé Ibsens ensomhetsskildringer, men ogsa pa det nordiske 1890-tallets
portretteringer av den ensomme (ibid.). Dette gjaldt ogsa Henrik Pontoppidan. Hos ham
finner Larsen en uromantisk gjentagelse av romantikernes bevegelse, og et ekko av
Nietzsches radikale individualisme: «Jeg er ensomheden i menneskeskikkelse — at intet ord
ndede mig, tvang mig til at nd mig selv» (sitert etter Larsen 2002: 65). For Per fungerer
enetilstanden og hans sublime omgivelser forst og fremst som igangsetter av en indre reise.
Den befrir ham for «alt, hvad der trykkede» og virker «”heitideligt befriende” pa hans aktive,
individuelle menneskelige ressourcer» (idem: 61). Samtidig finnes her ingen ren nytelse av en
oppheyd tilverelse, men snarere en marerittaktig opplevelse iblandet tilintetgjorelsesangst,
morsforestillinger, fremmedgjering og egen opprinnelse (idem: 63).

Av dette ser vi at den selvvalgte enetilstanden oppleves ulikt, som god eller vond, og
at dens formél og verdi i tillegg defineres av en kulturell og ideologisk kontekst. Samtidig har
de oppfatningene av den selvvalgte enetilstanden jeg har redegjort for her, ett fellestrekk: Nar
individet frivillig isolerer seg fra samfunnet, settes dets subjektive erfaring av seg selv og
omgivelsene i sentrum.

For Snusmumrikens vedkommende fungerer den selvvalgte enetilstanden som et
uttrykk for hans frihet og uavhengighet, i tillegg til at den er en forutsetning for hans
musikalske kunstnerskap. I det minste beskrives den slik av Miiller-Nienstedt (1996: 139) og

10 Tysk orig. Also Sprach Zarathustra (1883—85)
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Westin (1988: 88). Videre er han tilsynelatende i godt humer nar han forlater Mummidalen i
Trollkarlens hatt: «Snusmumriken spelade ”Alla sma djur slar rosett pd sin svans”. Nu er han
glad, tainkte Mumintrollet» (TKH: 129). Tidligere i fortellingen, beskrives han ogsd som
«Ensam och lyckelig» av fortelleren nar han star alene og ser utover havet (TKH: 65). I
begynnelsen av novellen ”Vérvisan” lovpriser han ensomheten (se sitat pé side 13), og i Sent i
november beskrives ensomheten han begir seg inn i, som «mild och utsdkt» (7). Pa den ene
side virker det naerliggende & betrakte Snusmumrikens enetilstand som positivt opplevd, og
som et uttrykk for den romantiske ensomhetsholdningen, idet den settes i forbindelse med
frihet, kunstnerskap og lykke. P4 den annen side medferer ikke Snusmumrikens enetilstand et
skarpere fokus pa ham som enkeltindivid, altsd den jeg-sentreringen som later til &
kjennetegne den selvvalgte enetilstanden. Hans erfaring av enetilstanden skildres ikke for i de
senere bokene. Fram til ”Varvisan” forsvinner Snusmumriken ut av fortellerens, og dermed
ogsé leserens, synsvidde idet han, ene og alene, forlater Mummidalen. Vi blir med andre ord
vaerende i Mummidalen fram til Mummitrollene gar i dvale, snarere enn 4 folge
Snusmumrikens reise. Det er som om fortelleren ikke lar leseren fa muligheten til & bli kjent
med verdenen utenfor mummitrollenes virkelighet. Fortelleren oppholder seg innenfor kartet
som tegnes over Mummidalen (slik det star som frontispise i Trollkarlens hatt), eller blir med
mummitrollene pd deres kortvarige eventyr og utflukter utenfor dalen. Naermest som en
hegemon dominerer mummi-prefikset fortellerens bevegelsesfrihet.

Samtidig finnes det belegg for Miiller-Nienstedts og Westins betraktninger om
Snusmumrikens enetilstand, for ogsa de tidlige bekene viser til hans individualisme og
kunstnerstatus. Men hvordan dette fremstilles uten at selve enetilstanden skildres, gér ikke
sekunderlitteraturen inn pd. Hans forutsetninger for, samt hans erfaring og utbytte av den
tidlige enetilstanden behandles som en etablert sannhet, og som et kontrastgrunnlag for den
senere enetilstanden, uten at den utdypes eller forankres i primerlitteraturen. Hva vet vi
egentlig om Snusmumrikens enetilstand i de tidlige bekene, og hvordan? Og dersom
enetilstanden ikke forer til en sentrering av enkeltindividets erfaring, hvilken funksjon har den

da?
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3.1.1.1 «Man maste vara fri»"

Snusmumriken representerer individualisme, og da ikke bare ved a bryte med
Mummifamilien hver hest og reise av garde alene. Hans selvstendighet og uavhengighet, for
ikke & snakke om hans forakt for enhver autoritet, kommer ogsa til uttrykk i flere av hans
handlinger og utsagn, i tillegg til & symboliseres gjennom hans ytre attributter. For jeg i neste
delkapittel gar nermere inn pé kunstnerstatusen til Snusmumriken, vil jeg undersoke den
individualistiske holdningen han forfekter, og hvordan denne kommer til uttrykk.

Jeg har tatt utgangspunkt i en scene jeg mener oppsummerer flere av Snusmumrikens
individualistiske trekk. Denne utspiller seg like etter at Lille My tilfeldigvis meter
Snusmumriken i Farlig midsommar, og innebarer Snusmumrikens opprer mot to hemuler, 1
rollene som parkvakt og parktante. Det er naerliggende & anta at dette oppreret inngar i hans
“ensamma planer”, for selv om han ser seg nedt til 4 ta med seg Lille My, hadde han jo i
utgangspunktet hapet pd a fa vere alene litt til. Planen hans gér ut pé & sa hattifnattfre i en
park, for deretter 4 la hattifnattene som vokser opp, jage bort parvaktene, slik at
Snusmumriken kan befri parken, og de tjuefire foreldrelase barna som holder til der, fra

vaktenes strenge regime.

Jaha! sa Snusmumriken och puffade till sin hatt. Nu river vi ner vartenda plakat, och
vartenda grésstrd ska fa vixa som det vill! I hela sitt liv hade Snusmumriken léngtat
efter att fa dra ner skylter som forbjod honom allt han tyckte om, och nu darrada han
av iver och forvintan. Han borjade med »Rokning forbjuden». Sen angrep han
»Forbjudet att sitta i grasety. Dérefter flog han pa »Det &r forbjudet att skratta och
visslay, och sen dkte »Forbjudet att hoppa jamfota» all virldens vig. De smé
skogungarna stirrade pa honom, mer och mer férvdnade. Smaningom bérjade de tro
att han holl pa med att ridda dem. (FM: 78)

Av dette tekstutdraget er det tydelig at Snusmumriken representerer en antiautoriter og liberal
holdning. Her gjor han ikke kun opprer mot dem som innskrenker hans egne individuelle
frihet, men ogsd mot en kontroll av levende liv generelt, det vere seg naturen eller de tjuefire
foreldrelose skogsbarna som holdes under oppsyn av parkvaktene. Forsvaret hans for den
utemmede og frittvoksende naturen kan leses i trdd med romantikernes tilbakevending til det

naturlige og uberorte.

Y Fra Snusmumrikens Virvisa (sitert etter Westin 2018: 499, overs. av meg, basert pa Benny Tornroos

fremforing: https://lyricstranslate.com/en/benny-t%C3%B6rnroos-snusmumrikens-v%C3%ASrvisa-lyrics.html,
lest 12.8.2019).
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Det samme mener jeg angrepet hans pa alle forbudene kan. Skiltene kan sies &
representere en rasjonell nyttetro, for ingen av dem dreier seg om individets nedvendige
behov, men snarere om en individuell og overfladig nytelse. I senere tid har det blitt
argumentert for at lek og underholdning er viktig for individets utvikling og selvrealisering.
Som Donald Winnicott papeker i Playing and Reality (1980), er det i leken, og bare i leken, at
barn og voksne gis mulighet til & vaere kreative og til & aktivere hele sin personlighet, og
dermed oppdage sitt sanne selv (63). Dette synet pa lek, og serlig barnets lek, som avgjerende
for individets selvrealisering, oppsto i sammenheng med psykoanalysens frembrudd, og
sarlig i forbindelse med Melanie Kleins studier av barn.'> Men en oppfatning av barndommen
som en viktig, fri og formativ periode i individets liv, samt et fokus pa at barn skulle
underholdes og leke, og ikke kun oppdras, kan spores tilbake til romantikkens frambrudd.
Dette synliggjores serlig i barnelitteraturens utvikling i denne perioden, ved at den gikk fra a
vare belerende, dannende og moraliserende til & bli mer fantastisk, absurd og irrasjonell
(Nodelman 1992: 22-27)."” Nar Snusmumriken forsvarer egen og andres rett til & plystre, le
og hoppe rundt, i tillegg til & ende opp med & redde en masse barn som «varken tyckte om
parken eller sandlddan de hade att leka i», og heller «ville klittra, sta pa huvudet, springa dver
griset ...» (FM: 75), mener jeg han dermed representerer en individualisme forankret i
romantikkens brudd med opplysningstidens fornuftstro og fokus pa kunnskapsformidling.

Det forste skiltet han river ned, som gjelder royking, har ikke nedvendigvis s& mye a
gjore med barn eller en romantisk individualisme, og mé heller leses som et uttrykk for hans
individuelle behov. Snusmumriken beskrives sjelden uten pipa si, og i artikkelen ”Smoking in
Moominvalley — or why Moominpappa and Snufkin have pipes”, padpeker Mika Hallila at
allerede forstavelsen i navnet hans viser til at tobakk er en sentral del av hans identitet'
(2017: 25). I motsetning til lek, som kan betraktes som nedvendig for individet, er
tobakksreyking kun en midlertidig og formalsles nytelse for individet. Jacques Derrida

beskriver tobakk som et objekt uten nytteverdi, som kun dreier seg om «a pure and luxurious

12 Se for eksempel The Psycho-Analysis of Children (1932).

13 Her kan Lewis Carroll’s Alice in Wonderland (1865) trekkes fram som eksempel pa litteratur som feiret
barnligheten, og ikke hadde en tydelig overordnet moral.

*>Snus’ gis tre ulike betydninger i SAOB, hvorav den ene sammenfaller med den tobakken som kan legges
innunder leppa eller sniffes. De to andre betydningene viser til frampahet eller nesevishet og snusing (i
betydningen lukting) eller snorking. Ferstnevnte betydning kan sies & vare betegnende for Snusmumrikens
opprerske og antiautoritaere natur, men sistnevne antyder et slektskap til snorkene (Snorken og Snorkfreken),
eller til mummitrollene, hvis neser ofte beskrives og omtales i mummibgkene. Dette er en interessant kuriositet,
men ikke noe jeg kommer til & forfelge videre her.
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consumptiony (sitert etter Hallila 2017: 20). Det er en nytelse det ikke blir noe igjen av; selv
dets ytre tegn forsvinner sporlest, idet de bokstavelig talt gar opp i reyk (ibid.). Basert pd
Derrida utleder Hallila et individualistisk perspektiv pa Snusmumrikens tobakksreyking og
omtaler det som «a gesture of great individuality» (2017: 20).

Samtidig kan ogsé tobakksrayking leses som en protest mot en rasjonell tankegang. I
dag vet vi hvor skadelig det er for oss a rayke, og denne helserisikoen ser ogsa ut til & vare
tilstede i Mummiuniverset. [ Muminpappans memoarer beskrives nok en hemul sitt forsgk pa
a fa andre til & gi opp reykingen, og denne gangen gar det utover Snusmumrikens pappa,
Joxaren. Han far vite at royking forer til «skakande tassar, gul nos eller skallig svans» (MM:
58). I likhet med faren sin velger Snusmumriken likevel a fortsette piperaykingen og setter
dermed sin frihet til & gjore som det passer ham selv, hayere enn andres oppfatninger og
advarsler, og sunn fornuft.

Av dette ser vi hvordan Snusmumriken ikke bare representerer individualisme, men
ogsa at denne individualismen i hoy grad berer preg av en romantisk tradisjon: vekk med
fornuftsbaserte krav og regler, og inn med folelser, lek og livsnytelse. Likevel blir han ikke
stdende «ensam gentemot en forstockad och reaktiondr samtid», lik den moderne
helteskikkelsen Stenstrom finner hos forfattere som Ibsen, Brandes og Kierkegaard (1961:
17). Snusmumrikens individualistiske handlinger og trekk bidrar ikke til & plassere ham i en
isolert posisjon, der hans indre bevissthet fér tre fram 1 forgrunnen, men knytter ham snarere
til nok et fellesskap, i tillegg til 4 foyes innunder mummifellesskapets overordnede
ideologiske struktur. Jansson skriver altsd Snusmumrikens individualisme inn i et romantisk
og individualistisk betydningsfellesskap, uten & folge de videre implikasjonene ved dette
betydningsfellesskapet.

Dersom vi folger parkopprerets etterspill, ser vi hvordan Snusmumrikens
individualisme rent plotmessig forer til at han innlemmes i et nytt fellesskap. Skogsungene,
som tror Snusmumriken er der for & befri dem, slutter seg til ham. «Ga hem, sma barn, sa
Snusmumriken. Ga vart ni vill! Men de gick inte, de f6ljde efter honom 6verallty (FM: 78—
79). Ungenes nyvunne frihet kommer nemlig med visse begrensninger, ved at de er for sma4 til
a ta vare pa seg selv. Snart plasseres Snusmumriken, bade av fortelleren og seg selv, i
foreldrerollen: undertittelen til neste kapittel om Snusmumriken og lille My, «Om en olycklig
pappa», viser til Snusmumriken som en ansvarsfull forserger, pé tross av at det gér imot hans

egne onsker. Friheten hans, som ble forsekt opprettholdt i og med parkoppreret, innskrenkes
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narmest umiddelbart idet han mé prioritere barnas behov foran sine egne. Han ensker for
eksempel at han befant seg 1 en gronnsakshage snarere enn blant «grona ormbunkar i en matta
av stjarnblomor. (...) Man blir vdl sdn ndr man ar pappa, tinkte [Snusmumriken]. Vad ska jag
ge dem att dta i dag?» (FM: 98). Her setter han altsé seg selv til side og lar barnas behov bli
avgjerende for egne preferanser, i tillegg til & gi avkall pa det romantiske naturbildet han
tidligere kjempet for & opprettholde.

Videre lengter han ikke engang etter 4 gi seg i vei pd egenhand igjen, men merker
heller et gryende savn etter mummifamilien: «A vad det ska bli skont nir muminmamman tar
hand om dem allihop! [sa Snusmumriken]. Mumintrollet, tainkte Snusmumriken med plotslig
tillgivenhet. Vi ska simma i ménskenet igen, och efterat sitta och prata i grottan» (FM: 99).
Friheten som gikk tapt idet han maétte ta vare pé alle smabarna, fremstilles her som noe han
kan vinne tilbake innenfor Mummifamiliens fellesskap. I tillegg beskrives ogsa barnas behov
som en hindring for Snusmumrikens tilbakevending til Mummidalen, og ikke primert som en
hindring for hans enetilstand: «(...) jag hinner inte st pa huvudet hela dan, for dd kommer jag
inte fram til mumindalen férrn sommaren &r sluty» (ibid.). Oppsummert forer altsa
Snusmumrikens individualistiske opprer utelukkende til & sette sosiale fellesskap og
relasjoner i sentrum, forst de (noe mangelfulle) relasjonene han danner med smabarna, og
deretter de relasjonene han lengter etter: Mummimammas moderlige omsorg og
Mummitrollets kameratskap.

Snusmumrikens individualisme kan ogsa kalles "fellesskaplig” ved at den er et uttrykk
for en overordna struktur ved Mummifamiliens fellesskap, snarere enn & fungere som
betegnende for hans selvvalgte enetilstand. Som Schone pépeker, er den ideologiske
superstrukturen i Mummiuniverset nettopp individualisme (2011: 520). I hans ideologiske
lesning av Mummibgkene omtaler han Mummidalen som «egoistenes blomstrende Elysium»
(2008: 24), der alle i prinsippet kan leve som de vil, seke seg til det som passer en best og
unnga det en mistrives med. Der finnes ingen statlige institusjoner eller andre former for
maktapparat som innskrenker innbyggernes frihet. Ei heller synes innbyggerne a legge
begrensninger pd hverandre. De ensker snarere & gi hverandre «s& mycket frihet som mdjligt»
(DOB: 7?).

«Fly! (...) Polisen &r hér!» roper Mummimamma mot slutten av Farlig midsommar,
idet Snusmumriken er gjenforent med familien og hans tidligere parkvandalisme gir ham

problemer (FM: 129). Mummifamilien, Snusmumriken inkludert, flykter deretter i samlet
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flokk tilbake til Mummidalen. Som Mummimammas rop og den samlede fronten familien
utgjor, antyder, er ikke Snusmumrikens antiautoriteere holdninger karakteristiske kun for ham,
men for Mummidalens fellesskap generelt.

Dette underbygges ogsa av bekenes sympatiske fremstilling av Snusmumrikens
individualisme. Heller enn 4 fordemmes av fellesskapet for sine holdninger og sin
uavhengighet, fungerer han som «a pillar of strength for his friends» og utstrdler en trygghet
som av Schone beskrives som «a strength inherited from [his] individualism» (2002: 518).
Béde i Kometen kommer og i Trollkarlens hatt inntar han en lederrolle, serlig overfor
Mummitrollet og Sniff, og viser seg & vare avgjerende for at de bade kommer seg ut pa
eventyr og helskinnet hjem igjen."” Han tilbyr lesninger pa utfordringene de meter, og er, som
han beskrives 1 Farlig midsommar, en karakter som «visste enormt mycket» (14). Ved a vare
selvstendig og kunnskapsrik er Snusmumriken altsd en ressurs for fellesskapet han er en del
av.

Pa bakgrunn av dette kan det argumenteres for at Snusmumrikens individualitet er et
resultat av, og dermed et uttrykk for, Mummidalens overordna ideologi. Han handler i trdd
med det fellesskapet han er en del av. Konsekvensene av hans frihet og selvstendighet

kommer forst og fremst til uttrykk i fellesskapet, og ikke i den selvvalgte enetilstanden.

3.1.1.2 Det romantiske kunstnergeniet
Hva med den skapende, oppheyde tilvarelsen enetilstanden kan fere til? Som jeg har veert
inne pé, beskriver sekunderlitteraturen Snusmumrikens enetilstand i tilknytning til hans
kunstnerstatus. Westin skriver at «ensamhet tycks vara en forutséttning for [Snusmumrikens]
musikaliska konstnérskap, for hans skapande» (1988: 88), og denne oppfatningen deles av
Miiller-Nienstedt: «[ensamheten] dr et absolut villkor for hans konstnerliga skapande» (1997:
139).

At en selvvalgt enetilstand og kunstnerisk inspirasjon henger sammen, er en
forestilling som trekker veksler pd romantikkens kunstnerideal. Den romantiske

melankolikeren, han som selv velger & vende ryggen til sivilisasjonen og oppmerksomheten

1> I Kometen kommer leder Snusmumriken Mummitrollet og Sniff gjennom Ensliga bergen (44-48), redder
Mummitrollet fra & falle ned i en avgrunn (68—69) og lzrer reisefalget, som da inkluderer Snorkfreken og
Snorken, & ga pa stylter slik at de kan komme seg over en torrlagt innsjo (101-103). I Trollkarlens hatt redder
han blant annet hemulen fra hattifnattene ved & overfere sin kunnskap om fjerning av rotter til hattifnatter (62—
63), men noe viktigere i denne fortellingen er hans funksjon som igangsetter av utflukten til den fjelltoppen der
trollmannens hatt blir funnet.
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mot de hittil skjulte og uoppdagede aspektene ved tilvarelsen, ble et velkjent motiv i
romantisk kunst og diktning. Vi finner ham blant annet i Caspar Friedrichs Der Wanderer
tiber dem Nebelmeer (1818), et maleri som ofte benyttes for & illustrere romantikkens
folelsesfylde (Haarberg, Selboe & Aarset 2007: 351). Vandreren stér alene pé en fjelltopp, og
skuer utover et forrevet tdkelandskap. Han har snudd ryggen til verden, men befinner seg
likevel pa markert avstand fra den voldsomme naturen han betrakter. Som Selboe skriver, er
dette en aktualisering av et sentralt trekk ved romantikkens omverdensforstaelse, nemlig «den
sublime erfaring slik den kommer til uttrykk i enkeltmenneskets mote med naturens krefter»
(idem: 352).

Maleriet viser ikke utelukkende til epokens fokus pa enkeltindividet, men méten
vandreren ruver over landskapet pa, kan ogsa vise til kunstnerens oppheyde posisjon i
samfunnet. I romantikken ble kunstneren, og ogsa dikteren, ansett for & vare et geni, som med
sitt spesielle blikk, sin &ndfullhet og s@regne innbilningskraft, kunne skue det andre folk ikke
evnet & se. Samtidig kan hans dominerende tilstedeverelse i maleriet, samt posituren han er
plassert i, tolkes som at det er gjennom hans blikk tilskueren gis tilgang til landskapet. Vi ser
takehavet slik han rent subjektivt erfarer det, og ikke nedvendigyvis slik det hadde sett ut
dersom det skulle blitt malt som en mest mulig eksakt speiling av virkeligheten.

I en scene fra Trollkarlens hatt beskrives Snusmumriken i en lignende positur. Hele
Mummifamilien er pa utflukt til en oy, og mates av et voldsomt uvaer. Mens resten av
familien loper «fram och tillbaka och rdddade sina saker under tak», gar Snusmumriken alene
og lykkelig ut pd den ytterste odden (65).'° Her star han og betrakter havet, og folgende

skildring er fokalisert via Snusmumriken:

Havet hade fordndrat ansiktsuttryck. Det var svartgront nu och gick med skum pa
topporna och grynnorna lyste gula som fosfor. Hogtidligt mullrande tdgade askvédret
upp fran sdder. Det spinde sina svarta segel 6ver havet, det vixte dver halva himlen
og blixtarna flimtade olycksbédande. Det kommer rakt 6ver 6n, tinkte Snusmumriken
med en ilning av fr6jd och spanning. Han sdg ritt in i ovddret dédr det vandrade fram
over havet. Och plotsligt sig Snusmumriken en liten svart ryttare pa en svart hist. De
syntes bara ett 6gonblick mot molnviggens vita kam (...). Jag har sétt Trollkarlen!

tankte Snusmumriken. Det maste ha varit Trollkarlen og hans svarta panter! (TKH:
66)

'® Den svenske originalformuleringen «ensam och lycklig», er av Malmstrom oversatt til «alene og lykkelig»
(1998: 54).
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Her stér han riktignok ikke hevet over landskapet foran ham, men han stér like fullt alene,
med ryggen mot Mummifamilien og blikket vendt ut mot et voldsomt naturlandskap. De
andre familiemedlemmene forbereder seg rent praktisk pa uveret. De bygger hus, graver
grofter og drar baten opp pa land. De betrakter uvaeret utelukkende som en trussel mot deres
fysiske og materielle behov, og ser ikke dets poetiske kvaliteter. Sniff har «rullat in sig hel
och héllen i en filt» og ser faktisk ikke uvaret i det hele tatt (TKH: 66). Snusmumrikens
opplevelse av uveret minner derimot om en sublim erfaring. Skildringene fortelleren
fokaliserer gjennom ham, er dikteriske — han benytter seg av bade besjeling og metaforer, i
tillegg til en rekke stemningsskapende adjektiv. Videre kjenner han en spenningsfylt fryd, noe
som viser til det sublime ved hans opplevelse, og han ser Trollkarlen, en figur han hittil har
trodd bare eksisterte som myte (ibid.). Snusmumriken betrakter altsd naturen pa en annen
méte enn de andre, og skuer ogsé inn i den og gis tilgang til dens magiske og irrasjonelle
elementer, her representert ved Trollkarlen og hans flyvende panter.

Selv om Snusmumriken i denne scenen vender ryggen til fellesskapet og deres
praktiske sysler, bekrefter den ikke nedvendigvis en kobling mellom hans érlige reise serover
og kunstnerens enetilstand. Det kan derimot alle fortellingene hans fra reisene hans sies &
gjore. | begynnelsen av Farlig midsommar, beskriver Mummitrollet Snusmumriken som en
kunnskapsrik formidler av det han opplever utenfor Mummidalen. At Snusmumriken er vaken
hele vinteren, og reiser til steder ingen av de andre familiemedlemmene har vart for, kan
igjen tolkes som at han har tilgang til aspekter ved tilvaerelsen som er utilgjengelige for de
andre. Mummitrollet sammenligner ogsa det a lytte til Snusmumrikens fortellinger med &
«vara medlem av et hemlig klubby» (FM: 14), hvilket understreker hans historiers saeregenhet
og eksklusivitet, samt hans oppheyde kunstnerstatus.

Samtidig uttrykkes ogsa enetilstandens potensial for kunstnerisk virksomhet enten som
en kontrast mellom hans og andres syn pa omgivelsene, eller giennom andres betraktninger av
det han formidler fra reisene sine. Enetilstanden blir altsa bestemt og definert av alt annet enn
enkeltindividets, altsd Snusmumrikens, opplevelse av den. Leseren gis indikasjoner pa at
Snusmumriken er en kunstner, men hvorvidt han vier enetilstanden sin til denne praksisen,

blir kun gjetninger basert pd hvordan han fremstilles i og av fellesskapet.
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3.1.2 Den egentlige enetilstanden

Hittil har jeg vist hvordan individualismen og kunstnerstatusen som forbindes med
Snusmumrikens oppbrudd fra Mummifamilien i de tidlige bekene, ikke kommer til uttrykk i
en selvvalgt enetilstand eller gjennom en sentrering av Snusmumrikens egne erfaringer. Disse
aspektene ved Snusmumriken forer heller til et sterkere fokus pé fellesskapet han er en del av,
og synes ogsa & avhenge av et kulturelt betydningsfellesskap utenfor tekstene. Som bade
Larsen og Stenstrom pépeker i sine littereere ensomhetsstudier, kan enhver fremstilling av
enetilstand og ensomhet spores tilbake til ulike kulturelle oppfatninger av hvorvidt individets
isolasjon fra et fellesskap kan vere verdifull. Jansson viser ikke nedvendigvis hvordan
Snusmumrikens enetilstand er verdifull, men ved & forankre Snusmumriken 1 en romantisk
ensomhetsdiskurs, trenger hun ikke & fokusere pd ham som enkeltindivid for & vise at hans
selvvalgte enetilstand er av kvalitativ verdi for ham. Dette kunne ha fort til at Jansson unngikk
enetilstandens paradoks, for hvis man unnlater & beskrive Snusmumrikens enetilstand, kan
ikke hans erfaring av den plasseres innenfor det Larsen kaller et felles tenkeskjema. Men, som
jeg har forsekt & vise sd langt, virker Snusmumrikens tidlige enetilstand utelukkende a
eksistere nettopp som felleserfaring.

Hva bestér sa fremstillingen av Snusmumrikens enetilstand i, dersom vi ser bort fra
ensombhetsretorikken den er forankret i? I de tidlige Mummibekene finner jeg at fortelleren
kategoriserer det faktiske og konkrete fraveret til Snusmumriken ved hjelp av to grep, men
som vi skal se, utgjor ikke disse et entydig likhetstegn mellom fravaret hans og hans
enetilstand.

Den forste analysen av Snusmumrikens egentlige enetilstand ber naturlig nok baseres
pa de fa skildringene som finnes av hans egne antydninger. Jeg finner to tilfeller i de tidlige
bekene der leseren tilbys innsikt i hva Snusmumriken bedriver nar han ikke er i Mummidalen,
som fokaliseres gjennom ham selv. Det forste eksempelet er fra utflukten i Trollkarlens hatt,

der Snusmumriken for forste gang uttrykker en lengsel etter 4 gi seg av gérde igjen.

Dair ute 6kade stormen. Underliga ljud gled in i vAgornas dan. Roster och springande
fotter, skratt och klang av stora klockor ute till havs. Snusmumriken 14g stilla och
lyssnade och dromde och mindes sina farder runt jorden. Snart méste jag ge mig av
igjen, tinkte han. Men inte 4n. (68—69).

Avslutningen av tekstutdraget har jeg tidligere benyttet meg av for 4 vise til det selvvalgte

aspektet ved Snusmumrikens enetilstand. Nér vi her ser sitatet i sammenheng med den
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menneskelige aktiviteten han herer, det vil si stemmer, bevegelse, latter og klokkeklang, blir
det ikke lenger like selvsagt & se onsket om 4 reise av garde som ensbetydende med et onske
om & oppseke enetilstanden. Dersom lydene han herer fra belgene tilherer drammene og
minnene om de stedene han har besgkt og lengter til, kan jo ikke disse stedene sies a vere
blottet for andres narveer. Dermed blir det mer presist a se det selvvalgte som betegnende for
selve reisen og lasrivelsen fra Mummidalen, og ikke nedvendigvis for en enetilstand. For
vitner ikke disse lydene han herer om andre sosiale fellesskap heller enn om en
alenetilveerelse? Det videre sparsmalet blir da om Snusmumrikens lengsel er et symptom pé
mangler ved de forholdene han har til mummifamiliens medlemmer, og om vi dermed kan
knytte ham til ensomheten. Er rastlosheten og oppbruddene hans en konsekvens av den
sosiale isolasjonen Weiss skriver om? Dette kommer jeg naermere inn pé snart. Forst vil jeg
innom det andre tilfellet leseren gis innsikt i Snusmumrikens fravaer fra Mummidalen, nemlig
der Lille My meter ham i Farlig midsommar.

Opposisjonen mot andres regler som her skildres, og det vi kan anta er av hans
“ensamma planer”, mener jeg forst og fremst har med et etablert fellesskap & gjore, og ikke
med enetilstand. Motstanden mot forbudene parvakten har satt, kan leses som en forleper for
den selvvalgte enetilstanden. Uenighet og misneye med et fellesskap eller samfunn kan fore
til at individet ensker 4 trekke seg ut av det. Men i dette tilfellet vil jeg pasta at
Snusmumriken viser sin motvilje innenfor fellesskapets rammer, altsd ved & sabotere reglene
som er satt, snarere enn & trekke seg unna og oppseke enetilstanden.

I tillegg har jeg ogsa vaert inne pd hvordan det nye fellesskapet oppreret hans forer til,
1 sin tur resulterer i lengsel etter Mummimamma og Mummitrollet. Manglene ved relasjonene
han har til skogsbarna uttrykkes direkte, ndr Snusmumriken klager over at han «kan inte hitta
pa nanting mer att roa dem med. Roka vill de inte. Mina historier skrimmer dem» (FM: 99).
Her ser vi hvordan interessene til Snusmumriken, som aksepteres og er til glede for
Mummifamilien, ikke sammenfaller med skogsbarnas. Igjen blir det nerliggende 4 reise
spersmal om Snusmumriken opplever en sosial ensomhet, som i dette tilfellet forer ham
tilbake til og ikke bort fra Mummidalen. Men forelopig vil jeg kun sla fast hvordan
Snusmumrikens fraver fra Mummidalen, slik det fremstilles gjennom ham selv, i sterre grad
peker mot ensombhet, ikke enetilstand.

I motsetning til den usikkerheten og tvetydigheten rundt egen enetilstand som tilbys av

Snusmumriken, synes Mummitrollet & vere skrasikker pd at Snusmumriken er alene nar de
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ikke er sammen. Motsetningen mellom deres oppfatninger av Snusmumrikens fravar antydes
allerede forste gang de metes, idet Mummitrollet sper om Snusmumriken bor «hér alldeles
ensam?» (KK: 34), og Snusmumriken unngér hele alenetilvarelsessporsmaélet ved a svare at
han «bor lite hdr och var» (ibid.). «kMan maste vara ensam ibland» forklarer Mummitrollet
Sniff og Snorkfreken nér de reagerer pa at Snusmumriken har reist avgirde uten dem (TKH:
133). Like etter presiserer Mummitrollet Snusmumrikens enetilstand for de gvrige
familiemedlemmene, idet han utbringer en skal for «(...) Snusmumriken som i natt vandrar
soderut, ensam, men sdkert lika lycklig som vi» (TKH: 139, min kursiv). Her er det altsa
Mummitrollet som etablerer Snusmumrikens enetilstand bade for Mummifamilien og for
leseren, 1 tillegg til at det er han som tilskriver den verdi. Ogsa nar Snusmumriken forlater
Mummitrollet tidligere i fortellingen, er det Mummitrollets tolkning av Snusmumrikens
respons pé enetilstanden vi far servert: «Mumintrollet stannade kvar pd bron. Han sag
Snusmumriken bli mindre och mindre och slutligen férsvinna bland bjorkar och éppeltrad.
(...) Nu ér han glad, tinkte Mumintrollety (TKH: 129). Her virker altsd bade enetilstanden i
seg selv, samt Snusmumrikens opplevelse av den, & eksistere som Mummitrollets antagelser.
Nér Larsen oppsummerer Pontoppidans fremstilling av enetilstanden, kaller han den
«en dialogisk relativering af en heroisk individualismey» (2002: 75). Plukker vi denne
setningen fra hverandre, finner vi bade et litteraert grep og et moralfilosofisk perspektiv.
Sistnevnte har jeg allerede vert inne pa. Forstnevnte ser Larsen som en konsekvens av det
«netverk af stemmer med forskellig veegt og viktighed» romanforfatteren ma uttrykke seg
gjennom (idem: 68). Fremstillingen av Pers enetilstand er verken absolutt eller objektiv, men
brytes og relativiseres av «det flerstemmige samfund der uden om Per fra forst til sist gor
romanen om Per storre end portrattet af Per» (idem: 67). | Mummibgkene mangler
fremstillingen av Snusmumrikens enetilstand hans egen stemme. Han gis egentlig aldri
mulighet til & definere sitt selvvalgte oppbrudd selv, da dette forst og fremst forankres i andres
tolkninger og antagelser, bdde i Mummitrollets og leserens. I de tilfellene han kommer til
orde, relativiseres ikke hans opplevelse av enetilstanden, men heller enetilstanden i seg selv.
Som vi ser av dette, er 1 grunnen alle aspekter ved Snusmumrikens péstétte enetilstand
forankret i fellesskapet. Trinn én i Larsens enetilstandsskala, det konkrete og fysiske
alenetilverelsen, utgjeres av Mummitrollets pastander. Det samme gjor trinn to,
Snusmumrikens subjektive opplevelse av alenetilverelsen. Hva gjelder det videre utbyttet,

den kvalitative verdien den selvvalgte enetilstanden har for individet, blir ogsa denne forst og
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fremst fremstilt gjennom dens funksjon i og for fellesskapet, samt ved & trekke veksler pd en
kulturell og historisk oppfatning av enetilstandens verdi.

At leserens blikk konsekvent vendes mot fellesskapet i de tidlige bekene, og ikke mot
Snusmumriken som enkeltindivid, gjor at en videre undersekelse mé ta utgangspunkt i
Snusmumriken slik han fremstilles i felleshandlingen. I tillegg blir det ogsé naturlig 4 rette
oppmerksomheten mot fellesskapet uten ham, altsa mot det fellesskapet han forlater, fordi det
er her fremstillingen av fraveret hans forankres i de tidlige mummibekene. Aller forst vil jeg
redegjore for konstruksjonen av mummifellesskapet i seg selv, forstatt som den

karaktersammensetningen som til enhver tid er tilknytta Mummihuset.

3.2 Fellesskapets idyll

Jeg har allerede vaert inne pé individualismen som synes & ligge til grunn for konstruksjonen
av Mummidalens fellesskap. Friheten karakterene beskrives med, samt fraveret av en offisiell
lov og et tydelig skille mellom rett og galt, har fert til at Orlov og Schone har omtalt
Mummidalen som et eksempel pa en anarkistisk styreform (Orlov 1993: 27 & 2006: 81;
Schone 2008: 24). Samtidig som mummikarakterene ikke ser ut til & vaere underlagt noen
sosiale begrensninger eller innskrenkninger, beskrives ogsd Mummidalen som et sted der alle
materielle goder forefinnes. Der er alltid mat og sengeplasser nok til alle familiens
medlemmer og gjester, og «Mumintrollets pappa och mamma tog emot alla deras
bekantskaper lika lugnt, de flyttade bara in nya sdnger och gjorde matbordet storre» (TKH:
13).

I sin tur ma denne sosiale og materielle friheten forst og fremst sies & vare knyttet til
Mummihuset, dalens sentrum og fellesskapets tilholdssted, beskrevet som «ett vimmelhus dir
man gjorde vad som f6ll en in och séllan bekymrade sig for morgondagen» (TKH: 13). Dets
utemmelige kjokkenskap, uendelige sengeplasser, samt dets uforgjengelige natur, bidrar til
husets funksjon som et trygt og stabilt utgangs- og avslutningspunkt for karakterenes eventyr
og opplevelser. Nar Mummitrollet og Sniff drar av gérde i Kometen kommer, star
Mummimamma og pakker alt de trenger til den forestdende utflukten: «smorgéspaket (...)
trojor och en plattpanna» (KK: 29), ullbukser og magepulver (KK: 31). Alt de matte behove
simpelthen er der, klart til & pakkes. Nér s Mummitrollet og resten av reisefolget returnerer
til Mummidalen i slutten av Kometen kommer, synes huset & vare uberert av den forestaende

trusselen. I motsetning til landskapet karakterene har beveget seg gjennom tidligere, det
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utterka havet (KK: 98-99) og den nakne og avskallede skogen (KK: 119), stir Mummihuset
fremdeles «lika lungt och vardaglig som nir [Mumintrollet] reste hemifran. Och déirinne holl
hans mamma pa med att baka pepperkakor i frid och ro» (KK: 126). Av disse eksemplene ser
vi hvordan Mummihusets ressursoverflod bidrar at karakterene kan bevege seg uanstrengt
mellom eventyr og hjem, mellom risiko og trygghet. Videre tydeliggjores ogsa
Mummimammas rolle som bindeledd mellom huset og de gvrige karakterene. Hun omsetter
dets materielle overflod til trygghet for andre, og er séledes en viktig del av hjemmets
betydning.

Samspillet mellom Mummihusets trygge og fredfulle hverdag, slik den uttrykkes
gjennom dets materielle overflod og Mummimammas omsorg, og de ideologiske
grunnprinsippene livet i Mummidalen ser ut til & vaere tuftet pa, der individuell frihet star
sterkt, gjor det naerliggende & omtale mummi-universet som en utopi. Dette har da ogsa blitt
gjort i sekundaerlitteraturen. Schone benytter seg eksplisitt av betegnelsen ’utopi’ for &
beskrive mummi-universet, mens den evrige sekunderlitteraturen heller benytter seg av
begrepets avleggere, herunder paradis og idyll (se for eksempel Westin 1988: 99 & Rehal-
Johansson 2006: 332).

Samtidig mener jeg dette idealsamfunnet, den ideelle tilvaerelsen som skildres i de
tidlige mummibekene, krever en viss fremstillingsméte for at det skal fortsette &4 fungere pa
samme konfliktfrie méte. I det folgende vil jeg argumentere for at de forutsetningene idyllens
opprettholdelse hviler i, kan bidra til & forklare bekenes fremstilling av Snusmumrikens
enetilstand. Oppsummert kan disse forutsetningene sies a vare forankret i den tidligere

omtalte mummi-kronotopen.

3.2.1 Idyllens begrensninger
Innledningsvis beskrev jeg Nikolajevas redegjorelse for mummi-kronotopen'’ som statisk og

syklisk. De ovennevnte beskrivelsene av Mummihuset som uforanderlig og upreget av de

17 Bakhtins redegjoarelse for idyll-kronotopen, i Rum, tid & historie (2006), har flere likhetstrekk med mummi-
kronotopen. Ogsa idyll-kronotopen beskrives som et begrenset og selvtilstrekkelig rom, uten vesentlige
forbindelser med omverdenen, og som et sted der begivenheter utgjer hverdagslivets essens (Bakhtin 2006: 144—
145). Likevel er det ett sertrekk ved idyll-kronotopen som skiller seg drastisk fra mummi-kronotopen, nemlig
selve tiden. Bakhtin papeker idyllens fokus pa generasjoner og slektsledd, og inkluderer dermed fodsel og ded i
kronotopen (ibid.). Med andre ord er idyll-kronotopen syklisk, men ikke statisk, og nettopp det statiske ved
mummi-kronotopen mener jeg er av avgjerende betydning for min videre lesning. Dette er arsaken til at jeg ikke
leser mummiverdenens kronotop opp mot Bakhtins idyll-kronotop, til tross for at det finnes visse likheter dem
imellom.
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tidlige bekenes hendelser, underbygger denne kronotopen. I Farlig midsommar oversvemmes
riktignok huset, og familien tvinges til & forlate det, men endringene reverseres mot slutten
slik at «Alt var som forr. (...) Det var som om ingenting hade hint» nar familien returnerer til
huset (FM: 141). Karakterene later til & folge husets statikk. Opplevelsene de har bade utenfor
og i Mummidalen, viskes ut mot slutten av fortellingen og preger ikke de pafelgende
fortellingene. Nar karakterene vakner fra vintersgvnen i neste bok, utgjer karakterene som ble
innlemmet i forrige fortelling det eneste sporet av tidligere levd liv. Men det refereres aldri til
opplevelsene de har hatt sammen, eller til hvordan de ble innlemmet i fellesskapet. I
begynnelsen av Trollkarlens hatt, er Snusmumriken for eksempel etablert som et fast medlem
av mummifamilien og —kronotopen. Han beskrives verken som en nykommer eller som
fremmed for familiens vaner, men deltar i familiens forberedelser til den forestaende dvalen,
legger seg til & sove ved siden av Mummitrollet og vdkner opp sammen med familien nér
véren kommer og markerer en ny begynnelse. Det finnes riktignok, som Nikolajeva
poengterer, en annen kronologi i Mummiverdenen, kalt «memory-time» (2016: 138). Her
herer blant annet Mummipappas barn- og ungdom til. Likevel er denne «marked off by the
neverending present», og har dermed ikke innvirkning p4 Mummi-kronotopen (ibid.).

Sonja Hageman sammenligner konstruksjonen av Mummidalen med «et barnlig
perspektiv pa livsferselen i hin borgerlige tid hvor man tilbrakte sommerferien pd det som het
et landsted, hvor all proviant var forskaffet og lagret fra feriens start» (1967: 13). Dette
begrunner hun forst og fremst ved at alt familien trenger finnes i dalen, og at ingen behover a
produsere eller arbeide (ibid.: 12). Men det barnlige ’sommerferie-perspektivet” mener jeg
ogsé kan utvides til & forklare Mummitrollens vintersgvn, og den dermed “’evige sommeren”,
samt fravaeret av et lineert tidsforlep. Lik et sommerferiested, er ogsda Mummihusets aktivitet
knyttet til sommerhalvaret og Mummitrollenes dvale kan sies & representere barnets
begrensede innsikt i den aktiviteten som foregér pa sommerstedet om vinteren. For barnet vil
landstedet alltid vaere et sommersted, bdde mens det faktisk oppholder seg der, samt i dets
erindring av stedet.

I motsetning til Mummitrollene, som er inkorporert i barnets oppfatning av landstedets
evige sommer, reiser barnet pa sin side hjem 1 vinterhalvaret, og vil vere eldre nar det
returnerer neste sommer. Det kan derfor vere nerliggende & anta at ogsd Snusmumriken, som
gjennom 4 reise serover hver hest bryter med Mummiuniversets sirkulere tidsmenster,

utvikler seg i trdd med et lineert livsforlep. Ogsé lederrollen han tar overfor Sniff og
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Mummitrollet, samt kunnskapen og tryggheten han utviser, kan underbygge at han vokser pa
de erfaringene han gjor seg gjennom éaret, heller enn a forbli i barndommens naive
virkelighetsforstielse. Dermed kunne den heroiske individualismen, altsa individets
kontinuerlige indre kamp for & utvikle seg selv, blitt relevant 4 underseke i forbindelse med
Snusmumrikens enetilstand. Men igjen blir det tydelig hvordan enhver lesning av ham ma
inkludere fellesskapet han er en del av. Hans eventuelle selvutvikling kommer til uttrykk
gjennom hans avvik fra det gvrige fellesskapet, hans posisjon i forhold til Mummitrollet og
Sniff og ved at han er en ressurs for karakterene rundt, snarere enn & fremstilles som en indre,
individuell affare. I tillegg kan det argumenteres for at Snusmumriken i realiteten ikke
forandres i lapet av vinterhalvéret. Hans kunnskap og ledende rolle etableres allerede idet han
introduseres 1 Kometen kommer, og trenger derfor ikke leses som noe han utvikler eller
tilegner seg i lopet av de tidlige mummibgkene. Tiden stdr med andre ord fortsatt stille.

Men hvorfor forlater Snusmumriken et utopisk fellesskap nér han faktisk ikke tilbys

noe mer av enetilstanden enn det han gjor av fellesskapet?

3.3 Fellesskapets Snusmumrik

Svendsen nevner det sa vidt i sin redegjorelse for ensomheten, uten a ta det opp igjen i
forbindelse med den selvvalgte enetilstanden: Et individ hjemsekt av ensomhet kan velge &
vare alene for & unngd den smertefulle pAminnelsen om egen ensomhet sosial omgang
medferer (2015: 17). Dette minner om Weiss’ redegjorelse for den sosiale ensomhetens
konsekvenser, bortsett fra at han i sterre grad vektlegger individets oppseking av nye
fellesskap, snarere enn enetilstanden. Felles for dem begge er i hvert fall en oppfatning om at
individets opplevde ensomhet kan resultere i at det vender seg bort fra et fellesskap, om det s&
er for & vaere alene eller for & lete etter et nytt.

Det finnes riktignok lite som tyder pa at Snusmumriken opplever mummifamiliens
narver som smertefull, og at det er derfor han forlater dem hver vinter. Likevel finnes det
skjevheter ved hans forhold til dem, som kan tyde pa at han opplever relasjonene som
mangelfulle. Til tross for at fellesskapet i Mummidalen synes a forfekte individualisme, 1
tillegg til & verne om individuell frihet og s@regenhet, er det aspekter ved Snusmumriken som
gjor ham ulik alle andre. Som nevnt gjor kunstnerstatusen hans, og blikket han har pa
omgivelsene, at han skiller seg fra de andre karakterene, som i sterre grad representerer

opplysningstidens mer praktiske fornuftstro. Selv om hans skaperkraft er til glede og
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underholdning for de evrige karakterene, er den ogsa noe som plasserer ham «delvis utanfor
en fast gemenskap, en om inte upphdjd, sé avskdrmande position» (Westin 1988: 89). Ogsa
individualismen hans kan sies 4 skille seg fra de andres, samtidig som den ogsa muliggjeres
innenfor og fungerer som uttrykk for Mummidalens fellesskap. Dette tydeliggjores dersom vi
vender tilbake til pipa hans, den av hans ytre attributter som 1 sterst grad kan sies &
representere individualitet, for sd & sammenligne den med de andre karakterenes ytre
attributter.

I Mummibegkene skildres naermest alle hovedkarakterene i tett tilknytning til bestemte
gjenstander som kan sies & speile deres personlighet og identitet. I Hallilas artikkel hevder han
at Mummiverdenens innbyggere kommuniserer sin individualitet og subjektivitet gjennom
disse gjenstandene, som videre kan assosieres med karakterenes distinkte leveméter (2017:
18). Mummimammas veske er et tydelig eksempel pa en attributt som hun béde har et helt
spesielt forhold til'"* og som, gjennom sitt innhold, kan sies & speile hennes rolle som
omsorgsfull matriark.'"” Forkleet hun alltid er ifert, underbygger hennes rolle som husmor og
forserger. Snorkfrekens ankelring er et annet eksempel. Denne peker forst og fremst mot
hennes forfengelighet, men ogsd mot hennes overflatiske forhold til Mummitrollet. Den
bringer ham til henne i Kometen kommer: «[V]i maste fa tag i Snorkfroken! Hon vet ju inte att
jag har hittat hennes fotring!» (65), og viser seg a vaere avgjerende ndr Mummitrollet
overtaler henne til 4 bli med ham hjem: «Och 1 grottan har jag en massa pérlor (...), fortsatte
Mumintrollet. Parlor! utbrast Snorkfroken. Kan man gora fotringar av dem? Om man kan!
ropade trollet» (78). Felles for Mummimamma og Snorkfreken er at deres “spesielle
gjenstander”, pa tross av at de kommuniserer egenart, viser til et liv i fellesskap.
Mummimammas forkle og veske signaliserer at hun tar vare pa andre, og dermed hennes
samlende, familizre funksjon. Snorkfrekens fotring forer ikke kun til at hun inkluderes i et
fellesskap, men hennes forfengelighet er ogsé rettet utover — mot 4 tiltrekke seg andres blikk
og oppmerksombhet, i dette tilfelle Mummitrollets. Pipa til Snusmumriken forer, som tidligere

nevnt, utelukkende til egen nytelse, og er av ingen umiddelbar funksjon for fellesskapet.

18 I Muminpappans memoarer blir Mummimamma reddet fra et stormende hav av Mummipappa, men er selv
mest opptatt av & fa veska si pa land: «rddda véskan! Radda vaskan!» roper hun i det samme Mummipappa har
hentet henne ut av balgene (160). Nar hun mister veska i Trollkarlens hatt forer det til full oppstandelse. Alle
Mummidalens innbyggere hjelper til med & lete etter den, og Mummimamma blir sittende radvill og ulykkelig
(133-135).

Y1 Trollkarlens hatt oppsummerer Mummimamma veskas innhold som «saker som kan behdvas plotsligt. Torra
strumpor och karameller och staltrdad och magpulver och sént dér» (134).
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Vender vi derimot blikket bort fra tobakken, og heller ser til selve pipa, er det mulig &
utskille noen ganske andre kulturelle betydninger enn de som bare er knytta til handlingen ’a
royke’. I sin studie av tobakkens sosiale historie, poengterer Eric Burns at mdten man royker
pa, sier mye om hvordan man ensker 4 bli oppfattet av andre (etter Hallila 2017: 22). A royke
pipe betyr for eksempel noe ganske annet enn 4 reyke en sigarett, for mens Burns betrakter
piperoyking som et avansert rituale, tilherende det siviliserte mennesket (ibid.), mener jeg
sigaretter i storre grad gir assosiasjoner til rebelsk ungdom, “rock’n’roll-kultur” og
bohemlivet. At Snusmumriken reyker pipe, og ikke sigarett, mener jeg dermed bidrar til &
knytte ham til mummifamiliens siviliserte og borgerlige livsforsel.”” Denne tilknytningen
underbygges av at ogsd Mummipappa reyker pipe, og av at det finnes et tobakksland bak
Mummihuset (se for eksempel frontispisen i Trollkarlens hatt). Til tross for at pipa ikke har
noen umiddelbar funksjon for fellesskapet, kan det altsé likevel hevdes at den papeker
Snusmumrikens tilknytning til mummifamilien.

Jeg finner fremdeles andre faktorer som skiller Snusmumriken fra resten av
mummifellesskapet. Han er den eneste mumriken i Mummidalen, og i likhet med Sniff er han
den eneste av de tidlige bokenes protagonister uten et tydelig artsfellesskap.” De er begge
alene nar Mummitrollet meater dem for forste gang, i motsetning til de fleste andre karakterene
1 bokserien, som introduseres parvis. Snorken og Snorkfreken; lille My og Mymlan; Tofsla og
Vifsla ankommer Mummidalen sammen, som sgsken eller livspartnere, og som henholdsvis
snorker, mymler og knett. Hemulene vandrer riktignok rundt i Mummidalen alene, men for
det forste tydeliggjores deres tilharighet til en sterre hemul-slekt (se for eksempel KK: 8 &
116; TKH: 25) og for det andre inkluderes de aldri som en del av mummifamilien pa lik linje
som Sniff og Snusmumriken.”

Likhetene mellom Sniff og Snusmumriken stopper dog her. P4 mange méter
representerer de hverandres rake motsetning, snarere enn & forenes som foreldrelese utskudd.
Mens Snusmumrikens utvendige egenartethet kan sies & speile hans individuelle personlighet,

er det ingenting ved Sniff som tyder pd det samme. Han fremstilles snarere som eiesyk og

%% Se blant annet Hagemanns redegjorelse for de borgerlige aspektene ved mummitilvarelsen (1967: 13).

*'I Muminpappans memoarer moter bade Sniff og Snusmumriken fedrene sine for forste og siste gang. og det
viser seg at Snusmumriken og Lille My har samme mor (MM: 149). Samtidig presiseres det i Farlig midsommar
at Lille My er en mymle, ikke en mumrik, og halvseskenskapet deres nevnes aldri igjen. Tvert imot kjenner de
ikke hverandre igjen nar de metes i Farlig midsommar

22 En av hemulene beskrives riktignok som innlosjert i Mummihuset i Trollkarlens hatt, men akkurat denne
hemulen figurerer ikke i de senere mummibekene, og ingen av de andre hemulene som dukker opp blir en del av
mummifamilien pa samme mate.
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usikker, ved at han konsekvent forseker & opparbeide seg materielle verdier og andre
karakterers beundring og godkjennelse. Under hans ferste mete med Snusmumriken blir han
vist en bergkleft full av granater, og scenen gir en treffende oppsummering av deres
motstridende holdninger. Mens Sniff forseker a karre til seg flest mulig granater, for & overgd
Mummitrollets «stenpérlor», blir Snusmumriken stdende og vente, tilsynelatende uinteressert
og utdlmodig (KK: 38). Det ender med at Sniff jages ut av granat-kleften av en kjempeogle,
og fortvilelsen er stor idet han innser at han ikke fikk med seg en eneste granat.
Snusmumriken troster ham med a papeke at «Allting blir svrt ndr man vill dga saker, bira
dem med sig och ha dem. Jag bare tittar pd dem och nér jag gér min vig har jag dem inne i
huvudet» (KK: 39). Sniff, som den supermaterialisten han er, er overhodet ikke enig i at det &
betrakte ting sammenfaller med «det att kdnna pa dem och veta att de ar ens egna» (KK: 40).

Snusmumrikens antimaterialistiske holdning understrekes ved flere tilfeller, og i en
scene fra Trollkarlens hatt settes den ikke kun opp mot Sniffs eiesyke, men mot hele
mummifamiliens materialisme. Scenen finner sted under allerede nevnte utflukt og storm. Her
gir hver og en «sig av pa egenhand for att soka strandfynd och vrakgods» (TKH: 77): Snorken
finner gull (antagelig en form for glimmermineral), Sniff drar blant annet opp et korkbelte fra
havet og Mummitrollet ender opp med en snekule. Mummipappa finner byggematerialer og
Snorkfreken en gallionsfigur. Underveis forhandler de om andres funn og jakter forst og
fremst «efter ett strandfynd som skulle forvéna alla de andra och gora dom avundssjuka»
(TKH: 81). De ser ut til & soke og verdsette ulike ting basert pa egne karaktertrekk —
Mummipappa liker & kjenne seg viktig ved a bygge ting til familien, Sniff er liten og
ubehjelpelig og trenger blant annet hjelp til & svemme, mens Mummitrollets snekule fungerer
som et frempek mot vinteren han snart skal oppleve pa egenhdnd. Likevel er fellesskapet
alltid i1 tankene deres, enten de sammenligner egne “skatter” med andres, eller nar de til slutt
ser tingene samlet som et felles gode: «O, vad man beundrade varandras fynd dér pa stranden!
Muminfamiljen hade plétsligt blivit rik» (TKH: 84).

Snusmumriken er den eneste som ikke deltar, verken pé skattejakten eller i gleden
over tingene som er funnet. Hans beskrivelse av vrakgodset som «Tunga besvirliga saker»
(TKH: 81) stér i tydelig kontrast til den lykken mummifamilien utviser nar de seiler den tungt
lastede baten hjemover. Videre stiller han seg kritisk til tingenes egentlige verdi: «Jag undrar

vad ni tdnker goéra med Snorkens guld? sa Snusmumriken» (86).
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Begrunnelsen for denne antimaterialistiske holdningen kan forklares ut fra hans enske
om 4 vere fri til & komme og ga som det passer ham, altsa & opprettholde en livsstil som i sin
tur ogsa skiller seg fra familiens. Hans vektlegging av tingenes tyngde og besverlighet, peker
mot deres begrensning og innskrenking av bevegelsesfriheten. A eie innebarer en tilknytning
og forankring Snusmumriken vil vaere foruten, en livsstil som ogsd symboliseres av teltet
hans. Teltets lille, private rom, og at det er enkelt & dra opp teltpluggene og ta det med seg
videre, bade muliggjer og illusrerer Snusmumrikens behov for a leve bade avskjermet og fritt.
I motsetning til de andre karakterene, som har sitt utgangspunkt og sin avslutning i
Mummihuset, oppholder Snusmumriken seg etter hvert mer i teltet enn innenders. Men livet
Snusmumriken lever i teltet, enten det stir plassert i Mummidalen eller utenfor, gis vi ikke
tilgang til. Vi ser teltet utenfra, blant annet pa kartet over Mummidalen, der det stdr som en
liten paminnelse om at fellesskapet der far lov til & leve uavhengig og fritt, innenfor
Mummidalens rammer, vel og merke. Ogsa teltet symboliserer dermed i siste instans et trekk
ved fellesskapet: dets rom for individets tilbaketrekning og frihet til & komme og gé som det
vil. Men utover & betegne fellesskapet eller individets tilknytning til det, gis verken
Snusmumrikens frihet, antimaterialisme eller individualisme noen videre betydning.

For hva hadde skjedd dersom Snusmumriken dro av sted til nye fellesskap, som tilbad
ham innsikter og holdninger lik hans egne? Hva hadde hendt dersom han oppsekte en
enetilstand der han ble gitt nye innsikter, og kunne utviklet seg som individ? Dersom alle hans
unike trekk, som peker mot enetilstandens muligheter og antyder sosial ensombhet, faktisk
hadde blitt gitt konsekvensene de antyder? Dersom dremmerens, geniets og revolterens
rustning, ikke bare besto av utvendige trekk, men ogsé ble reflektert i Snusmumrikens indre?

Sé lenge Snusmumrikens enetilstand fungerer i trdd med Mummidalens ideologi, og er
av funksjon for det overordna fellesskapet, bidrar den til & styrke fremstillingen av
Mummidalen som sosial utopi. Dersom han derimot reiser mot andre former for sosiale
relasjoner, eller mot individuelle erfaringer han ikke nedvendigvis gis tilgang til i
Mummidalen, peker reisen hans heller mot en brist eller mangel ved den utopien bade
fortelleren og karakterene forseker & opprettholde. Mummifellesskapet kan i grunnen
betraktes som et puslespill, der hvert medlems individuelle trekk bidrar til et storre, komplett
og idyllisk hele. Sa lenge deres individualitet er flat og statisk, en utvendig og ensidig rolle
uten rom for endring eller utvikling, kan utopien opprettholdes. Men den ensidige og statiske

overflaten er begrensende og snever, uansett hvor idyllisk og harmonisk den enn maétte se ut.
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Alt som peker i retning av en brist ved utopien, mé fjernes og undertrykkes, herunder
Snusmumrikens eventuelle sosiale ensomhet, og den selvvalgte enetilstandens faktiske
konsekvenser, slik de kunne ha preget ham alene. Forst og fremst er det motsetningene
mellom Mummitrollets og Snusmumrikens fremstilling av Snusmumrikens fraver, jeg mener
antyder en begynnende avvikling av Mummidalen som utopi. Pa den ene siden star
Mummitrollets bastante pastander om Snusmumrikens enetilstand, og fortellerens (og
sekunderlitteraturens) plassering av disse innunder en ensomhetsdiskurs som harmonerer
med felleskapets struktur. P4 den annen side antydes en gryende relativisering av de absolutte

fremstillingene som krampaktig forseker a tviholde p4 Mummidalens ubestridelige idyll.

3.4 Mummitrollets Snusmumrik

Et annet aspekt som peker mot en begynnende oppsmuldring av mummidalens idyll, er
konsekvensene Snusmumrikens oppbrudd har for Mummitrollet. Allerede i Kometen kommer
etableres det naere vennskapet Mummitrollet og Snusmumriken imellom idet Mummitrollet
introduserer ham for foreldrene sine som sin «bésta van» (129). Neste bok, Trollkarlens hatt,
apner med at mummifamilien, Snusmumriken inkludert, forbereder seg pa den forestiende
dvalen, for Mummitrollet ber om & f& overvintre i samme rom som ham (8). Utover i
Trollkarlens hatt finner jeg flere teksteksempler som underbygger den spesielle
vennskapsrelasjonen deres, herunder Mummitrollets evne til & lese Snusmumrikens
sinnsstemning (12), samt det hemmelige, ikke-verbale spraket de bruker for & kommunisere

med hverandre:

Just da hordes en svag vissling under fonsteret. (...) Visslingen hade betytt:
Hemligheter! Snusmumriken ventade under repstegen. (...) Vill du? fragade
Snusmumriken med 6gonbrynen. Om! Svarade Mumintrollet med en liten
oronviftning». (TKH: 41-42)

(...) 1 detsamma horde [Mumintrollet] den hemliga signalen under fonstret, en lang
vissling och tva korta vilket betyder: Och vad har du for planer idag? (TKH: 127)

I sin lesning av Mummitrollets og Snusmumrikens vennskap, vektlegger Jones deres roller
som henholdsvis barn og voksen. Hos Mummitrollet ser han «ett barns begynnande
sjdlvstandighet», mens Snusmumriken heller fungerer som hans voksne forbilde (1984: 36).
Likevel har ikke Snusmumriken den foreldreautoriteten eller det forsergeransvaret

Mummimamma og —pappa besitter, og kan introdusere Mummitrollet for de aspektene ved
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livet som finnes utenfor den trygge og ubetingede familierammen sarlig Mummimamma
opprettholder. Med Snusmumriken opplever Mummitrollet for forste gang «nénting som
[han] inte kan beritta for [sin] mamma och pappa» (TKH: 45), hvilket bade understreker
Mummitrollets begynnende selvstendiggjering, samt viser til Snusmumrikens avgjerende
rolle for Mummitrollets utvikling. I tillegg ser vi ogsa hvordan Mummitrollet i storre grad enn
de andre karakterene lar seg prege av Snusmumrikens mate a betrakte sine omgivelser pa. Nar
for eksempel skildringer av ménen fokaliseres gjennom Mummitrollet mot slutten av
Trollkarlens hatt, beskrives den som «orangegul och lite fransig i kanten som en inlagd
aprikos. Manskenet foll s& mystiskt 6ver Mumindalen som fylldes av ljus och skygga» (TKH:
141). Snorkfreken ser derimot ikke de samme poetiske kvalitetene som Mummitrollet, men
fokuserer pé dens objektive og overflatiske egenskaper: «I natt kan man til och med se
mankratrarna, sa Snorkfroken. Titta!» (ibid.).

Det er ogsa Snusmumriken som ferer til at Mummitrollet blir kjent med tungsinn,
lengsel og, som jeg i det folgende vil argumentere for, ensomhet. Disse mer dystre aspektene
ved tilvaerelsen finnes i grunn ikke i Mummidalen, som jo fremstilles som en sosial utopi der
innbyggerne lever i bade sosial og materiell idyll. I de foregdende delkapitlene har jeg papekt
hvordan Snusmumrikens avreise underbygger Mummidalens utopiske samfunnsforhold, ved &
uttrykke innbyggernes frihet. Samtidig har jeg ogsa demonstrert hvordan fraveret hans viser
til en skjerhet ved utopien Mummidalen er konstruert som, idet den kan bunne i en lengsel
etter noe Snusmumriken ikke gis tilgang til innenfor Mummidalens idyll, og dermed ikke
tillates & defineres av Snusmumriken. Et annet og mer eksplisitt aspekt ved Snusmumrikens
avreise, er at den umiddelbart rokker ved Mummidalen som en sosial og individualistisk
utopi. Ingen i Mummifamilien setter spersmalstegn ved Snusmumrikens avreise, og den forer
heller ikke til at de mister noe av sin affeksjon overfor ham. Likevel mé dens etterspill sies &
introdusere en bakside ved den individualismen som i utgangspunktet er konstituerende for
Mummidalen som sosial utopi, nemlig lengselen hos dem som etterlates nar individet

oppseker enetilstanden.

3.4.1 Den etterlattes ensomhet
Mummitrollets reaksjon pd Snusmumrikens oppbrudd forespeiles tidligere i Trollkarlens hatt,
ndr Snusmumriken er ute pa en av sine mange nattevandringer og Mummitrollet ligger inne

og venter pa ham.
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Snusmumriken hade inte kommit hem 4n. Sana hér nétter vandrade han ofta omkring
ensam med sig sjdlv och sin munharmonika. Men i natt hordes ingen visor. Han var
nok pa uppticktsfard. Snart skulle han sl upp sitt télt vid flodstranden och végra sova
inomhus ... Mumintrollet kénde sig ledsen utan att ha nénting att sorja 6ver. (TKH:
41)

Forst vil jeg poengtere hvordan utsagnet om at Snusmumriken bruker sine ensomme
nattevandringer til & spille musikk eller til oppdagelsesferder, nerer oppunder den selvvalgte
enetilstandens potensiale for enten kunstnerisk utfoldelse eller selvrealisering, dersom
oppdagelsesferd her leses som en utforsking av eget indre. Samtidig er det Mummitrollets
respons pd Snusmumrikens antatte enetilstand som uttrykkes, hvilket ogsa er tilfellet nér
Snusmumriken bryter opp mot slutten av fortellingen.

I det foregéende tekstutdraget har ikke Snusmumriken reist av sted enda, og
Mummitrollets tristhet har forelapig ingen egentlig &rsak. Likevel kan vissheten hans om at
Snusmumriken snart skal flytte ned til elvebredden, leses som en forutanelse om det
forestdende oppbruddet. Ser vi til kartet over Mummidalen som star som frontispise i
Trollkarlens hatt, finner vi at Snusmumrikens telt allerede star plassert nede ved elvebredden.
Elva markerer i sin tur en grense mellom Mummidalen og Ensliga bergen, mellom
Mummidalen og den verdenen utenfor som Snusmumriken skal reise ut i pd egenhand. Videre
er elva i seg selv ogséd forbundet med reise og ferdsel, bade inn og ut av Mummidalen: «Pa
den hir floden hade de seglat mot ménga markliga upplevelser forr i virlden. Och pé varje
resa hade de hittat nya vinner och tagit dem med sig hem til Mumindalen» (TKH: 13). Teltets
plassering pa kartet kan dermed sies & markere Snusmumrikens flyktige og lose tilknytning til
Mummifamilien, gjennom dets avstand fra Mummihuset, og ved dets narhet til en sentral
ferdselsdre og de “ensliga” omgivelsene utenfor Mummidalen.

Nér Snusmumriken forst drar sin vei, gis Mummitrollets sorg en tydeligere arsak:
«Har du grétslat? Fragade Vifslan. Asch, sa Mumintrollet. Snusmumriken har gett sig av. Sa
traksligt, sa Tofslan medlidsamt» (TKH: 129). Videre beskriver han hvordan «Mitt hjérta &r
tungt 1 mig, for Snusmumriken har rest sin vigy (ibid: 132). Det samme tungsinnet preger
ham ogsa i Farlig midsommar, nar Snusmumriken dreyer tilbakekomsten sin til langt utpé

midtsommeren. Her fremstilles Mummitrollet som tratt og na@rmest apatisk:
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[Han] 14g kvar vid den stora potten och tittade upp i himlen som var alldeles vit och
sag ut som en skiva av silver. (...) Det dr dska 1 luften, tinkte mumintrollet sémnigt
och reste seg ur mossan. Och som alltid nér det var viderombyte, skymning eller
underliga belysningar, borjade han léngta efter Snusmumriken. (...) hans bésta vén.

(FM: 13-14)

Mummitrollets tungsinn minner om ensombhet, og en emosjonell sddan. Forst og fremst er
folelsene hans en direkte konsekvens av at Snusmumriken forlater ham, altsa av en form for
tapserfaring. Videre beskrives han som lengtende og nedstemt, altsa med folelser
karakteristisk for ensomhet. Det foregaende tekstutdraget viser til Mummitrollet og
Snusmumrikens felles og seregne opplevelse av naturen og dens stemningsfulle overganger,
og understreker dermed deres nere forhold. Videre viser det mot Mummitrollets opplevelse
av verden uten Snusmumriken som tom og gold. Asken i lufta og den hvite himmelen gir
assosiasjoner til undergang og ded.

I sekunderlitteraturen blir det undergangstematiske satt opp som en sentral del
Mummifortellingenes struktur. Serlig Orlov og Westin pdpeker bekenes dreining rundt en
dikotomi mellom kaos og gjenopprettelse, mellom det katastrofale og det paradisiske (2006:
80; 1988: 113). Det merkelige veret i begynnelsen av Farlig midsommar varsler det
forestdende vulkanutbruddet, oversvemmelsen og familiens oppbrudd fra Mummidalen, og
leses dermed som et frampek mot den katastrofen som midlertidig skal rokke ved
Mummidalens idyll. Men jeg mener det ogsa, og sarlig nar det sidestilles med Mummitrollets
lengsel etter Snusmumriken, kan leses som Mummitrollets ensomhetsfolelse slik den
projiseres pa hans omgivelser. Som Weiss hevder, kjennetegnes den emosjonelle ensomheten
av «a sense of utter aloneness» og av individets beskrivelse av sine umiddelbare omgivelser
som «desolate, barren, or devoid of others» (1973: 21).

Av de mer eksplisitte ’symptomene” Weiss nevner i sin redegjorelse for den
emosjonelle ensomheten, finner jeg flere som sammenfaller med Janssons fremstilling av
Mummitrollets lengsel etter Snusmumriken. Weiss fremhever engstelse, arvakenhet og
sevnproblemer som sentrale kjennetegn ved det emosjonelt ensomme individet, og fremhever
dets stadige vurdering av situasjoner og sosiale forholds potensial for & muliggjere det
etterlengtede forholdet (1973: 21). Til tross for at Mummitrollet skildres i en passiv og
hvilende positur (se ogsa illustrasjon i FM: 10), i tillegg til & beskrives som trett, er han

fremdeles bade bekymret, anspent og vurderende.
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I Farlig midsommar er han redd Snusmumriken har mett pd vanskeligheter og blitt
forhindret i & returnere: «Den stora vérlden dr farlig[, tinkte mumintrollet]. Dér &r det ingen
som kénner till en och vet vad man tycker om och vad man ér rddd {for. Och dér gar nu
Snusmumriken i sin gamla grona hatt» (15). Videre blir han liggende véken utover natten, og
«kunde inte somnay (16). Flere ganger, bade i Trollkarlens hatt og i Farlig midsommar,

forseker Snorkfreken & né fram til ham, & engasjere ham 1 lek eller i henne, uten hell.

Han mérkte inte att Snorkfroken kom vandrande genom trddgéarden och satte sig
bredvid honom. Om en stund petade hon forsiktig pa hans svanstoft. A, er det du! sa
Mumintrollet och hoppade till. (...) Har du sett min nya frisyr? frdgade hon. Oj di, sa
Mumintrollet. Du tinker pd nénting annat, sa Snorksystern. Till exempel vad? Min
morgonros, det kan jag inte tala om, sa Mumintrollet. (TKH: 132)

Mumintrollet stannade vid bron och stirrade dystert ner i vattnet. Da rorde en tass létt
vid hans axel. Mumintrollet hoppade till och snodde runt. A, er det bara du, sa han [till
Snorkfroken]. (...) Mumintrollet gjorde ett vénligt och lite frinvarande ljud. Ska vi

leka? sa Snorkfroken. (...) Jag vet inte riktigt om jag dr pd humdr, sa mumintrollet.
(FM: 15-16)

Her ser vi bade hvordan Mummitrollet skvetter til nar Snorkfreken henvender seg til ham, og
ogsa hvordan han blir skuffet over at det ”bare” er henne. Det er nerliggende & anta at han
haper det er Snusmumriken som har kommet tilbake, i og med at begge tekstutdragene er
hentet fra passasjer der Mummitrollets lengsel etter ham er fremtredende. Snorkfreken har
ogsa en nar relasjon til Mummitrollet, men han vurderer forholdet dem imellom som mindre
viktig. Dette kommer indirekte til uttrykk gjennom likegyldigheten han utviser overfor henne,
og i Farlig midsommar sier han eksplisitt at «Naturligvis tyckte han forfarligt mycket om
Snorkfroken ocksa, men det kan ju inte vara precis detsamma med en flicka» (14).

At det faktum at hun er jente gjor forholdet deres annerledes enn hans og
Snusmumriken sitt, viser til dets forankring i tradisjonelle kjonnsroller. Nér de leker sammen,
er for eksempel Mummitrollet Tarzan, mens Snorkfreken er Jane (TKH: 107), eller
Snorkfreken «ir underbart skon och [mumintrollet] har révat bort [henne]» (FM: 16). Fokuset
pa utseendet hennes er gjennomgaende i alle fortellingene hun medvirker i, og det virker som

om det forst og fremst er dette som danner grunnlaget for hennes relasjon til Mummitrollet:
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hun streber etter 4 gjore seg attraktiv for ham, og han kommenterer forsekene hennes.” Det er
tydelig at forholdet deres er overflatisk og basert pd typiske maskuline og feminine roller, og
dermed mangler det fellesskapet som finnes mellom Mummitrollet og Snusmumriken.

Heller ikke Mummimamma kan i1 utgangspunktet fylle tomrommet og savnet
Snusmumriken etterlater seg hos Mummitrollet. Hun er den av karakterene som star
Mummitrollet naermest, noe vi blant annet ser i scenen der Mummitrollet forvandles til et
underlig dyr, og hun er den eneste som fremdeles gjenkjenner ham (TKH: 33-34). Orlov
bruker denne scenen for & pdpeke Mummimammas allmektighet (2006: 86). Hun besitter en
innsikt og en definisjonsmakt ingen av de andre karakterene har, og hennes ord er lov. «Jo, du
ar Mumintrollet. (...) mitt lilla muminbarn kommer jag dnd4 alltid att kénna igen», sier hun,
og i det samme forvandles han tilbake til sin opprinnelige form (TKH: 33—34). Men scenen
viser ogsa til hvordan Mummimamma ser forbi den overflaten Snorkfreken er sa opphengt i,
og som ogsé synes a vektlegges av Snusmumriken: «Du dr inte Mumintrollet, sa Snorkfroken
foraktfullt. Han har sma vackra 6ron men dina ser ut som grytlappar. (...) Just det, bekriftade
Snusmumrikeny (TKH: 33).

Mummimammas innsikt i Mummitrollets indre liv, gjor seg ogsa gjeldende nar
Snusmumriken reiser avgarde, for til tross for at Mummitrollet tror det ikke synes pa ham, ser
Mummimamma at han serger over Snusmumriken (TKH: 146). Men her star hun for forste
gang makteslos overfor Mummitrollets sorg, noe som underbygges av at hun mister veska si i
det samme Snusmumriken forlater Mummitrollet. To overskrifter pryder denne morgenens
avis: «SNUSMUMRIKEN LAMNAR MUMINDALEN» og «<MUMINMAMMANS VASKA
FORSVUNNEN» (TKH: 134). Dette mener jeg legger opp til en sammenstilling av disse to
hendelsene. Som jeg tidligere har vaert inne pé (se fotnote 6), symboliserer Mummimammas
veske hennes rolle som omsorgsfull og moderlig forserger og beskytter, samt hennes evne til
a lose andres ubehag og problemer. At hun mister veska kan dermed leses som at hennes
omsorg og moderlighet ikke er tilstrekkelig for & lindre Mummitrollets tungsinn. Det
Mummitrollet mister idet Snusmumriken reiser, kan ikke erstattes av Mummimamma. Men

Mummimamma, allmektig som hun er, klarer likevel & fjerne Mummitrollets ensomhet, ved a

23 (Vad ska jag ta pd mig? Fragade Snorkfroken och var nervds. Den bla harprydnaden av fjader eller
parldiademet? Ta fjddrarna, sa Mumintrollet» (TKH: 136)

«Vad har du gjort med dig! utbrast Mumintrollet upprord. Jag har 6nskat mig tradrottningens 6gon, sa
Snorkfroken. Du tyckte ju att hon var vacker!» (TKH: 150)

«Och ta och kamma pannluggen lite, [sa mumintrollet till Snorkfroken], for jag tycker om att titta pa dig nér du
ar vacker» (FM: 63)
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bruke ensket hun gis av Trollmannen pa «att Mumintrollet inte sorjde efter Snusmumriken
langre» (TKH: 146). «[S]trax flog melankolin ut ur Mumintrollets hjérta. Hans ldngtan blev
bara forventan och det kdndes mycket béttre» (TKH: 147).

Her er altséd Mummimamma i stand til & fjerne Mummitrollets ensomhetsfolelse,
lengselen, melankolien og ikke minst sorgen, og erstatte den med en mer positiv opplevelse
av Snusmumrikens fraver. Dersom denne endringen skal plasseres innenfor det
ensombhetsteoretiske rammeverket for denne oppgaven, kan det sies at Mummitrollet gar fra a
fole ensomhet til & kun befinne seg i en ensombhetstilstand. Det finnes fremdeles et misforhold
mellom Mummitrollets enskede og faktiske relasjon til Snusmumriken, men som denne
scenen viser, kan en slik relasjonell mangel ogsa fore til et hap om gjenopprettelse. Selv om
ensomhetsfolelsen utelukkende betraktes som smertefull, trenger altsé ikke
ensombhetstilstanden kun oppleves negativt, ved at den kan knyttes til hap og
forventningsfullhet.

P& den ene siden viser denne scenen til idyllens fornektelse av de vanskeligere og
vondere sidene ved tilvarelsen, herunder ensomhet. Mummitrollets lengsel viser en gryende
splittelse mellom det utopiske og det virkelige, ved at han erkjenner andres frihet til & veere
alene, hvilket er i trdd med den sosiale utopien mummiuniverset er konstruert som. Samtidig
klarer han ikke & unnga de mer realistiske baksidene ved denne ubetingede friheten. Men
Mummimamma stér parat til 4 tvinge gjennom idyllens opprettholdelse,”* som jo er mulig i et
fantastisk univers, der det finnes trollmenn som kan trylle vekk vonde folelser. P4 den annen
side ser det ut til at Mummimamma er nedt til & bryte med den statiske mummi-kronotopen
for & fjerne Mummitrollets sorg. Fortelleren blir nemlig nedt til 4 antyde en framtid med
forbindelse til mummifamiliens natid. Det at Mummitrollet faktisk sarger over
Snusmumriken, gir i langt sterre grad assosiasjoner til ded enn til et midlertidig fravaer. Dette
bygger i sin tur oppunder den statiske og sykliske tiden i Mummidalen, for nar alt starter pa
nytt hver vér, ma ogsé alt stoppe opp eller ’de”” nar mummifamilien gér i dvale. Det er
dermed ikke rart at Mummitrollet, hvis fortid og framtid i bunn og grunn ikke eksisterer,

serger over Snusmumriken som om han skulle veert ded idet han forlater Mummidalen. A

** En lignende tvang finner vi ogsa i Det osynliga barnets tittelnovelle, der karakteren Ninni har blitt usynlig som
en konsekvens av tantens kalde og ironiske oppfersel mot henne. Her blander Mummimamma sammen en
«huskur» som skal hjelpe «ifall ens bekanta blir dimmiga och svara att se» (DOB: 106). Uten at Ninni vet om
det, blander Mummimamma kuren i kaffen hennes (DOB: 108). Det kan argumenteres for at det ikke er
huskurens fortjeneste at Ninni blir synlig igjen, men novellen viser like fullt til hvordan Mummimamma ikke
skyr noen midler i sitt forsek pa & opprettholde familiens problemfrie og idylliske tilverelse.
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utslette Mummitrollets ensomhetsfolelse for & opprettholde Mummidalens sosiale utopi,
krever altsa et nytt aspekt ved Mummidalens virkelighet som ogsa truer utopien: bevegelig
tid. Denne gir seg utslag allerede i Farlig midsommar, der Mummitrollets ensomhet endrer
karakter. Fra & preges av lengsel (se sitat pa side 57), begynner Mummitrollet & bli
«forebraende och lite trott» 1 sin venting pd Snusmumriken (FM: 14).

Her ser vi hvordan opprettholdelsen av idyllen, av den statiske mummi-kronotopen,
ikke bare virker inn pa fortellingenes fremstilling av Snusmumrikens og Mummitrollets
enetilstand og ensomhet, men ogsé at konsekvensene av opprettholdelsen virker tilbake pé
kronotopen igjen. De begynnende forskyvningene i mummi-kronotopen antydes ikke bare av
at Mummitrollet kan erstatte sorg over Snusmumriken med forventninger knyttet til hans
tilbakekomst. Undertrykkelsen av alt som gjelder enetilstand og ensomhet, viser i seg selv til
et begrenset og begrensende univers som tar kvelertak pd handlingen. Idyllen er altfor snever
til & kunne opprettholdes over lengre tid. Som Rehal-Johansson skriver, blir en sé langvarig
lykke til slutt redusert til kvalmende stillstand, fordi den baserer seg péa et fravaer av indre
konflikter, i tillegg til & stenge ute enhver impuls som kunne fort til bevegelse og forandring
(2006: 74). Jansson formulerer problemet selv, 1 Pappan och havet: «Deras viérld var inrutat
och privat, dir fanns ingenting att tilligga. Som en karta dér allt var upptéckt och bebott och
det inte finns nédgra vita flackar lengre» (8). Det er pa tide & la det som har blitt undertrykt og
holdt utenfor, fa lov til & trenge seg inn de sprekkene den tidlige mummi-idyllen sé iherdig

forsaker & dekke over. La oss vende blikket mot Trollvinter.

61



62



4 Ensomhet en vinternatt

Innledningsvis i denne oppgaven redegjorde jeg for hvordan flere mummi-fortolkere
demonstrerer en utvikling innenfor suiten, som, til tross for at den forankres i ulike vinklinger
og perspektiv, 1 grunn beskrives ganske sa likt: som en overgang fra et fantastisk og naivt
fortellerperspektiv til et mer sofistikert, realistisk og voksent ett. Jeg valgte, i likhet med blant
annet Jones, a betrakte Trollvinter som sentrum for denne overgangen. Til tross for at flere
mummi-fortolkere synes & vegre seg for 4 i det hele tatt omtale et skifte innenfor bokserien,
vitner flere sekundarlittereere lesninger, og ogsa Janssons egne uttalelser, om at Trollvinter
byr pa en ganske drastisk endring hva gjelder tematikk, virkelighetsfremstilling og
karakterskildringer.

I et intervju med Tordis Orjasater forklarer Jansson at med Trollvinter fikk
Mummitrollet et eget ansikt. «Han var ikke lenger bare et snilt og morsbundet troll som
opplevde eventyr. Etter den fortellingen ble bekene mindre barnslige» (1985: 106). Som
nevnt gikk ikke denne forandringen upéaktet hen. «[E]n karaktarsroman, en psykologisk
roman med filosofiska dvertoner» skriver W. Glyn Jones om Trollvinter (1984: 63). Boel
Westin stemmer i: «nu fokuseras skeende kring en individ, och fir en mer djuptgédende
psykologisk dimension» (1988: 249). Koret av kritikere i kjelvannet av Jones og Westin sier
bildungsroman! Selvstendiggjeringsprosess! Oppbrudd med en beskyttet barndom! (Orlov
2006: 75; Schone 2011: 520; Miiller-Nienstedt 1997: 28). Disse uttalelsene og tolkningene
hviler tilsynelatende pa to narratologiske endringer ved fortellingen: settingen er ny og
oppleves 1 utgangspunktet av én karakter, Mummitrollet. Mens de tidligere mummibgkene har
veart plotdrevet, er Trollvinter en 1 aller hoyeste grad karakterdrevet roman. Her finnes ikke
noen ytre reise, en klassisk hjem-borte-hjem bevegelse, hvilket legger opp til Mummitrollets
indre reise, fra barndom mot ungdomsliv.

Trollvinters handling foregar, som tittelen forespeiler, om vinteren — arstiden
mummitrollene vanligvis sover gjennom. Men tidlig i januar vikner Mummitrollet flere
méneder for resten av familien, og gis dermed mulighet til & utforske vinterlandskapet pa
egenhand. Selv om han befinner seg i umiddelbar narhet av hjemmet sitt og den sovende
familien, medferer vinteren en fordreining av det i utgangspunktet hjemlige og vante
landskapet, hvilket forer til at Mummitrollet kjenner seg forlatt, utenfor og ’ensam’.

Gradvis erstattes vinteren av vér; en endringsprosess som personifiseres gjennom

Mummitrollet selv. Han opplyses i takt med omverdenen, og forstér stadig mer av vinterens
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natur etter hvert som tingenes tilstand begynner 4 nerme seg hans sommervirkelighet. Han
gér fra & veere et lite, morsbundet troll, til & bli et mer selvstendig ett, noe som blant annet
synliggjores ved at han gar fra 4 tilbringe nettene med familien sin, tett inntil Mummimamma,
til & finne seg en egen soveplass i en kasse med treull, atskilt fra mammaen og familien.

Sé langt er det mulig & utskille noen sentrale aspekter, bdde fra Trollvinter i seg selv,
og fra sekunderlitteraturens lesninger av den, herunder jeg-sentrering, individuell utvikling
og virkelighetsfordreining. Disse skal inkluderes i min videre undersgkelse, men betraktes i
lys av bokas ensomhetstematikk.

Ordet ’ensam’ dukker til stadighet opp i lapet av Trollvinter, men sekunderlitteraturen
benytter seg forst og fremst av dets forekomst for & etablere handlingens utgangspunkt, det vil
si Mummitrollets umiddelbare opplevelse av & vakne opp og begi seg ut i Mummidalen alene,
og for & papeke hans avsluttende innsikt om at man ma oppdage alt selv, og klatre over det
helt alene.” Jones etablerer Mummitrollet som «nistan ensam — i et sovande hus» (1984),
men beveger seg straks videre til de fremmede skapningene han meter i lopet av
vintermanedene. Noe av det samme gjor Miiller-Nienstedt. I lopet av de to forste sidene 1
kapittelet sitt om Trollvinter, poengterer hun Mummitrollets oppdagelse av at han «inte alls ar
ensam i vérlden» (1997: 31), etter en kort redegjorelse for alt det nye Mummitrollet befinner
seg 1 pa egenhand. Westin later derimot til & trekke langt tydelige linjer mellom 77ollvinter og
det ensomhetstematiske, ved & gi to av underkapitlene sine tittelen "Ensam i salongen”,
henholdsvis (I) og (II) (1988: 262 & 270). Innledningsvis i sitt Trollvinter-kapittel, pdpeker
hun ogsa at bokas stemning er fortettet til ensomhet og isolering (1988: 254). Jones og
Miiller-Nienstedt ser ut & vektlegge Mummitrollets enetilstand, eller nesten-enetilstand, i sine
lesninger, idet de poengterer at ’ensamheten’ oppleses idet han finner ut at vinteren huser
andre levende og vikne skapninger. Westins bruk av bade isolasjon og ensomhet, antyder
derimot at det finnes mer ved bokas ensomhetstematikk enn Mummitrollets fysiske atskillelse
fra andre skapninger. Likevel forlater hun disse begrepene ganske snart, neermere bestemt idet
hun gér over til 4 redegjore for Mummitrollets mote med Too-ticki. Begrepene kan heller ikke

sies & prege de to nevnte underkapitlene, slik deres titler forespeiler. De handler i sterre grad

2 Utsagnet «Man maste upptécka allting sjélv (...) och klattra 6ver det alldeles ensam» (TV: 113-114), er
egentlig Too-ticki sitt, men Mummitrollet sier noe lignende til Snorkfroken nar hun vil sette et beskyttende glass
over en krokus, hvilket blant andre Jones tolker som at Mummitrollet har tatt til seg Too-tickis leerdom (1984:
65). Dette kommer jeg tilbake til senere i kapittelet. For ordens skyld vil jeg ogsa papeke at min oversettelse av
sitatet her, ssmmenfaller med Malmstroms (1980: 109)
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om fremmedgjoring og trygghet/utrygghet, som kan anses for 4 vaere ensomhetstematikkens
beslektede aspekter, og ikke om ensombhet i seg selv.

Derfor mener jeg det er pa sin plass at min videre undersokelse gar Mummitrollets
ensomhet og enetilstand ne&rmere i sommene. Er han egentlig alene i det hele tatt, eller er han,
som Jones papeker, bare nesten alene blant de sovende mummitrollene? Og hva uttrykker
Mummitrollet ndr han roper «Jag er ensam!» (TV: 51), lenge etter at enetilstanden, tvetydig
eller ei, m4 anses for & vere et tilbakelagt stadium?

For jeg vier undersokelsen min til det ensomhetstematiske, vil jeg forst redegjore for
de kronotopforskyvningene jeg mener finner sted i Trollvinter, slik at
ensomhetsundersekelsen i sin tur kan settes i ssammenheng med bokas nye virkelighetsniva.

Hva vékner Mummitrollet opp til, nér han plutselig rives ut av vintersevnen sin?

4.1 Vintertid
Nikolajeva hevder at den statiske og sommerlige mummi-kronotopen endrer seg i Sent i
november, og begrunner dette ved 4 vise til at fortellingen er lagt til hosten, til en virkelighet
der tiden har begynt & bevege seg (2006: 138). Ogsa i Trollvinter er Mummidalen, rommet,
endret, noe som tydeliggjores tidlig i fortellingen, gjennom Mummitrollets beskrivelser av
huset som fremmed og hemmelighetsfullt (TV: 9), og av dalen som fargeles og ded (TV: 14).
Samtidig kan det argumenteres for at rommet vender tilbake til sin opprinnelige utforming og
funksjon mot slutten av Trollvinter, idet mummifamilien vdkner og Mummidalen igjen
beskrives som et blomstrende, solrikt og levende landskap, i trdd med de tidligere
mummibekenes idyll. I Sent i november skildres bare hest og vinter, og sommeren er bare
tilstede som erindring eller drem. Likevel mener jeg det inntreffer en temporal endring i
Trollvinter, som ikke reverseres i fortellingens avslutning, men som heller tas med videre
over i de tre avsluttende mummibgkene. Det er her tiden i Mummidalen settes i gang.
Endringen antydes allerede i Trollkarlens hatt, ved Mummitrollets forventningsfulle
venting, og 1 Farlig midsommar, gjennom det Schone gir betegnelsen «narratives of self-
realization» (2011: 519). Disse narrativene tar for seg karakterenes streben etter & akseptere
sine egne, unike selv, for deretter & forme en individualitet basert pd dette selvet (ibid.). Med
andre ord gis karakterenes individualitet, som tidligere kom til uttrykk gjennom deres ytre
attributter og handlinger, en indre og mer psykologisert og dynamisk dimensjon. Schone

bruker karakteren Misan som eksempel, og viser til hvordan hun tillates & endre seg mot
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slutten av Farlig midsommar. Her bryter hun ut av sin «stasis of melancholy», altsd av den
statiske formen hun innledningsvis synes a vaere demt til, og aksepterer sitt unike selv (ibid.).
Selv om Misan ikke nedvendigvis blir eldre, sa demonstrerer i hvert fall
selvrealiseringsnarrativene at karaktene kan utvikles til mer mer komplekse subjekter, og
dermed bryte ut av et statisk og syklisk tidsforlep. Samtidig kan Misans
selvrealiseringsprosess likevel sies & forega utenfor mummi-kronotopen, bade fordi prosessen
1 seg selv foregér utenfor Mummidalen, og fordi hun, som et nytt og utviklet selv, ikke blir
med de ovrige karakterene tilbake til dalen og huset, som ligger uforandret og venter pa dem.
Av dette ser vi hvordan den idylliske mummi-kronotopen fremdeles opprettholdes, enn sé&
lenge.

Det er noe annet med 7rollvinter. I utgangspunktet skildres Mummidalen og
Mummihuset som stillestdende og blottet for liv, slik barnet ser for seg at sommerstedet
slutter & eksistere om vinteren, og i trdd med mummitrollenes fornektelse av denne arstiden.
Hele verden later til & ha gatt i dvale under sngen: «Havet ldg och sov under isen och ldnge
nere mellan jordens rétter dromde alla smékryp om var» (TV: 7). Videre fungerer scenen som
skildres n&rmest som en negasjon av enhver form for bevegelse: «[I]nga fotspar gick dver
bron och kring huset var vinddrivorna urérde» (TV: 8). I Mummihuset sover mummifamilien
«sin langa vintersomny (ibid.), og rundt sengene deres har de lagt fram det de trenger til den
kommende varen. Klokkene har stoppet for lenge siden, og de eneste bevegelsene i scenen
Jansson skisserer, er torven som langsomt brenner i ovnen i kjelleren, og mineskinnet som
lyser inn gjennom vinduene. Men deres monotone uttrykk foyer seg innunder den radende
stillheten. Med dét nerer fortelleren opp under en forestilling om at det myldrende livet som
har preget de tidligere bekenes fortellinger, tilherer sommeren og mummifamilien. Idet de
faller i sovn, og ikke lenger er sine omgivelser bevisst, sovner ogsa resten av Mummidalen og
all form for eksistens settes pd pause fram til varen.

Men sa vakner Mummitrollet og klyver ut av sovegropa si. Klokkene trekkes opp.
Tiden settes 1 gang. Livet gér videre.

Rehal-Jansson papeker hvordan tiden i Trollvinter blir biografisk og setter spor (2006:
121). Tidsendringen gir seg utslag i landskapsskildringene. Gradvis smelter sneen, og sola
karrer seg stadig lengre opp pa himmelen. Dedelig ekstremkulde avleses av et mildere
sngvear, som 1 sin tur erstattes av tever, varvinder og varme. Den gir seg ogsa utslag i

Mummitrollet, som forandres og gis hukommelse. Hans evne til & erindre tidligere
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opplevelser, kommer til uttrykk helt til sist i Trollvinter, nar han forseker & «minnas hur det
var ndr isen fl6t ihop med horisontens morker» (TV: 131). Vinterminnene sine tar han ogsa
med seg over 1 neste bok, for i novellen ”Granen” fra Det osynliga barnet kan han fortelle
Mummipappa om sneen: «det dr snd, sa mumintrollet. Jag vet att det er sné och den kommer
inte ner pa en gang» (DOB: 157). Denne kunnskapen kan leses som at Mummitrollet husker
og har tatt lerdom av vinteren han opplevde i den foregaende boka, hvilket antyder at
mummikarakterene na gis mulighet til & utvikle seg pa bakgrunn av tidligere erfaringer, og at
denne utviklingen tas med videre inn i de kommende bekene. Mummitrollets forandring i
lopet av Trollvinter danner altsa grunnlag for hans videre utvikling, heller enn a reverseres
mot bokas slutt, noe fremstillingen av ham i Pappan och havet vitner om. Som Jones papeker,
skildrer Trollvinter Mummitrollets steg ut av sin barndomsverden, mens Pappan och havet tar
for seg videreutviklingen hans fra barndom til begynnende voksenliv (1984: 64). Men hva
bestar egentlig Mummitrollets utvikling i? Og hva har den med enetilstand og ensomhet &
gjore?

I det folgende vil jeg redegjore for to aspekter ved Mummitrollets utvikling, som i sin
tur kan knyttes til enetilstand og ensomhet. Det forste aspektet dreier seg om hans oppbrudd
fra barndommen, og har i stor grad blitt omtalt innenfor sekunderlitteraturen, som har satt den
1 forbindelse med Mummitrollets innledende og avsluttende oppfatning av enetilstanden. Det
andre aspektet har ikke utelukkende med barnets oppvekst & gjore, men heller med
Mummitrollets gryende innsikt i eget og andres selv. Dette knytter jeg forst og fremst til

ensomheten.

4.2 Alene

Idet Mummitrollet vakner midtvinters, mens resten av mummifamilien fremdeles blir
liggende i dyp sevn, er han i utgangspunktet omgitt av andre. Han kan rulle «ihop sig pé
mattan bredvid [mammaens] sing» og dra «henne forsiktigt i orat» (TV: 9). Videre oppdager
han to eyne som betrakter ham fra under kjokkenbenken. De forsvinner nermest umiddelbart,
men Mummitrollet er nd verken fysisk alene i Mummihuset, eller den eneste som er viaken
der. Forst nar han haster opp pa loftet og triller hjelpelost ut gjennom takluken, inn i «en ny
farlig vérldy», beskrives han som «det ensamma mumintrollet» (TV: 13), for dalen han
betrakter, er tilsynelatende blottet for liv: «Allt som rorde sig hade blivit ordrligt. Alla levande

ljud var bortay (ibid.). Men bare to sider senere far leseren vite at dette ikke er tilfellet, nér et
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lite ekorns mumling og planlese sprett over sneen beskrives (TV: 15). Like etter vekker
ekornet Lille My, som straks gar ut for «att ta vintern i besittning» (TV: 17), og snart meter
Mummitrollet karakteren Too-ticki, som blir hans selskap og ledsager gjennom vinteren (TV:
21). Sakte, men sikkert befolkes Mummidalen av stadig flere skapninger, og Mummihuset
fylles pé ny av gjester (TV: 72-73).

Likevel kan det argumenteres for at Jansson har plassert Mummitrollet i en
enetilstand. Oppvakningen hans innledningsvis minner om den tilfeldige enetilstanden Larsen
sporer hos Joyces Molly Bloom. Her handler det ikke om & vaere fysisk atskilt fra samfunnet
man er en del av, men snarere om a vare alene akkurat der hvor man er, plutselig, uten
planlegging eller en demonstrativ tilbaketrekning (Larsen 2002: 69). I likhet med Molly, som
tilfeldigvis blir liggende vaken, fir ikke Mummitrollet sove igjen etter at méneskinnet
vekker ham. De er begge omgitt av sovende kropper, og dermed «ensam vakna bland dem
som sover» (TV: 14). Altsa er det ikke her snakk om en nesten-alenehet, men heller en méte a
veaere alene pé, en sinnstilstand atskilt fra andres, som ikke nedvendigvis sammenfaller med en
kroppslig alenetilvaerelse.

Samtidig vil jeg pastd at Mummitrollets enetilstand tuftes p& noe mer enn bare a vaere
véken blant dem som sover, og dens konsekvenser fremstilles dermed ganske annerledes enn i
Mollys tilfelle. For det forste opplever Mummitrollet en sevnleshet, og dermed en enetilstand,
som er helt unik innenfor mummiverdenens etablerte virkelighetsramme. Han er den eneste i
mummifamilien som noensinne har brutt med vintersgvntradisjonen, og folgelig den eneste av
dem som har opplevd & vare vaken vinterstid (TV: 8). For det andre vil jeg pésta at
mummifamiliens vintersevn stikker litt dypere enn Leopold Blooms nattesevn, for ikke bare
varer den lengre, men den er ogsa tilsynelatende umulig & vékne fra. I motsetning til Molly,
som blir liggende i1 egne tanker nir Leopold faller i sevn, forseker nemlig Mummitrollet &
vekke mammaen sin. «Mamma! Vakna! skrek mumintrollet och drog i hennes ticke», «Men
Mamman vaknade inte. Hennes sommardrémmar blev oroliga och bekymrade et litet tag, men
hon kunde inte vaknay», og «[o]m inte ens mamma vaknar, ar det onddigt att forsoka med de
andra, tdnkte mumintrollet» (TV: 9). Hadde det ikke veert for beskrivelsen av
Mummimammas sommerdremmer, ville det vaert narliggende a tolke presiseringen av at hun
ikke kunne vikne som at hun var ded, og at Mummitrollet faktisk befant seg mutters alene 1
Mummihuset. Men selv om muligheten for at familien vil vakne igjen fremdeles er til stede,

kan mammaens sommerdremmer like fullt leses som at de befinner seg i to atskilte og, ikke
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minst, uforenelige virkeligheter. Ogsa Mummitrollet kan fremdeles dromme om sommeren,
som ndr han ved ett tilfelle sovner og opplever at «sommarsyrenerna bredde sin vénliga, grona
skugga 6ver honomy» (TV: 27), men hans drem er na bare en kortvarig flukt fra vinteren,
heller enn a fungere som en opprettholdelse av den evige sommervirkeligheten. Det er med
andre ord en forskjell mellom det & veere midlertidig og plutselig avskaret fra sine sosiale
omgivelser, med mulighet til nir som helst a kunne tilbakekalle dem til en form for sosialt
samvar, og det plutselig & métte forholde seg til en virkelighet ingen i ens sosiale
omgangskrets synes & ha tilgang til.

I grunn minner dette seregne enkelttilfellet, og Mummitrollets mete med en
virkelighet hittil uutforsket av mummifamilien, mer om den utvalgte enetilstanden enn den
tilfeldige. I likhet med jeget hos Dante er ogsd Mummitrollet «ene af sin ’slags”» i en
virkelighet hinsides sin vanlige, sosiale verden (Larsen 2002: 53). Han vandrer gjennom en
verden som «har dott» og som «tillhor nén annan som jag inte kanner» (TV: 14). Videre
fungerer han ogséd som en representant for mummitrollenes snevre sommeridyll og begrensede
virkelighetsforstdelse i1 vintervirkeligheten. Han synger sanger om sommeren (TV: 35),
klistrer glansbilder med sommermotiv pd veggene i Mummihuset (TV: 31) og prater til
stadighet om «den riktiga virlden» (TV: 40, orig. kursiv), altsa om den eneste virkeligheten
han kjenner til. Men nar vdren kommer og mummifamilien vakner igjen, er det vinteren han
snakker om og forklarer for dem (TV: 124-126), slik Dante bade representerer menneskene i
det hinsidige, og det hinsidige for menneskene.

Pé den annen side finnes her ingen «religiost legitimeret repraesentation» som hos
Dante (Larsen 2002: 54). Mummitrollet er ikke valgt ut, verken av heyere, guddommelige
makter eller av mummitrollene, og det er forst og fremst sin egne, noe naive opplevelse av
vinteren, og ikke «den umulige erfaring af det ganske kosmos» (Larsen 2002: 53), han
forteller Mummimamma om nar hun vakner. «Du forstar, snon kommer ner fran himlen som
sm4 kalla stjarnor och daruppe i det svarta hinger bla och grona gardiner som fladdrar»,
forklarer Mummitrollet (TV: 125). Videre lurer han pa om han noensinne skal kunne fortelle
Snorkfroken «om sin vinter sa att hon forstod den» (TV: 129, min kursiv), hvilket
understreker hans opplevelses hoyst subjektive karakter, og hvordan den ikke nedvendigvis
innebarer en innsikt som kan overfores til andre.

I tillegg er paradiset han trer inn i mot slutten av fortellingen, der «allting var frid och

underbar stillhety (TV: 127), der «solskenet strommade» (TV: 129) og der Mummitrollet
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«bara sprang for att han var lycklig och ténkte pa ingenting alls» (TV: 131), sammenfallende
med den virkeligheten han i utgangspunktet kommer fra. Vinteren, og alt den inneberer av
dede omgivelser og dedelige skapninger, sinne, frustrasjon og «svart svart natt!» (TV: 51),
m4 heller leses som det Mummitrollenes idylliske virkelighet fortrenger, snarere enn som et
niva i en symbolsk og religios vandring. Den utgjer altsa hittil skjulte aspekter ved deres
tilvaerelse, og reiser et spersmal om hvorvidt paradiset som tapes og deretter vinnes tilbake
igjen, er mummiuniversets eneste virkelighet. Flere av mummifamiliens karakterer vil ogsa fa
tilgang til disse aspektene ved tilverelsen i lopet av de senere mummibgkene, og de er derfor
ikke avhengig av Mummitrollets representasjon for & gis innsikt i dem.

Til tross for at Mummitrollets enetilstand ikke sammenfaller helt og holdent med noen
av Larsens enetilstander®®, er det likevel mulig 4 utskille noen trekk ved den som kan tas med
1 den videre undersokelsen. Selve oppvakningen hans, utgangspunktet for enetilstanden, er
tilfeldig, men heller enn 4 tilby ham et plutselig og uventet refleksjonsrom, utgjer den et
brudd med en etablert virkelighet og med mummiuniversets idylliske sommervirkelighet.
Dette forer til at vinteropplevelsene hans i sterre grad minner om den utvalgte enetilstandens
konsekvenser. Samtidig har jeg vist hvordan den opprinnelige enetilstanden hans verken
baseres pd & vere utvalgt, eller gir ham guddommelige eller absolutte innsikter av oppheyd
verdi. Hans eneopplevelse av det «frimmande hemlighetsfulle huset» (TV: 9) og av «den nya
vérlden déir han inte var hemmay (TV: 14) er forst og fremst en subjektiv erfaring, preget av
redsel, folelsen av & vaere forlatt og et innstendig enske om selskap (TV: 9). En ufrivillig
enetilstand, med andre ord, som oppstar tilfeldig, og gjer Mummitrollets behov for et
fellesskap fremtredende.

Uavhengig av om sekunderlitteraturen betrakter Mummitrollets atskillelse fra
Mummimamma og mummifamilien som enetilstand eller ei, synes den & enes om at
Mummitrollets tilfeldige og ufrivillige oppvéakning fra vintersevnen bade igangsetter og
symboliserer hans begynnende oppvekst. Uten de vante og trygge rammene den tidlige
mummi-kronotopen utgjorde, tvinges Mummitrollet til 4 agere ut fra egne behov og

premisser. Han md dermed finne ut av hvem han er og hva han vil, uavhengig av sin tidligere

?® Den utstette enetilstanden har jeg ikke diskutert her, for ingen i mummifamilien serger aktivt for & vekke
Mummitrollet fra sine sommerdremmer, eller hindrer ham fra & falle i sevn igjen. At ingen andre vakner, leser
jeg heller ikke som at de bevisst velger & la Mummitrollet vare alene og, bokstavelig talt, ute i kulda. Den
selvvalgte enetilstanden har jeg heller ikke gétt inn pé, da fortellerens presisering av at Mummitrollet forseker,
men ikke kan sovne igjen (TV: 8), samt min diskusjon av Mummitrollets oppvakning, viser til at den er en heyst
ufrivillig affere.
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rolle, tilherende sommer-kronotopen. Selvstendiggjeringsprosess (Schone 2011: 520),
modningsprosess (Orlov 2006: 86) og frigjerelse (Rehal-Johansson 2006: 117), er ord som
benyttes for & beskrive konsekvensene av at Mummitrollet ma klare «allt det nya pa egen
hand» (Miiller-Nienstedt 1997: 30). Med det legger de seg tett opptil Nikolajevas pastand om
at forfattere av barnelitteratur ma fjerne barnekarakterens foreldre, enten permanent eller
midlertidig, og enten fysisk eller emosjonelt, for & sette i gang barnekarakterens fysiske,
emosjonelle og spirituelle vekst (2005: 75).

Ogsé nér resultatet av Mummitrollets vinteropplevelser skal redegjores for, vektlegges
enetilstanden. Westin poengterer at Mummitrollets endring i lapet av Trollvinter, kan
forklares ut fra Tootickis utsagn om at man ma oppdage alt selv og «klattra dver det alldeles
ensamy (1988: 273, se ogsa TV: 114). Dette sitatet benyttes ogsa av Jones (1984: 65) og
Schone (2011: 521), for & oppsummere de erfaringene Mummitrollet har gjort seg i lapet av
vinteren. Videre bruker sekunderlitteraturen Mummitrollets avsluttende formaning til
Snorkfreken om & ikke sette et glass over krokusen, men heller la den «reda sig bist den kany
(TV: 131), og hans pafelgende behov for a «fa vara ensamy (ibid.), for a illustrere
Mummitrollets nye innsikter (Jones 1984: 65; Westin 1988: 274; Rehal-Johansson: 127).
Mummitrollet har altsa forstétt at en beskyttet tilverelse, stengt inne i mummi-kronotopens
trygge kokong, ikke gir serlig gode vekstvilkdr. Dermed innser han at enetilstanden, til tross
for at den kan vaere «kranglig» (TV: 131), ikke er noe a bare vare redd for, men ogsa noe han
trenger og kan glede seg over.

Jeg er langt pa vei enig med mummi-fortolkerne jeg her har referert til. Mummitrollets
ufrivillige og redselsfremkallende oppvakning, minner om barnets begynnende lgsrivelse fra
sin forsergerinstans, som jo ogsé kan oppleves smertefullt, i tillegg til at det skjer utenfor
barnets kontroll. Videre mener jeg det heller ikke finnes grunnlag for & motsi Mummitrollets
selvstendiggjoring, slik den kommer til uttrykk mot slutten av Trollvinter, eller for a sette
spearsmélstegn ved pastanden om at forandringen hans symboliserer barnets oppvekst. Likevel
mener jeg at Mummitrollets aldring og utvikling fra et morsbundet troll til et mer selvstendig
ett, ikke bare reflekteres i enetilstanden, slik den fremstilles i 7rollvinters innledning og
avslutning. Jeg mener at ogsa ensomheten, som jeg i det folgende vil argumentere for at
Mummitrollet opplever i lopet av Trollvinter, bidrar til & belyse utviklingen hans.

Rehal-Johansson er inne pa noe av det jeg vil forseke & demonstrere i det folgende,

idet hun hevder at det finnes en dobbelthet i Mummitrollets vinteropplevelser (2006: 117). Pa
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den ene siden mener hun at Trollvinter handler om Mummitrollets frigjorelse fra
Mummimamma, mens hun pa den annen side leser fortellingen som Mummitrollets
«”’bejakande” av det nya och okénday (ibid.). Samtidig leser hun Mummitrollets gryende
aksept av den nye og ukjente virkeligheten som et aspekt ved lgsrivelsen hans, og som et
oppgjer med sin barnslige avhengighet (idem: 123). Her skiller vare lesninger veier. Den
utviklingen jeg mener Mummitrollet gjennomgér i mete med den nye virkeligheten han mé
forholde seg til, har ikke utelukkende & gjore med hans lesrivelse fra Mummimamma, men
dreier seg ogsd om 4 overvinne ensomheten. Med andre ord knytter jeg ikke Mummitrollets
aksept og inkorporering av et nytt virkelighetsnivd i sin forstéelse av omverdenen, kun til
hans oppbrudd med barndommen eller til hans atskillelse fra sitt vante sosiale liv, men heller
til hans mer generelle og individuell utvikling, slik den preges av hans nye sosiale omgivelser.
Til sist i dette kapittelet vil jeg altsa se neermere pA Mummitrollets ensomhet, og

hvordan denne kan settes i forbindelse med den utviklingen han gjennomgar i Trollvinter.

4.3 Ensom

Pa bakgrunn av Mummitrollets umiddelbare forsek pa a opprette sosiale relasjoner, kan det
vare nerliggende 4 karakterisere hans opplevelse av enetilstanden som ensomhet. Som nevnt
forsgker han forst 4 vekke mammaen, og deretter beskrives oppmerksomheten hans som rettet
mot enhver form for levende liv. Han herer etter lyder og tenner nattlampen, som for 4 kunne
se omgivelsene sine bedre (TV: 9-10). Deretter leser han gjennom Snusmumrikens vérbrev,
forseker a lokke det lille dyret fram fra under kjokkenbenken, snakker til lysekrona, og
bestemmer seg til slutt for & reise serover mot Snusmumriken (TV: 10—12). I utgangspunktet
virker det som om han ensker & gjenopprette én bestemt relasjon, nemlig den han har til
Mummimamma. Men hun avviser hans kontaktsgken, ved & ikke vikne og heller rulle «ihop
sig til en liten ointeresserad boll» (TV: 9), og kan pa ingen mate vere til stede for
Mummitrollet, annet enn rent kroppslig. Dette underbygges ogsa av at kjekkenet beskrives
som «kuslig vilstddat och tomt», og at spiskammeret er «lika ddsligt» (TV: 10). Det finnes
ingen som kan overta mammaens rolle som omsorgsperson og forserger, og Mummitrollet ma
spise stovete knekkebrad alene (ibid.). Deretter vender han oppmerksomheten mot
Snusmumriken, men innser snart at heller ikke han er Mummitrollet eller vinteren bevisst.
«Han sitter ndnstans och &ter apelsiner», og vet ikke at Mummitrollet er pd vei mot ham (TV:

19). Dermed bestemmer Mummtrollet seg for a vende tilbake til sin sovende familie for &
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forsgke 4 vekke dem igjen, selv om han jo «visste att ingen av dem skulle vaknay (ibid.). Pa
vei tilbake kommer han over et lite spor, «Nanting levande»!, som tar ham til Too-ticki
(ibid.).

Det skjer en veksling i fremstillingen av Mummitrollets kontaktseken, mellom 4 rettes
mot bestemte karakterer eller mot levende liv generelt, og mellom & fremstilles som
paralyserende frykt («P16tsligt blev han radd och tvirstannade» (TV: 9)) eller som rastles og
flakkende vandring. Derfor vil jeg karakterisere utgangspunktet for Mummitrollets
kontaktsgken som en veksling mellom hans emosjonelle og sosiale ensomhet. Pa den ene
siden gnsker han & gjenopprette en bevissthetsmessig narhet til sine viktigste sosiale
relasjoner, Mummimamma og Snusmumriken, men pa den annen side retter han ogsa
oppmerksomheten sin mot familien sin, og videre mot enhver form for sosial kontakt.

Idet Mummitrollet meter Too-ticki, en vintervant, men noe unnvikende karakter, og
ikke er alene lenger, burde i1 det minste den sosiale ensomheten opphere. Hun introduserer
Mummitrollet for vinterens skapninger, de som «inte fir rum om sommaren och hosten och
véren» og kommer fram «nér det er lugnt och vitt och nétterna blit 14nga och alla har gatt i
ide» (TV: 40). Hun viser altsd Mummitrollet det nettverket av levende liv som tvinges ut av
mummikronotopens begrensninger. Ut fra sekunderlitteraturens lesninger av Mummitrollets
og Too-tickis mete, kan det ogsd virke som om hun bidrar til 4 lindre hans emosjonelle
ensomhet. Hun beskrives som hans ledsager gjennom vinterens mysterier (Rehal-Johansson
2006: 120; Jones 1984: 64), og til og med som en slags morserstatning (Miiller-Nienstedt
1997: 33; Jones 1984: 71). Men Mummitrollet fortsetter & oppseke mammaen sin (TV: 47 &
59), og er fremdeles «forfarligt ensamy» (TV: 35).

Mummitrollets mote med Too-ticki, og deretter med Lille My og flere av vinterens
skapninger, mener jeg illustrerer hvordan et individs sosiale samvar ikke nedvendigvis
fjerner ensomhetsfolelsen. For Mummitrollets del, vil jeg péstd at ensomheten, bade den
sosiale og den emosjonelle, heller forsterkes idet han meter andre. Frykten hans for a vere
alene i en ny virkelighet, fjernes riktignok, og han beskrives ikke som panisk eller
skrekkslagen lenger. Men misforholdet mellom de sosiale relasjonene han ensker seg, og de
han er hensatt i, blir tydeligere for hvert individ han meter. «Hon forstdr mig intey, sier
Mummitrollet om Too-ticki (TV: 33), og blir motles fordi det ikke finnes «Né&n som inte var
hemlighetsfull utan alldeles virdaglig. Nan som ocksa hade vaknat och inte kéinde igen sig»

(ibid.) eller «en enda som bryr sig om att fraga efter vilken slags virld man levde i forut»
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(TV: 40). Han blir oppgitt og sint over alle de som «gémmer sig och er underliga!» (TV: 34),
og enda sintere nar han endelig skal f4 mote dem, og de fortsetter & vaere like
hemmelighetsfulle og vanskelig & {4 oye pa. «Mumintrollet kdnde att hela berget var fullt av
folk, men han lyckades inte fi syn pd dem» (TV: 52). Verst for ham er det kanskje & mote
Lille My, som verken er interessert i den gamle virkeligheten, eller i Mummitrollets
problemer. «Lilla My! utbrast mumintrollet. A, du vet inte ... Det har varit s& annorlunda, s&
ensamt ... Kommer du ihag i somras ...» (TV: 37), men Lille My pépeker kort at «nu dr det
vinter» (ibid.), og er heller opptatt av & rent praktisk tilpasse den gamle tilvaerelsen til
vintervirkeligheten. «Hon hade klippt hél i kaffepannsmossan for huvud och armar» (TV: 36),
gjort Mummimammas selvbrett om til et akebrett og forseker a lage Mummitrollets soltelt om
til et akebrettseil (TV: 36-37). Mummitrollet har altsd ingen spesiell relasjon han kan vere
sikker pa at «virkligen sdg honom» (TV: 54), og klarer heller ikke ta del i vinternettverket.
«[A]llting hiande fort fort och mumintrollet hann aldrig bli presenterad» (TV: 56).

I motsetning til barnekarakterens enetilstand, kan barnets opplevde ensomhet vere
hemmende for dets utvikling, i hvert fall dersom ensomhet kan forstas som det & ikke bli sett.
Donald Winnicott poengterer hvordan barnet, i forste instans av utviklingen av eget selv, far
bekreftelse pé sin eksistens av ansiktet det ser inn i: « When I look I am seen, so I exist,»
(1980: 134). Denne speilingsfunksjonen, som trekker veksler pd Lacans konseptualisering av
speilstadiet, innebarer at barnets indre, emosjonelle tilstand, samt dennes ytre manifestasjon,
oppfattes av den voksne, som 1 sin tur responderer ved hjelp av ansiktsuttrykk og kroppsprék.
Dersom barnet ikke speiles av noen i det hele tatt, eller blir speilet av ansiktsuttrykk som ikke
sammenfaller med dets indre tilstand, vil dette fore til at barnet kun persipere, og ikke
appersipere omgivelsene sine (idem: 132). Der appersepsjon kunne ha fort til en utveksling
mellom barnet og omgivelsene, altsd til en dialektisk prosess mellom barnets selvutvikling og
dets oppdagelse av omgivelsenes betydning, ferer barnets ensidige persepsjon til at det trekker
seg tilbake fra omverdenen og inn i seg selv (ibid.).

Joona Taipale trekker veksler pA Winnicotts speilteori i sin analyse av tittelnovellen til
Det osynliga barnet. Her hevder han at karakteren Ninni har blitt usynlig fordi hun aldri har
blitt bekreftet eller anerkjent av sin ironiske og likegyldige tante, og dermed aldri utviklet et
selv eller et ego (2016: 17). Usynligheten hennes symboliserer med andre ord hennes
manglende «selfhood» (ibid.). Bide det & ikke bli sett overhodet, og det & ikke bli sett pa

riktig méte, mener jeg kan knyttes til henholdsvis enetilstand og ensomhet. A leve uten enhver
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form for sosial tilstedevaerelse, 1 fullstendig isolasjon fra sin sosiale omverden,
problematiserer individets forhold til seg selv. Dette vil jeg komme narmere inn pé i neste
kapittel. Ninni lever med tanten sin, og har altsa tilgang til en form for sosial bekreftelse, men
problemet hennes synes & vere at tanten utgjor et forvridd eller neermest livlest speilbilde.
Ninnis har aldri funnet noe i tantes ansikt eller oppfersel som tilsier at tanten registrerer eller
aksepterer hennes folelser, reaksjoner eller handlinger, og dermed mister hun grep om sin
egen betydning (ibid.). Et lignende narrativ finner vi i ”Varvisan”, ogsa denne novellen fra
Det osynliga barnet, der et lite kryp uten navn bare klarer & oppleve hendelser i storste
allmenhet, og ikke foler at noe angér hen (DOB: 18). Forst ndr Snusmumriken gir det et navn,
og dermed bekrefter dets individuelle eksistens, klarer det & losrive seg fra omverdenen og
leve pé egenhand (ibid.).

Av dette ser vi at individets sosiale omgivelser kan forpurre dets utvikling, ikke kun
ved a forstyrre eller pavirke dets kontakt med ’sitt heyere selv”’, men ved & frata eller hindre
individets opprinnelig oppfattelse av at det 1 det hele tatt er i besittelse av et unikt og
individuelt selv. Samtidig ser vi ogsa at barnet er avhengig av en riktig form for sosial
kontakt, av & bli sett pd en mate som anerkjenner dets individuelle behov, for a kunne gis en
oppfatning av sitt eget selv. Dette utgjor kanskje ikke en form for ensomhet som
sammenfaller med Weiss’ eller Goteskys oppfatning, men samtidig mener jeg den bunner i et
misforhold mellom individets faktiske og nedvendige sosiale omgivelser, og dermed kan
knyttes til ensomhetsbegrepet.

Mummitrollet er verken usynlig eller navnles, men han opplever fremdeles at andre
ikke ser eller forstar ham. Han har ogsa allerede fétt bekreftet at han har et selv, en kjerne bak
sin fasade, som Mummimamma ser og anerkjenner idet Mummitrollet forvandles i
Trollkarlens hatt (se side 59 1 denne oppgaven). Likevel synes dette selvet 4 tilhore
mammaen, for han er hennes Mummitroll. Dermed tilherer det ogsé den sommervirkeligheten
Mummimamma fremdeles befinner seg i, men som Mummitrollet er avskéret fra.
Mummitrollet har enda ikke utviklet en forstaelse av et selv lgsrevet fra mors-symbiosen, og
som ikke er ssmmenfallende med hans statiske og ensidige rolle. Dermed klarer han heller
ikke & forholde seg til vinteren, a se og interagere med dens skapninger, for hans selv, og
dermed hans interaksjonsmuligheter, er tilknyttet en annen virkelighet.

«Nér min sol kommer fram och tittar pé er ska ni f& se hur fdniga ni ar», skriker

Mummitrollet til alle vinterens skapninger (TV: 35), n&ermest som en trussel om at han skal
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blottlegge og avslere alle «morkerdjur» som tipelige idet han far sin virkelighet tilbake
(ibid.). Han opplever altsa & ikke bli sett selv, men lengter samtidig etter en mulighet til & se
de han omgis av. Samtidig er det jo en grunn til at han ikke fir gye pd noen av dem. I kraft av
a tilhere vinteren, og det som er fortrengt av den idylliske sommervirkeligheten, kan de sies &
symbolisere nettopp de skjulte sidene ved individet — den dybden som ikke nedvendigvis kan
sammenfalle med en ensidig og statisk utside, men som heller er kompleks og abstrakt. Men
Mummitrollet ser bare etter gjenkjennelige utsider, i trdd med den virkeligheten han kommer
fra. Ser vi for eksempel til hvordan han betrakter sine omgivelser, Mummihuset og
Mummidalen, tydeliggjores hvordan han ikke evner & se forbi overflaten for & finne
gjenkjennelse eller mulige forbindelser mellom ham og den nye virkelighetens natid.
Mummihuset er dekket av et stovlag, og dets mobler er dekket av tyll, og Mummitrollet ser
bare fremmedgjering og hemmeligheter (TV: 9). I Mummidalen, som er dekket av sng, ser
han bare avvisning og ded, «Hela virlden har d6tt medan jag sov» (TV: 14). Det er som om
han star i et rom der lyset har gatt, uten 4 forsta at det fremdeles finnes noe han kan forholde
seg til bak merket. Sa istedenfor & akseptere og tilpasse seg morket, og navigere seg rundt i
rommet pa en annen mate, stdr han heller og venter pa at noen skal skru pa lyset igjen. Med
andre ord er han passiv, uten verken handlingsevne eller syn, fastlast i den opplyste sommeren
som har vart, og som kommer til & komme igjen.

Overvinner Mummitrollet ensomheten? Klarer han a endre sitt forhold til sine sosiale
omgivelser pd samme mate som han endrer sitt forhold til enetilstanden?

Omtrent midt i Trollvinter, mener jeg vendepunktet i Mummitrollets ensomhet
inntreffer. Her blir han forst skuffet over at sola han trodde skulle komme tilbake, bare s vidt
viser seg, for den synker igjen. Deretter skammer han seg for & ha lagd sa mye leven i
forbindelse med solas tilbakekomst, og for & ha pyntet seg med «guldband om 6roneny» (TV:
62). Sa blir han sint, kjenner seg lurt, og blir enda sintere, for han lgper til mummifamiliens
badehus og slar opp dera til det skapet Too-ticki eksplisitt har bedt ham om & ikke &pne (TV:
63; TV: 26). Folelsesregisteret Mummitrollet her beskrives med, inkludert skam og raseri, har
blitt antydet tidligere i fortellingen, men her gis han ogsa agens. Jeg leser det lille oppreret
hans som at han har fatt tilgang til uoppdagede sider ved seg selv, og at han na klarer & handle
ut fra disse hittil undertrykte folelsesimpulsene. Videre mener jeg at han innser at han ma ta
ansvar for 4 avdekke det hemmelighetsfulle og mystiske selv. Han kan ikke sitte passivt &

vente pa at andre skal synliggjore seg for ham, men aktivt forseke & fjerne de
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fremmedgjorende barrierene mellom ham og omverdenen, for sé & kunne skue forbi
overflaten.

Det pafolgende kapittelet heter «De ensamma gisternay» (TV: 71), 1 kontrast til
kapittelet for, som er gitt tittelen «De hemlighetsfullay (TV: 50). Allerede kapitteltitlene
mener jeg speiler en forandring i Mummitrollets oppfattelse av sine sosiale omgivelser, og i
ensomheten hans. For det forste synes ikke vinterens skapninger & vere hemmelighetsfulle
lengre, men ensomme, hvilket tyder pa at Mummitrollet ser dem pd en annen méte enn
tidligere. «Alla ljusrddda och overkliga» (TV: 53), alt av vinterens fremmede «skrymt och
skrott» (TV: 35), synliggjeres nd som blant annet en forvirret filifjonka, smaknett, homser og
hemuler (TV: 71-73). I disse synlige skapningene gjenkjenner Mummitrollet sin egen
ensomhet. Han ser at de lengter hjem (TV: 74) og har det «besvirligt» (TV: 75), til tross for at
ingen av dem sier et kvekk. Selv i hemulen, som han ikke har s@rlig mye til overs for, ser han
ensomhet (TV: 86). Dette antyder at Mummitrollet, i kraft av & vinne agens, som 1 sin tur er
forbundet med hans indre folelsesliv, ogsa gis mulighet til & skimte andres indre liv, slik det
kommer til uttrykk i deres ytre trekk. En form for empati, kan man kanskje kalle det, som
krever at individet har innsikt i sitt eget folelsesliv, 1 tillegg til & anerkjenne andres. For det
andre beskrives forsamlingen som ankommer Mummihuset som gjester, noe som signaliserer
et fellesskap. Mummitrollet inntar rollen som vert og omsorgsperson, inviterer dem inn og
deler av mummifamiliens syltetoylager, gir trost og trygghet. Med andre ord aksepterer han
deres tilstedevarelse, danner et nytt fellesskap og skaper seg en ny rolle, formet av egne
erfaringer og av andres behov.

Fra da av tenker han ikke lenger pa hva mamma alltid har sagt, eller pd hva mamma
vil komme til 4 si (TV: 68—69), men synes heller det som skjer «just nu» er mer interessant
(TV: 103). Han snakker heller ikke sa mye om solen lenger, og nér den forst lyser ordentlig
inn i dalen, finner han den i grunn litt irriterende, for lyset blottlegger hans ydmykelse over &
ikke klare a sta pa ski (TV: 82). N& har ogsd Mummitrollet fatt sider ved seg selv han ikke
nedvendigvis ensker & vise andre, et indre folelsesliv han vil avdekke for andre pa egne
premisser. I takt med Mummitrollets dypere forstaelse av seg selv og omverdenen, forsvinner
ensomheten hans, og varen oppleves dermed ikke som en befrielse fra en fremmed og
fiendtlig verden, men som en naturlig fortsettelse pa en ny opplevelse «som han dvervunnit

och gjort till sin egen» (TV: 112)
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4.4 Den dobbeltsidige utviklingen

Like etter at Mummitrollet har funnet seg til rette i vinteren og blant dens skapninger, og
innsett at «Nu har jag allting. (...) Jag har hela dret» (TV: 110), vurderer fortelleren & avslutte
historien, men velger & fortsette slik at leseren blant annet kan fa vite «vad mamman sa nér
hon vaknadey (ibid.). I lapet av de kommende siden vender varen tilbake til Mummidalen.
Mummimamma vékner forst, etterfulgt av den evrige familien, og mot slutten antydes det
ogsé at Snusmumriken er pa vei tilbake til Mummidalen. Det er i dette avsluttende partiet at
Too-tickis og Mummitrollets ulike utsagn om “ensamheten” kommer til uttrykk. Det er
dermed denne andre eller forlengede avslutningen som legges til grunn for flere mummi-
fortolkeres lesninger av de erfaringene og innsiktene Mummitrollet har tilegnet seg i lopet av
vinteren.

Mummitrollets enetilstand kan egentlig bare knyttes til Trollvinters begynnelse og
slutt, og vitner om af han har utviklet seg, uten & vise hvordan utviklingen har foregatt. Det
som hender ham mellom atskillelsen hans fra mummifamilien og den avsluttende
gjenforeningen med dem, mener jeg forst og fremst har blitt belyst av min undersgkelse av
Mummitrollets ensomhet. Denne undersgkelsen nér 1 grunnen sitt endepunkt i den forste
avslutningen, der Mummitrollet har overvunnet ensomheten og innser at han har hele ret.
Utsagnet kan leses tidsmessig, som at han kan vokse opp i trdd med en linezr tid, men det kan
ogsa leses spatialt, som at han na har tilgang til en mer helhetlig og flersidig oppfatning av seg
selv, av andre og av tilvarelsen. Det er forst og fremst idet Mummitrollet inkorporerer helhet
og mangesidighet i sin virkeligetsforstaelse, at ensomheten overvinnes.

Den nye kronotopen krever utvikling, i tillegg til at den bade tillater og fremtvinger
Mummitrollets enetilstand og ensomhet. Her finnes ikke den allmektige Mummimamma eller
en opplyst og ferdig utforsket Mummidal. Her introduseres heller nye dybder, bade ved dalen
og karakterene, som pakaller nye sosiale spilleregler og en endret virkelighetsforstielse. Idet
Mummimamma og mummifamilien vékner igjen, og viren melder sin ankomst, kan ikke
Mummitrollet ubesveret falle p plass i puslespillet igjen. Han har blitt en rund og dynamisk
karakter; hans utside har blitt supplert med en kompleks innside, og felelsene som finnes der
inne, som ensomhet, lengsel og skam, ma han heretter takle og overvinne alene.

Er det dermed duket for at Snusmumriken endelig kan f& oppleve sin selvvalgte
enetilstand som noe mer og annet enn en fellesskapets forestilling — som en erfaring og

opplevelse som forst og fremst reflekteres i hans indre?
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5 S4 lenge veien hjem er épen ...

Béde i «Varvisan» fra Det osynliga barnet og i Sent i november fremstilles Snusmumriken i
enetilstanden, men den beskrives ikke pa samme maéte i de to fortellingene. Det finnes enkelte
likhetstrekk ved de to fremstillingene, som for eksempel at enetilstanden i utgangspunktet gis
positive egenskaper og omtales deretter, for Snusmumriken utover i fortellingene opplever
den som kreativt hemmende og problematisk & forholde seg til. I ”Vérvisan” vandrer
Snusmumriken alene, i en lett og bekymringsfti tilvarelse, og vil komponere en vise om sin
toyleslose glede over & «vandra och vara ensam och trivas med sig sjalv» (DOB: 7). Men
snart avbrytes enetilstandens salighet av uro, forst nar han tenker pA Mummitrollet, som
venter og lengter sa forskrekkelig etter ham, og deretter nar han meter et lite, navnlest kryp.
Han klarer & glemme Mummitrollet helt og holdent, men det lille krypet, som han gir navnet
Ti-ti-oo, far han ikke ut av tankene sine. Selv etter at han har avvist dets selskap, og pa ny
befinner seg alene, er dyret det eneste han klarer tenke pd: «Han mindes vartenda ord det hade
sagt och allt som han sjdlv hade sagt och gick igenom det gdng pd géng tills han madde illa»
(DOB: 17). Dermed flytter visa seg sé langt bort at han ikke far tak i den lenger, og forst nar
han oppseker Ti-ti-oo igjen, finner han ogs tilbake til melodien.

I Sent i november beskrives enetilstanden som mild, utsekt og fullkommen, og heller
ikke her har han problemer med & glemme Mummitrollet. Likevel gis han verken glede eller
kunstnerisk inspirasjon av sin videre enevandring. Han far ikke tak i de fem taktene han seker,
og klarer dermed ikke & komponere «en visa som handlade om regn» (SiN: 24). Nar han
innser at «takterna fanns kvar i dalen och att han inte skulle kunna hitta dem fordnn han gick
tilbaka» (SiN: 24)», gir han opp enetilstanden, og vender nesa hjem mot en Mummidal som
fortoner seg ganske annerledes enn i tidligere mummibgker. Forst etter  ha tilbrakt hasten
her, blant en broket forsamling av tilreisende gjester, bryter han opp fra dalen pa ny, med de
fem taktene og visen om regn innen rekkevidde.

Disse enetilstandsnarrativene folger hverandre rent plotmessig. Enetilstandens uttrykk
baseres forst pd den romantiske ensomhetsholdningen Snusmumriken har blitt plassert
innenfor tidligere. Deretter viser den seg a vere begrensende, snarere enn frigjerende, og
Snusmumrikens forventninger til enetilstanden sammenfaller ikke med hans faktiske
opplevelse av den. Likevel ender han tilsynelatende opp med & lase sitt problematiske forhold

til sin egen alenetilvarelse, og den romantiske forestillingen antydes pa ny avslutningsvis. Det
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er nerliggende 4 anta at denne likheten har fort til at det sjelden trekkes et tydelig skille
mellom disse senere bekenes fremstilling av Snusmumrikens ensomhet. Westin og Miiller-
Nienstedt benytter seg utelukkende av Vérvisan” for a illustrere begge bekenes endrede
behandling av Snusmumrikens enetilstand (1988: 88; 1997: 141). Jones er enda mer eksplisitt
1 sin lesning, og pastar at Snusmumrikens opplevelser i Sent i november er nart beslektede
med dem han har i ”Vérvisan” (1984: 110). Deretter leser han forstnevntes fremstilling av
Snusmumriken som en bekreftelse pa4 denne sammenligningen (idem: 110-111).
Sammenfoyingen av de senere enetilstandsnarrativene gjor det enklere & tegne opp skiftet de
finner mellom Snusmumrikens tidligere og senere enetilstand, men forer ogsa til at flere
sentrale momenter og tolkningsmuligheter gar tapt. I dette kapittelet kommer jeg til &
undersoke de to bekenes fremstilling av Snusmumrikens opplevelse av enetilstanden hver for
seg. Jeg vil ikke nedvendigvis benekte enhver sammenheng disse narrativene imellom, men
jeg vil samtidig argumentere for at det skjer en pdtakelig endring, bade i1 fremstillingen av
enetilstanden 1 seg selv, og 1 skildringene av dens konsekvenser. Men forst vil jeg redegjore
for hvordan sekunderfortolkerne leser Snusmumriken senere enetilstand, og hva de begrunner
skiftet med, for bedre & demonstrere hvordan min videre undersekelse vil supplere eller motsi
den.

Som Miiller-Nienstedt pastar, forandres Snusmumriken i de siste mummibgkene, idet
Jansson bruker ham for & vise at den selvvalgte ensomheten ikke alltid fungerer saliggjorende
(1997: 141-142). Hun mener forandringen forst og fremst gir seg utslag i at hans inspirasjon
«tryter», og plasserer forandringens arsaker i Snusmumrikens endrede forhold til sine sosiale
omgivelser (idem: 141). Fra & utvise hensynsleshet blir han fra ”Vérvisan” av stadig mer
bevisstgjort sine handlingers innvirkning pa hvordan han oppfattes av andre (ibid.). Jones er
inne pa det samme, idet han vektlegger «utomstéendes krav [och] hans eget ansvar for och
inflytande pé andra» (1984: 73) som avgjerende for Snusmumrikens kunstneriske inspirasjon.
Westin papeker pé sin side hvordan Snusmumriken rives ned fra sin suverene posisjon fra og
med ”Varvisan” og lar seg bli avhengig av andre. Dette begrunner hun ved & vise til Janssons
egne ord om at Snusmumriken «har begévats med ett samvete som dr svart at mandvrera»
(sitert etter Westin 1988: 88). Oppsummert kan endringen disse tre peker pa, forklares som at
Snusmumriken na inkorporerer sine sosiale omgivelser i sin opplevelse av enetilstanden. Dens
fullkommenhet, hvorvidt han kan oppleve «hejdlos fortjusning» & skrive musikk om,

avhenger av hvordan han oppfatter sin relasjon til dem han forlater og avviser.
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Jeg folger langt pa vei sekunderlitteraturens betraktninger av Snusmumrikens senere
enetilstand, men finner likevel to aspekter som fortjener ytterligere utdypning. Det forste
gjelder selve skiftet sekundarlitteraturen skisserer mellom de tidlige og de senere bekene. Her
synes de a ta utgangspunkt i Snusmumrikens kontrastfylte opplevelse og utbytte av
enetilstanden ndr denne faktisk ikke fremstilles i de tidlige bekene. Med andre ord peker de pa
en endring i Snusmumriken som karakter, «han har (...) begévats med et samvete» (Westin
1988: 88, min kursiv) eller «hans vixande medkénsla» (Jones 1984: 74, min kursiv), og
hvordan denne pavirker enetilstanden hans. I sin tur impliserer denne endringen at han
tidligere har hatt oppmerksomheten utelukkende rettet mot seg selv, men at han siden i storre
grad forholder seg til og betrakter seg selv gjennom andre. Som jeg har viet store deler av det
tredje kapittelet til & vise, finnes en svert liten grad av jeg-sentrering i fremstillingen av
Snusmumrikens enetilstand i de tidligere bekene. Dens uttrykk og funksjon er snarere
forankret i fellesskapet, og ikke 1 Snusmumrikens egen opplevelse og erfaring. Det som
egentlig skiller de tidlige Mummibgkene fra de senere, er heller méten fortelleren fremstiller
enetilstanden pd, og ikke hvordan Snusmumriken opplever den. Kontrasten
sekundeerlitteraturen tegner opp som karakteriserende for Snusmumrikens erfarte enetilstand,
finnes i realiteten innenfor henholdsvis ”Varvisan” og Sent i november, og ikke innenfor
Mummisuiten som helhet.

Det andre aspektet ved Snusmumrikens selvvalgte enetilstand jeg onsker & gd nermere
inn pa, er hvorfor den ideelle enetilstanden er utilgjengelig for Snusmumriken i de senere
bokene. Péstandene om at han i sterre grad fremstilles med samvittighet, altsd som
bevisstgjort sitt ansvar i de sosiale relasjonene han inngar i, har jeg ikke til hensikt & bestride.
Det finnes nok av belegg i primerlitteraturen, blant annet i ”Varvisan” sine beskrivelser av
hvordan Snusmumriken blir darlig, nermest syk, av & tenke pa samtalen med dyret (17). I
tillegg kan ogsé den kreative terken han opplever i Sent i november, settes 1 ssmmenheng med
det glemte varbrevet til Mummitrollet, og leses som at han lider av samvittighetskval. Men én
ting er & vare sitt sosiale ansvar bevisst, noe annet er a la det pavirke seg i sa stor grad som
Snusmumriken synes & gjore. Hvorfor er det sa viktig for ham hva andre tenker om ham at
han ikke klarer & tenke pd annet?

I dette avsluttende kapittelet vil jeg forst ta for meg selve skiftet i Snusmumrikens
enetilstand og undersegke hva det egentlig bestar i. Dette vil jeg i sin tur underseke i lys av de

endringene som skjer innenfor Mummisuitens karakter- og fellesskapsfremstillinger, og deres
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videre tilknytning til bekenes motsetninger mellom sosial idyll og psykologisk realisme.
Deretter vil jeg vise til konsekvensene dette skiftet medferer for Snusmumrikens opplevelse
av enetilstanden, og forsgke a utdype hans problematiske forhold bade til denne og til

fellesskapet.

5.1 Fra ideell til reell enetilstand

I sitt kapittel om den positivt opplevde og selvvalgte enetilstanden skriver Svendsen at den
«ikke nedvendigyvis [er] tilgjengelig for den som seker den» (2015: 116). Her trekker han
fram Jean-Jacques Rousseaus bok, Den ensomme vandrers drommerier (1976-78), og
papeker hvordan denne rommer et langt mer ambivalent syn pé enetilstanden enn forst antatt.
Pa den ene siden péstir Rousseau «hvor fortreffelig han har det i sin ensomhet» (Svendsen
2015: 116), mens det pa den annen side kommer tydelig fram at det stikk motsatte er tilfellet,
blant annet ved at Rousseau gang pa gang forlater enetilstanden og vender tilbake til
fellesskapet (idem: 118). P4 bakgrunn av dette hevder Svendsen at Rousseaus ensomme
vandringer maner fram en kontrast mellom den ideelle enetilstanden og den virkelige
enetilstandens skuffelse (ibid.).

Nettopp denne kontrasten mener jeg utgjor skillet mellom de tidlige og de senere
Mummibgkenes fremstilling av Snusmumrikens enetilstand. Hans ideelle enetilstand er og
blir en romantisk idé som forankres i Mummitrollet og det gvrige fellesskapet sitt perspektiv,
samt i en ensomhetsdiskurs utenfor bekene. Det faktum at han konsekvent vender tilbake til
Mummidalen, i tillegg til den hemmende enetilstanden som skildres i de senere
Mummibgkene, bidrar til en lesning av hans faktiske enetilstand som en opplevelse ulik den
ideelle enetilstanden bekene 1 utgangspunktet legger opp til. I realiteten gis han verken
kunstnerisk forlesning eller frihet fra et fellesskap ved a vaere alene. I likhet med Rousseau
konstruerer altsa fortelleren i de tidlige Mummibgkene et bilde av en ideell enetilstand, som
senere gis en starre grad av ambivalens og kompleksitet, idet ogsa individets subjektive
erfaring inkluderes. Den dialogiske relativiseringen Larsen finner i Pontoppidans Lykke-Per,
gjor seg til slutt gjeldende i1 framstillingen av Snusmumrikens enetilstand, som en brytning
mellom fellesskapets og Snusmumrikens formuleringer og blikk, og mellom de tidlige og de
senere Mummibekene.

I sin tur kan dette skiftet sies & folge den overordnede endringen ved Mummisuiten,

som jeg har redegjort for underveis i oppgaven, og sarlig gétt i sommene i forbindelse med
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Trollvinter. Kontrasten mellom ideal og virkelighet, mellom idyll og psykologisk realisme,
preger som nevnt ogsa konstruksjonen av bekenes litteraere univers. I de tidlige bekene ble
Snusmumrikens enetilstand fremstilt som en bekreftelse av fellesskapets utopiske karakter,
idet den bade viste til friheten og individualismen utopien ble tuftet pa, samtidig som dens
verdi forst og fremst ga seg utslag i og for fellesskapet. I ”Varvisan” og Sent i november gis
leseren innblikk i den faktiske og reelle enetilstanden, samtidig som Snusmumrikens
individuelle opplevelse av den uttrykkes.

At enetilstanden her kan formuleres og defineres som noe annet enn en felles
forestilling og ressurs, i tillegg til at den ikke framstilles som en utelukkende positiv
opplevelse, mener jeg kan knyttes til de kronotopiske endringene som antydes fra og med
Farlig midsommar. Nar den sosiale og statiske idyllen gradvis leses opp, eller i det minste
forskyves til et virkelighetsniva tilherende drem, erindring og fantasi, utgjer ikke
Snusmumrikens alenetilverelse en potensiell trussel mot opprettholdelsen av nevnte utopi.
Han representerer ikke lenger en ensidig del av et statisk hele. Hva han opplever og erfarer
ndr han er alene, trenger med andre ord ikke & tvinges inn i en overordnet forestilling til
fellesskapets beste, men kan komme til uttrykk ogsa via Snusmumrikens stemme.

Videre kan ogsé premissene hans for & uttrykke sin opplevelse av enetilstanden, settes
i sammenheng med konsekvensene av den endrede Mummi-kronotopen. At leseren i det hele
tatt gis tilgang til Snusmumrikens folelser og tanker, slik de uttrykkes av ham selv, kan
betraktes som et resultat av de senere mummibekenes okte oppmerksomhet mot karakterenes
indre. Som jeg var inne pa i forrige kapittel, er denne psykologiske tendensen forbundet med
det nye og mer realistiske virkelighetsbildet som introduseres i Trollvinter.

Denne subjektive erfaringen, Snusmumrikens indre stemme, er i sin tur bdde kompleks
og dynamisk. Innenfor bade ”Véarvisan” og Sent i november veksler han mellom a lovprise
enetilstanden, og & bli i dirlig humer av den; mellom a finne det han seker i den, og a ikke fa
utrettet annet enn & bebreide sin egen tilkortkommenhet. Her er altsa ingen ensidig, statisk og
overflatisk erfaring, uten dyptloddende endringspotensial, men snarere en ukontrollerbar og
sammenfiltret opplevelse som preger bide kropp og sinn, og ferer til at Snusmumrikens
oppfatninger og behov endrer seg. I det ene oyeblikket forseker han & state bort enhver form
for sosial kontakt, bdde fra tankene og rent fysisk, for like etterpa 4 sette av gérde i fullt
firsprang for & finne tilbake til Ti-ti-oo. Sa ogsé 1 Sent i november, der han mister lysten pa

alenetilverelsen idet han ikke lenger evner & gjenskape ensomhetens fullkommenhet, og
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heller begir seg tilbake til Mummidalen (24). Samtidig avslutter begge tekstene med at
Snusmumriken pa ny befinner seg alene, men nd med henholdsvis Vérvisan og visen om regn
innen rekkevidde (DOB: 19; SIN: 157). Av dette ser vi hvordan fremstillingene av
Snusmumrikens enetilstand fortsatt baerer med seg den tidligere ideelle ensomhetsdiskursen,
men at de senere bekenes rom for individets subjektivitet og formbarhet, bidrar til &
relativisere og levendegjore den ensidige og statiske forestillingen Snusmumriken tidligere
ble holdt fast i. Enetilstandens ideelle utbytte blir altsd ett mulig scenario blant flere langt mer
uheldige og frustrerende.

Likevel mener jeg det ikke dermed er sagt at enetilstanden ma fremstilles som kreativt
hemmende, eller plasseres i et negativt lys overhodet. En ting er at mummisuitens kronotop-
endring muliggjor en subjektiv, flersidig og individuell opplevelse, men kan den ogsé sies a
pakalle, eller til og med framtvinge, en erfaring av den som helt eller delvis problematisk?
Ville det ikke vaert mer naerliggende & fremstille den som utviklende og realiserende, som en
sentrering av enkeltindividet og dets forhold til seg selv, nd som begkenes temporere og
spatiale strukturer har dpnet opp for at karakterene i storre grad kan utfolde seg individuelt og

pa egenhdnd?

5.2 Ensomhetens skuffelse

Rousseaus skuffende enetilstand forklares av bdde Svendsen og Larsen som en konsekvens av
at den har mer med fellesskapet enn med ham selv & gjore. Den gjennomsyres med andre ord
av et sosialt fellesskap, snarere enn a fore til individets fysiske og bevissthetsmessige
losrivelse fra det. Som jeg nevnte i ensomhetskapittelet, bruker Larsen Den ensomme
vandrers drommerier for a redegjore for den utstettes enetilstand. Her vektlegger han
Rousseaus fortsatte involvering i samfunnets praksis og i et kulturelt fellesskap, til tross for at
han er «stedt du af det samfund han ikke vil representere» (2002: 57). P& den ene siden
fremmer Rousseau «alenetilstandens realitet og jegets suverenitet» (idem: 58) og forseker &
gjore den utstette posisjon til sin egen, men pa den annen side er framstillingene hans sveert
preget av det samfunnet han har forlatt (idem: 61). Svendsen poengterer pa sin side hvordan
andre mennesker er «sé kronisk tilstede for [Rousseaus] sinn at vandringene nesten mister
karakteren av & vaere ensomme» (2015: 116). Teksten dreier seg i stor grad om hans paranoide

fantasier om sine fienders konspirasjoner mot ham, og som Svendsen videre hevder, gir dette
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de 1 utgangspunktet positive ensomhetsframstillingene et anstrek av konflikt og tristhet (idem:
117-118).

At Rousseaus utstotte enetilstand forer til en okt oppmerksomhet mot fellesskapet han
er utstett fra, og til en pafelgende forsuring av alenetilvaerelsen, virker naturlig, da
enetilstanden hans i stor grad er en konsekvens av andres krav og av en opplevd antagonisme
i de sosiale relasjonene han omgis av. Men Snusmumriken «beundras av alla» (Jansson, sitert
etter Miiller-Nienstedt 1997: 141) og velger selv a oppseke enetilstanden, noe som i seg selv
burde tilsi at enetilstanden hans ikke utelukkende skulle dreid seg om en fysisk og mental
tilbakevending til diverse sosiale relasjoner og situasjoner. Likevel lar han seg altsé prege av
sitt sosiale liv 1 s stor grad at det forpurrer hans enskede formél med alenetilverelsen. Selv
om Snusmumriken ikke er sint pa et samfunn han er stett ut av, men heller har darlig
samvittighet for dem han velger a forlate eller avvise, minner altsa hans selvvalgte enetilstand
mer om Rousseaus utstotte enn om det romantiske kunstnergeniets skapende tilstand eller
Lykke-Pers problematiske, men like fullt “heroiske” og individuelle prosess.

Den videre undersgkelsen min blir en tretrinns prosess, der jeg vil undersgke
Snusmumrikens ambivalente posisjonering mellom behovet for & vaere alene og behovet for et
fellesskap, fra ulike vinkler. Jeg vil ta utgangspunkt i Olav H. Hauges dikt ”Attum einsemds
berg” fra Under bergfallet (1951), «Ho er set, einsemdi,/ so lenge vegen attende/ til dei hine/
er open./ For du skin ikkje/ for deg sjolv« (2010: 123). Diktet mener jeg tilbyr en utmerket, og
ikke minst handgripelig, forklaring av en viktig forutsetning for at enetilstanden skal oppleves
som god, nemlig individets mulighet til & vende tilbake til de andre, forstatt som et sosialt
fellesskap. I tillegg poengterer Hauge hvorfor det er viktig a ha et fellesskap a returnere til.
Det forste trinnet mitt dreier seg om hvorfor Snusmumriken trenger noen & skinne for, og
dermed er avhengig av sin tidligere ubesverede bevegelse mellom enetilstand og fellesskap.
De to neste diskusjonene vil ta for seg de senere mummibgkenes endrede fremstilling av

fellesskapet, og hvordan disse forvansker Snusmumrikens hjemkomst.

5.2.1 Du skinner ikke for deg selv

I tredje kapittel gikk jeg nermere inn pd Snusmumrikens stadig tilbakevendende behov for a
forlate Mummidalen og mummifamilien. Spersmélet om hvorfor han fortsetter 4 reise tilbake
igjen gjorde seg gjeldende da, men er mer narliggende & besvare ut fra de senere

mummibgkene. Det er tross alt her enetilstanden hans, og dermed eventuelle forlepere til
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oppbruddet, kommer til uttrykk. Som allerede nevnt beskrives hans lengsel tilbake til
Mummidalen sa tidlig som 1 Farlig midsommar, der den kan leses som et resultat av den
sosiale ensomheten han opplever blant skogsungene, men ogsé som et enske om & fraskrive
seg ansvaret for dem. Samtidig gikk jeg ikke videre inn pa hvorfor Snusmumriken i
utgangspunktet lar seg innlemme i sosiale fellesskap, snarere enn & forbli i sin bohemaktige.
frie og nomadiske alenetilvaerelse.

I ”Varvisan” argumenterer han tydelig for ulempene ved 4 inngd i sosiale relasjoner, i
en indre og «forbittrad» monolog (DOB: 14). Her kritiserer han et generelt «de» for a «aldrig
lata mig vara ensam om mina vandringar» (ibid.). Videre papeker han hvordan andres krav
om at han skal dele opplevelsene sine, gjor at han «pratar sonder alltsammans» og «bara
[kommer] ihdg min egen beréttelse nér jag forsoker minnas hur det var» (ibid.). Kritikken
hans kan leses som rettet mot de tidligere mummibgkenes begrensede og “fellesskaplige”
fremstilling av hans enetilstand, og som et enske om a f& definere sin alenetilverelse pé egne
premisser, snarere enn som en historie til underholdning for andre. S& hvorfor forlater han
dem ikke én gang for alle, slik at han slipper & métte la sine individuelle erfaringer besudles
av et fellesskaps begrensede og begrensende virkelighetsramme?

Pé den annen side kan man sperre seg hvilken verdi et individs erfaringer har, dersom
ingen andre fér vite om dem, kan dra nytte av dem eller bedemme dem. Klarer individet &
leve i total atskillelse fra andre, og definere seg selv og sine egne opplevelser helt pa
egenhand? Ifolge Sartres Veeren og intet (1993)* trenger individet en annens blikk for &
utvikle sitt begrep om seg selv (33). Uten vissheten om at noen betrakter oss, eller i det minste
har muligheten til & betrakte oss, kan vi faktisk ikke definere vér egen tilstedeverelse eller
eksistens i en gitt situasjon, for det finnes ingen referanseramme vi kan bedemme eller
kvalifisere vire handlinger ut fra. Forst idet vi blir sett av noen som ser oss slik vi ser dem,
altsa av noen vi anerkjenner som et subjekt, et medmenneske, gis vi mulighet til & se oss selv
(Sartre 2003: 283-284). Som jeg var inne pd i forrige kapittel, trenger vi i utgangspunktet &
bli sett, altsé & bli bekreftet og anerkjent av en annens blikk, for & kunne erkjenne et selv og en
subjektivitet til forskjell fra andres. Ifolge Sartre er det a bli sett av en annen, avgjerende ikke
bare for barnet, men for menneskets selvbevissthet generelt.

Nér Snusmumriken blir uvel av 4 tenke pa samtalen han hadde med Ti-ti-oo, kan dette

altsé leses som at han blir gjort oppmerksom pa hvordan han muligens oppfattes av krypet,

27 Fransk orig.: L ‘Etre et le néant (1943)
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det vil si som en kald og avvisende type, og videre at dette ikke sammenfaller med bildet han
har av seg selv eller med den han ensker a fremstad som. Dermed blir han nedt til & oppseke
Ti-ti-oo igjen, for & forseke & endre hens oppfatning til & stemme overens med den eller det
Snusmumriken vil vere. N4 tilbyr han Ti-ti-oo & spille og & fortelle historier for hen, hvilket
han tidligere nektet & gjore. Det er altsé noe i det Miiller-Nienstedt postulerer, nemlig at
Snusmumriken behever Ti-ti-oo for & opprettholde det storslagne bildet av seg selv (1997:
141). A veere kunstner, dikter eller musiker, et erfarent eller kunnskapsrikt individ, handler
ikke utelukkende om at individet selv ikler seg disse betegnelsene, men ogsa om at de
bekreftes av dets sosiokulturelle omgivelser.

Videre ma ogsa kunstnerrollen Snusmumriken skildres i, sies & vere s&rlig forbundet
med et fellesskap. Selve formélet med hans alenetilvaerelses musikkomponering handler om a
kunne formidle denne toyleslose gleden over & vare alene og vandre og trives med seg selv til
noen andre. Nir Snusmumriken innledningsvis 1 ”Vérvisan” kjenner seg sikker pa sin vise,
gér tankene hans straks til Mummitrollets mottakelse av den. «[N]ar [Snusmumriken] kom
fram till mumindalen skulle han spela den pa broricket over floden och mumintrollet skulle
genast siga, den ir fin. Den &r hemskt fin» (DOB: 8). I siste instans blir altsa verdien av
enetilstanden, dens egnethet for individets kunstneriske prosesser, forankret i fellesskapet.
Snusmumriken trenger rett og slett et publikum som kan stadfeste Varvisans skjennhet og
bekrefte hans geniale formidlingsevne. Selv Nietzsches Zarathustra, som forfekter
enetilstandens essensielle betydning for individets selvutvikling eller -realisering, «trenger
hender som strekker seg frem mot meg» og «lenges etter & skjenke av min overflod», for
«hvor var din lykke hvis du ikke hadde dem du lyser for?» (Nietzsche 2006: 1).

En ting er at vi ikke kan forbli i alenetilvarelsen for alltid, men trenger 4 forholde oss
til en sosial omverden for & kunne forholde oss til oss selv. En annen side av saken er at vi
ikke nedvendigvis vil leve totalt atskilt fra enhver form for sosial kontakt. Nar Snusmumriken
inkluderer Mummitrollet i sin nattevandring i Trollkarlens hatt, eller nar han i Farlig
midsommar lengter etter & svomme med ham i maneskinnet og prate med ham i grotten
etterpd, handler det ikke nedvendigvis om at han vil bli bekreftet eller anerkjent som kunstner
eller individ. Det kan ogsé forstds som at han simpelthen vil ha selskap, noen a dele
opplevelsene sine med, uten & métte ty til gjenfortelling av noe han allerede har opplevd pé
egenhand. Som Svendsen skriver, er individet i utgangspunktet et sosialt dyr, selv om det til

tider velger enetilstanden (2015: 124). Dette mener jeg ogsa gjelder Snusmumriken. Selv om
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han har et behov for 4 vaere alene, synes han ogsé a sette pris pa & ha noen a vaere sammen
med.

Av dette ser vi hvordan Snusmumriken pa den ene siden har et behov for en autentisk
enetilstandserfaring, ubesudlet av fellesskapet og deres definerende blikk, samtidig som han
ogsé behgver innpass i1 det samme fellesskapet. I sin tur handler dette om & f& bekreftet hvem
eller hva man er, men ogsd om & det & ha noen & komme hjem til, det & ikke vaere demt til
enetilstanden, men 4 kunne fortsette & velge den. Det er en harfin balansegang mellom den
utstette og den selvvalgte enetilstanden, for i den selvvalgte finnes alltid en potensiell
mulighet for at veien tilbake til fellesskapet ikke lenger star &pen. Dermed handler
forskjellene disse to imellom ikke utelukkende om hvorfor og hvordan individet forlater
fellesskapet, men ogsd om hvordan det tas imot nér det vender tilbake.

Problemet med Snusmumrikens vekslende behov bdde for andres narvaer og fraver, er
at de later til & eksistere i et dikotomisk, snarere enn harmonisk, forhold. Miiller-Nienstedts og
Westins respektive pastander om at Snusmumriken i de tidlige bekene kan bevege seg
motstandslest og ubesvaret mellom enetilstand og fellesskap, stemmer i og for seg rent
diegetisk, men maten enetilstanden hans fremstilles pa viser heller til det stikk motsatte, altsé
til hans fastldste posisjon i fellesskapet. Det ville vaert nerliggende & anta at nar
mummiuniversets rigide og trange struktur oppleses, ville Snusmumriken kunne oppna en
balansegang mellom eget og andres blikk pé seg selv, og klare & separere sin individuelle
erfaring fra de aspektene ved den han ensker & dele med fellesskapet.

Men som jeg i det folgende vil vise, var Snusmumrikens stadige vandring ut og inn av
fellesskapet, det alltid beundrende blikket og den varme velkomsten til Mummitrollet,
avhengig av nettopp den statiske kronotopen og det idylliske fellesskapet som ogsd begrenset
og fortrengte enetilstanden som individuell erfaring. Idet den lineaere tiden settes i gang i
Mummidalen, inneberer det ikke kun at Snusmumriken gis mulighet til & oppleve og erfare
individuelt og pa egne premisser. Ogsé bekenes ovrige karakterer kan losrive seg fra sine
entydige roller og skildres med subjektivitet og kompleksitet. ”Varvisan” mener jeg antyder
konsekvensene dette kan ha for Snumumrikens relasjoner til Mummitrollet og til
mummifamilien for gvrig, mens i Sent i november vil jeg pasté at resultatet av kronotop-
endringen setter inn sitt endelige naddestet mot Snusmumrikens positivt opplevde enetilstand.

Her er veien tilbake til Mummidalen lukket for godt.
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5.2.2 Nér tiden gar og ikke kommer tilbake

I forrige kapittel viste jeg hvordan Snusmumrikens navngiving av Ti-ti-oo kan leses som at
krypet ble bekreftet som en unik og individuell skapning, og dermed kunne oppdage og
utvikle et selv, samt en subjektivitet basert pa dette. Da dette selvrealiseringsnarrativet forst
og fremst ble brukt for & illustrere viktigheten av den andres bekreftende og anerkjennende
blikk for barnets videre utvikling, tok jeg ikke for meg narrativets konsekvenser for
Snusmumriken, slik de beskrives i novellens avslutning.

Nér Snusmumriken og Ti-ti-oo metes igjen mot slutten av ”Véarvisan”, forteller Ti-ti-
00 at hen «har flyttat hemifrin och bdrjat leva pa allvary, og videre at det har lagd seg sitt eget
navneskilt som «[a]lla har beundrat» (DOB: 18). Deretter loper det av garde, inn i skogen og
bort fra Snusmumriken, for & skynde seg a leve sitt eget liv (idem: 19). I sin analyse av
”Vérvisan” papeker Hans Ruin hvordan navngivingen av Ti-ti-oo resulterer i at hen bygger
seg en festning av «selthood», som i sin tur gjer at hen kan stenge Snusmumrikens
tilneerminger og vennskapstilbud ute (2018: 85). Med andre ord har Ti-ti-oos oppdagelse av et
eget selv fort til at hen kan lesrive seg fra omverdenen, i sin «storsta allménhet» (DOB: 18),
og leve et liv med utgangspunkt i egne oppfatninger, meninger og behov. Mens hen tidligere
var avhengig av andre for & vaere noen, og matte ta til seg andres kunnskap og fortellinger for
a bygge seg erfaring og danne seg meninger, kan hen nd oppleve og erfare pa egenhind. Ti-ti-
oo trenger ikke lenger «forsoka bli lika fri som [Snusmumriken]» (DOB: 14), eller 4 ta for gitt
at «allt [Snusmumriken] sdger &r riktigt» (ibid.), for dets midler og mal er flyttet inn og blitt
forankret i dets egne, nyoppdagede selv. Men at Ti-ti-oo gis muligheten til 4 avvise og lasrive
seg fra Snusmumriken, ma ikke nedvendigvis innebare at hen faktisk gjor det. A kunne velge
hvorvidt hen ensker a la seg underholde av Snusmumriken eller ei, tyder pa selvstendighet,
men det faktiske valget hen tar om 4 forlate ham, mener jeg krever ytterligere utdyping.

For det & veere et subjekt, & ha et selv & betrakte omverdenen ut fra, innebaerer ogsa at
Ti-ti-oo kan gjere seg opp en mening om Snusmumriken. Jeg var inne pa det tidligere, da jeg
papekte at Snusmumrikens gjennomgang av alt han og Ti-ti-oo har sagt til hverandre, kan
leses som at han blir bevisstgjort hvordan han oppfattes av andre. Men i trdd med bekenes
avdekking av karakterenes psykologiske indre, gis ogsa Ti-ti-oo mulighet til & skue forbi
Snusmumrikens utvendige rolle.

Snusmumrikens ytre framtoning, det Sartre kaller *fenomen’ eller ’varen-i-seg’

(I’étre-en-soi), eksisterer ikke uavhengig av hans indre bevissthet eller ’veren-for-seg-selv’
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(I’étre-pour-soi) (1993: 12). Ei heller gjemmer individets utside dets innside, tvert imot
avslerer utsiden innsiden, eller, som Sartre skriver: individets ytre framtoning er dets indre
essens (Sartre 2003: 2). Snusmumriken er selv klar over at han ikke har vert saerlig hyggelig
mot Ti-ti-0o, og unnskylder seg selv ved a papeke at «Man kan ju inte vara vénlig och
séllskaplig jamt» (DOB: 16). Problemet er at Ti-ti-00, etter & ha blitt anerkjent som subjekt,
blir i stand til & bedemme Snusmumrikens handlinger og oppfersel uavhengig av den
forestillingen av han hen «har hort s& mycket om och langtat efter att f4 se» (DOB: 13—14).
Idealet Snusmumriken har blitt beskrevet som, blir dermed bare et tomt skall, en rolle uten
innhold, som Ti-ti-oo gis mulighet til & bedemme som sant eller falskt ut fra sin egen
oppfatning av Snusmumriken. I de senere mummibgkene er det altsa ikke bare selve
enetilstanden som gér fra 4 skildres som en absolutt og ideell tilstand, til a relativeres og
dermed fremstilles langt mer ambivalent og utfordrende. Ogsa karakterenes tidligere ideelle
og absolutte roller brytes, forst av deres vending inn mot eget bevissthetsliv og de pafelgende
selvrealiseringsnarrativene, og deretter av andres subjektivt forankrede bedemming av
selvene som avdekkes. Krypets subjektivitet gjor hen dermed bade i stand til & lgsrive seg fra
Snusmumriken, og skikket til & bedemme Snusmumriken som en lite vennskapelig skikkelse,
og dermed hans selskap som uensket.

Likevel virker ikke denne avvisningen a vare av serlig betydning for Snusmumriken.
«Jassé, sa han. S44. P4 det viset», er hans respons pa Ti-ti-oos avskjed, og like etter kjenner
han pa ny at hans melodi er pa vei tilbake til ham (DOB: 19). Selv om denne novellen antyder
hvordan andre karakterer kan, og ikke minst vil, forlate Snusmumriken, slik han tidligere har
kunnet og villet forlate dem, synes ikke dette & utgjore et problem for Snusmumriken enda.
Enetilstanden er fremdeles sot. Dette mener jeg kan forklares ut fra hvordan Mummidalen
fremdeles ser ut til 4 holde pé deler av sin tidligere kronotop, ogsa i Det osynliga barnet. Til
tross for at novellene her tar for seg flere karakterers individuelle utvikling, og ogsa skildrer
mummifamiliens mete med vinteren, synes fremdeles forestillingen om Mummidalen &
sammenfalle med dens virkelighet. Ti-ti-oos avvisning av Snusmumriken skjer utenfor dalen,
som fremdeles behandles som et sted Snusmumriken kan komme tilbake til og forlate som det
passer ham, uten at noen nevneverdige endringer har mulighet for & inntreffe 1 hans fraver.
Med andre ord kan han fortsatt skyve tankene pA Mummitrollets lengsel unna og ta for gitt at
alt er som det alltid har veert nér de sees igjen. «Jag kommer nér det passar migy, pastar

Snusmumriken til Ti-ti-oo (DOB: 14), for han videre bestemmer seg for & «hélsa pé
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mumintrollet i alla fall» (DOB: 18), som om Mummitrollet fremdeles vakner opp hver vér,
like forventningsfull, beundrende og lengtende som alltid, og som om Snusmumriken fortsatt

kan inkluderes i fellesskapet like enkelt som han kan forlate det.

5.2.3 Den tapte idealforestillingen

Vi ser til enetilstanden forst. Nar Snusmumriken gir seg av girde fra Mummidalen i Sent i
novembers begynnelse, skildres en stemning lik den i innledningen til ”Varvisan”. Han bryter
opp fra Mummidalen med «ett sprang!», laper av sted og er «éntligen pa viagy, for han roer
seg ned og «plotsligt [4r] lugn som ett vandrande trdd med varje blad i fullstindig vila» (SiN:
5). Deretter vandrer han videre «med en lugn och tassande gangy, for han lar skogen gjemme
ham «i en mild och utsokt ensamhet» (ibid.). Sa langt virker altsd enetilstanden hans a vere
forbundet med forventning og velbehag.

Det skjer et stemnings- og temposkifte like etter at Snusmumriken kommer pa at han
har glemt & legge igjen et varbrev til Mummitrollet. P4 ny beveger han seg inn i skogen, men
denne gangen gér han «snabbt och ljudlosty, for han gar enda «snabbare» og tenker hatefulle
tanker om sivilisasjonen han er i ferd med 4 forlate: «(...) under varja tak bodde nagon som
hade beslutat sig for at stanna, det var folk som ville vara inomhus. (...) [Snumsumriken]
tankte: O alla hus vad jag tycker illa om er» (SiN: 8—10). Nér han til slutt forsvinner inn i
skogen, vektlegges dens «hundra mil av tystnad» (SiN: 10), hvilket i grunnen ikke sier annet
enn at han er alene. Verdien som tidligere ble tilskrevet skogens ensombhet, er fjernet.

Nér fortelleren vender oppmerksomheten tilbake mot Snusmumriken noe senere, har
han entret en passiv og apatisk tilstand. Han «gick omkring och betraktade utan att tdnka och
utan att minnas och sov ganska mycket. Han var uppmerksam men inte det minste nyfiken
och brydde sig inte om vart han gick» (SiN: 23). Omgivelsene han betrakter, men ikke tenker

over, har

vissnat och dott men nere pa marken véxte senhOstens hemliga tradgard med rasande
kraft rakt upp ut formultningen, en frimmande vegetation av blanka svéllande vaxter
som inte hade ndgonting med sommar att gora. Det nakna blabérsriset var gulgront
och tranbdren morka som blod. Undanskymda lavar och mossor boérjade vixa, de
véxte som en stor mjuk matta tills de 4gde hela skogen. (SiN: 23)
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Skildringene av Snusmumrikens enetilstand etter at hans potensielt darlige samvittighet er
skjovet bort, leser jeg som hans innstendige forsek pé a fornekte det nye virkelighetsnivet
som er i ferd med 4 ta over for mummiuniversets ensidige idyll.

Forst sniker han seg, bokstavelig talt, unna sitt sosiale ansvar. Videre virker han &
forsvare ansvarsfraskrivelsen ved & peke pa ulikhetene mellom ham og det siviliserte
fellesskapet han forlater. Han opprettholder med andre ord sin frihet til & gjore som han vil, og
velge bort det han misliker, i trdd med Mummidalens individualistiske struktur. Samtidig tar
han fremdeles ikke innover seg hva oppbruddet og bevegelsesfriheten hans kan fere til i det
nye mummiuniverset, men tviholder pa sin rett til & velge og vrake isolasjon og n@rvaer som
det passer ham, uten at det skal vere utslagsgivende for hvorvidt han fremdeles har mulighet
til & nyte godt av Mummihusets goder ndr han méitte enske.

Odemarken han begir seg inn i, mener jeg illustrerer hvordan Snusmumrikens
omverden er i forandring, mens han pé sin side nekter 4 erkjenne det. Like under fottene hans
skjer bevegelse og endring, og landskapet som beskrives, har ingenting med Mummidalens
stillestdende sommeridyll & gjere. Det fremmede, hemmelighetsfulle og uhyggelige som
gradvis avdekkes og er i ferd med & legge seg som et nytt underlag for Snusmumrikens
vandringer, mener jeg viser til den endrede mummi-kronotopens rom for vekst, kompleksitet
og de hittil fortrengte baksidene ved mummi-tilvaerelsen. Men Snusmumriken ignorerer
tilsynelatende denne nye virkelighetens natur ved 4 unngé de mulighetene den gir for
karakterenes indre bevissthetsliv, herunder hukommelse og refleksjon. Han bestar fortsatt
bare av utside, av handling og sansning, og holder sitt indre avstengt.

Det er kanskje ikke s rart at Snusmumriken ikke vil erkjenne en virkelighet der
neglisjeringen hans av Mummitrollet kan endre Mummitrollets oppfatning av ham. Det er
kanskje heller ikke sd merkelig at han ikke klarer & skape musikk som handler om den
virkeligheten han befinner seg i, nar han i utgangspunktet ikke erkjenner den. Den tonen av
«ensamhet och fullindning» (SiN: 14) han herer i regnet utenfor teltet sitt, tilherer en
virkelighet som tillot det ideelle og fullkomne, og ikke denne nye virkeligheten han vandrer 1,
som er mangefasettert og i stadig endring. Han meter fremdeles omgivelsene sine som den
fullkomne forestillingen han ensker og forventer at de skal utgjere, men fir dermed bare tak 1
«sommarvisar for vemsomhelst» (SiN: 24), og ikke en vise som handler om tilvarelsen hans
der og da: enslig en regntung hestdag, og kanskje ikke like lykkelig som han hadde hapet pé.

Istedenfor & anerkjenne omgivelsene sine og bevisstgjores den nye virkeligheten han befinner
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seg 1, bestemmer Snusmumriken seg for & vende tilbake til Mummidalen, der den ideelle
enetilstanden har sitt forankringspunkt. Her er Snusmumriken fremdeles en vellykket
kunsterskikkelse som behersker enetilstanden og dens kreative muligheter til fulle. Her finnes
fremdeles det fullkomne og ideelle — de fem taktene han seker. Problemet er bare at
Mummidalen ikke lenger eksisterer som en tilvaerelse sammenfallende med karakterenes
virkelighet.

I Pappan och havet, Janssons nest siste bok fra mummiuniverset, reiser
Mummimamma, Mummipappa, Mummitrollet og Lille My til en oy langt uti havgapet, og
slar seg til i et fyrtdrn der. Her tvinges de til 4 innta nye roller, tilpasset oyas harde og
ugjestmilde klima. De blir med andre ord nedt til & finne og utvikle sider ved seg selv som de
ikke har behovd a forholde seg til tidligere. Det er nerliggende & anta at det er her familien
befinner seg i Sent i november, og at disse to siste Mummibekene utgjor parallelle narrativer
(se for eksempel Westin 1988: 277). Men der karakterene i Pappan och havet kjemper for &
komme nermere seg selv og sine hittil skjulte dybder, strever karakterene i Sent i november
med & rekonstruere dalens idyll slik de hipet og forventet at den skulle vere.

I Sent i november fremstilles mummi-idyllen som fiksjon, «homsan [berittade] en
egen historie for sig sjidlv. Den handlade om den lyckliga familjen (...) [och] den lyckliga
dalen» (SiN: 12—13), eller som erindring:

Hemulen mindes Mumindalen. (...) hur trevligt det brukade vara att vakna om
mornarna. (...) Och att det inte var brattom. Kaffet stod och véntade pa verandan, allt
skulle ordna sig, allting var enkelt och gick av sig sjilvt. Dér fanns en familj ocksa
(...), den tassade omkring lite hir och dir och skotte sitt eget, ndgot vénlig och
obestdmt — en familj helt enkelt. (SiN: 27)

Ikke minst fremstilles den ogsd som forventning eller hap. Her skal Snusmumriken finne
tilbake til sine fem takter, her skal homsan Toft finne en mamma (SiN: 14), her skal Hemulen
finne mening med livet (SiN: 26) og Filifjonka skal slippe unna sine «hemska funderingar»
ved & omgis av Mummifamiliens trygge selskap (SiN: 22). I tydelig kontrast til de lykkelige
sommerskildringene og de positive forventningene som knyttes til dalen, fortoner den seg
som tom, dyster og kald i virkeligheten, lik «et dvergivet, vinterstaingd sommarhus» (Rehal-
Johansson 2006: 285). Nir hemulen ankommer dalen, er den «fylld av en tdt gra dimma» og

han, som «alltid tdnkt sig sommar i Mumindalen», kjenner pa skuffelse og at «nanting (...)
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inte stdmde» (ibid.: 29). Heller ikke Toft, Filifjonka og Snusmumriken finner det de soker i

dalen.

Hur kan det finnas sa manga ljud i et tomt hus, tinkte Filifjonkan. Sen kom hon ihag
at huset var fullt av folk. Men pa nagot sitt tyckte hon fortfarande att det var tomt.
(SiN: 59)

Antligen kom glaskulan emot honom men det bla ljuset hade slocknat och den var
fylld av dimma, en tdt och mork dimma som knappt var ljusare én natten sjélv. (...)
Familjen finns inte ldngre, svarade Toft. De har lurat mig. (SiN: 105).

Snusmumriken krop ur sin sovséck, de fem takterna hade inte kommit ndrmare. (SiN:
57)

Av dette ser vi hvordan Mummidalens idylliske virkelighet, slik den ble framstilt i de tidlige
mummibgkene, ikke lenger sammenfaller med den dalen karakterene ankommer i Sent i
november. Idyllen eksisterer riktignok fremdeles, men na som en fantastisk dimensjon
innenfor mummibgkenes littereere univers og som en forestilling i kontrast til bakenes nye
virkelighetsniva. Idyll-kronotopens oppsmuldring har nadd sitt endepunkt; a reise tilbake til
Mummidalen slik den var, er ikke lenger mulig. Den har blitt et sommerminne tilherende
fortiden ogsé for karakterene, som kun kan vende tilbake til den gjennom erindringen,
dremmen og fantasien.

Dette endelige virkelighetsskiftet har blitt tolket opp og ned og in mente av
sekunderlitteraturen, men konsekvensene det har for Snusmumriken og det rent
ensomhetstematiske, har jeg ikke funnet droftet noe sted. At veien til Mummidalen ikke
lenger er apen, annet enn gjennom erindring og fantasi, forklarer ikke nedvendigvis hvorfor
Snusmumrikens innledende enetilstand opplevdes som sur” snarere enn “’set”. Muligheten
for at familien og dalen kunne gjennomga endringer i lopet av Snusmumrikens fraver, fantes
der, men som jeg har forsekt a vise var det Snusmumrikens fortrengning av denne muligheten
som forpurret enetilstanden, og ikke nedvendigvis hans reelle visshet. P4 den annen side ville
en innremmelse av det nye virkelighetsnivdet ogsa kunne ha kludret til den fullkomne
enetilstanden for Snusmumriken, ved at han da hadde blitt bevisst sine handlingers (eller sitt
fraveer av handlings) konsekvenser, og blitt nedt til & innse at veien tilbake til Mummidalen
endrer seg i takt med dens innbyggeres utvikling og oppfatning av ham. Uansett er det forst

ndr Snusmumriken returnerer til Mummidalen at han tvinges til 4 innse at
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virkelighetsendringen som ble antydet i ”Varvisan”, og som ble forsegkt holdt separert fra
Snusmumrikens erkjennelse i begynnelsen av Sent i november, ni ogsa har erobret
Mummidalen. Som vi skal se, blir Snusmumrikens erkjennelse av denne endringen fremstilt
som en veksling mellom fortsatt fornektelse og aksept av tingenes nédvarende tilstand. I sin

tur kan disse knyttes til bdde emosjonell og sosial ensomhet.

5.2.3.1 Snusmumrikens fellesskap

Det kunne vert nerliggende a betrakte Snusmumrikens nye virkelighet i dalen som en slags
ufrivillig enetilstand, i naert betydningsslektskap med den utstette. Han er ikke stott ut av et
samfunn han ikke ensker a representere, slik som Rousseau, men heller forlatt av det
fellesskapet han ensker & ta del i, og som han er avhengig av for 4 kunne formulere seg selv
som et oppheyd kunstnerideal. Likevel er ogsa Snusmumriken fratatt muligheten til &
returnere pa egne premisser, og dermed ogsd muligheten til 4 bryte med mummifellesskapet
pa bakgrunn av eget valg og behov. For man kan vel ikke lenger selv velge en enetilstand nar
man allerede er plassert i den av andre?

Samtidig forer egentlig ikke mummifamiliens oppbrudd fra dalen til at Snusmumriken
demmes til enetilstand. Han etterlates jo overhodet ikke alene. Tvert imot virker en
alenetilverelse umulig & oppna der. Teltet hans, det private rommet han kunne trekke seg
tilbake til, og som tidligere symboliserte hans uavhengighet og bevegelsesfrihet, er na et rom
hvis grenser og tidligere betydning utviskes. Det invaderes rent fysisk av hemulen, som river
opp teltderen, kryper inn og fyller hele teltet (SiN: 58), men ogsa som enkeltindividets
refleksjonsrom besudles det av Snusmumrikens konsekvente tanker om sine sosiale
omgivelser, bdde de tilstedevarende og de tapte, og av leseren, som for forste gang far bli
med inn i Snusmumrikens telt. Nér han endelig fir oppholde seg der alene, skildres tankene
hans for leseren; tanker som i sin tur omhandler hans sosiale omgivelser. Samme hvor iherdig
han forseker a stenge dem ute, «kom de in i hans télt, de fanns dir hela tiden — hemulens
oroliga 6gon och Filifjonkan som grét pa sin sing (...) de fanns dveralt, mitt inne i hans
huvud» (SiN: 74). Misnegyen med det nye fellesskapet, og deres problemer og konflikter, forer
tankene hans nermest umiddelbart over pA mummifamilien, som ogsé fantes overalt, men like
fullt lot Snusmumriken «vara allenay (ibid.).

Det er interessant hvordan Jansson her benytter seg av det foreldede, finlandsk-

/sydsvenske ordet ’allena’ fremfor ’ensam’. Ordets betydning sammenfaller med den mer
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numeriske og konkrete betydningen av ordet ensam’, men ifelge SAOB forbindes ordet med
hoytidelige (religiose), poetiske eller arkaiserende tekstsammenhenger. Dette poengteres ogsa
i Finlandssvensk ordbok™, som videre oppfordrer til bruk av ordet ’ensam’ i de mer noytrale
sammenhengene. Jeg leser denne noe plutselige introduksjonen av ’allena’ som en henvisning
til de tidlige mummibgkenes fremstilling av enetilstanden som nettopp en oppheyd og poetisk
tilvaerelse, i tillegg til at det her poengteres at mummifamilien, altsa det sosialidylliske
virkelighetsnivaet, tillot denne formen for alenehet. Bruken av ’allena’ her, underbygger altsa
min tidligere tolkning av den tidligere mummiverdenens forming og tilpassing av
enetilstandsuttrykket.

Samtidig mener jeg bruken av ’allena’ ogsa tjener et annet formal, nemlig det &
etablere et tydeligere skille mellom Snusmumrikens enetilstand og ensomhet. Snusmumriken
var aldri ensom i det tidligere mummifellesskapet, men simpelthen allena. Na las han derimot
ikke vaere alene, verken rent konkret eller i den romantiske betydningen, men «for forsta
géngen kénde han sig ensam» (SiN: 92). I mummifamiliens oppbrudd ligger altsa potensialet
for Snusmumrikens uftrivillige alenehet, for en negativt opplevd enetilstand, gjennomsyret av
fellesskapet som har forlatt ham, men i Sent i november rettes oppmerksomheten mot
Snusmumrikens ensomhet, ogsa denne en konsekvens av mummifamiliens fraveer.

I utgangspunktet er det relevant a trekke inn Weiss’ sosiale ensomhet, for
Snusmumriken savner forst og fremst et fellesskap, n&ermere bestemt «muminfamiljen» (SiN:
74). Néar han beskriver sine faktiske sosiale omgivelser, blir ogsa disse referert til under et
samlende de eller dem, som nér han papeker at «[d]e vet ingenting» (SiN: 58), innremmer at
han «var lite rddd for dem» (ibid.) eller plages av at de ikke vet noe om musikk og ikke lar
ham veare alene (SiN: 74). Av disse eksemplene ser vi dpenbare mangler ved Snusmumrikens
forhold til gjesteansamlingen som har inntatt Mummihuset. Nér han videre poengterer de
drastiske ulikhetene mellom dem og mummifamilien, etablerer han gjestene som et fellesskap
pa lik linje med mummifamilien, i tillegg til & stadfeste misforholdet mellom sin faktiske og
onskede fellesskapssituasjon.

Ogsa flere av "symptomene” Weiss nevner i forbindelse med sosial ensomhet, er
relevante for lesningen av Snusmumriken. Serlig menings- og formalslesheten Weiss

redegjor for, altsd det at individet foler at dets handlinger og gjeremal mister sin tidligere

?8 Finnlandssvensk ordbok (nettutgave):
http://kaino.kotus.fi/fsob/?p=article&word=allena&fsob _id=FSOB b76fc5db7be73a77fa04d9a4c7a8ac87 (lest
9.10.2019)
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verdi (1973: 22), ligner Snusmumrikens kunstnerproblem. De fem taktene hans fortsetter &
glimre med sitt fraveer, og verken naturbetraktninger eller utenderslivet generelt, later til & gi
ham den samme gleden som tidligere. Han har i grunnen «inte lust med nadgonting annat &n at
krypa in i tiltet och stinga om sig» (SiN: 69). Ei heller vil han dele av kunnskapen sin eller
bidra til fellesskapet overhodet. Han er heller taus og unnvikende, kryper «in i skuggen under
sin hatt» (SiN: 55), og svarer andre med tvilende og ubestemte gester (ibid.) eller «sitt
obestdmbara ljud» (SiN: 69). Selv pipa beskrives han mye sjeldnere med i Sent i november,
og ved ett tilfelle legger han den faktisk tilbake igjen uten 4 ha tatt seg et eneste puff (SiN:
24). Dens symbolikk, som tidligere knyttet Snusmumriken til individualismen, og videre til
mummifellesskapet, har tilsynelatende endret seg, i takt med mummifellesskapet og
mummiverdenen for gvrig.

At Snusmumriken opplever ensomhet, og en sosial sddan, er én ting. Hvorfor han gjer
det, er en annen sak. Weiss beskriver at det & finne et aksepterende og akseptabelt fellesskap,
fungerer som botemiddel for individets sosiale ensomhet (1973: 20), hvilket gjor det
narliggende 4 anta at et individ 1 utgangspunktet opplever sosial ensomhet fordi det ikke har
innpass i et fellesskap det bade aksepterer og aksepteres av. Snusmumrikens problem kan
formuleres som at han ikke har tilgang til det fellesskapet han godtar og godtas av, samtidig
som han er hensatt i et fellesskap han misliker, og som ikke anerkjenner ham. Sa kan en jo
spoarre seg hvorfor han ikke forlater det fellesskapet han s& apenbart mistrives med og er
ensom i, som ikke gir ham det han trenger, og som han ikke forstar at kan ha noe med ham &
gjore overhodet (SiN: 74). Hvorfor reiser han ikke til mummifamilien? Hvorfor preges han
ikke av den rastlgsheten og trangen etter et nytt fellesskap, som, i tillegg til lede og en folelse
av meningsloeshet, ogsd kjennetegner den sosialt ensomme?

Snusmumriken vurderer riktignok 4 seile ut pa leting etter «dem som goémmer sig»
(SiN: 92), forstitt som mummifamilien, men beslutter & la dem vare i fred. Like etter gir han
ogsé opp de fem taktene sine, de «maste f4 komma nir de ville» (SiN: 93). Dette kan leses
som at han né skjenker mummifelleskapet den samme friheten til & komme og g& som han
selv ble gitt av dem. Men en familie som gjemmer seg, som trenger frihet og a bli latt vare,
sammenfaller ikke med den mummifamilien som bodde i Mummihuset, og tok imot alle nye
og gamle venner med den samme omsorgsfulle og bekymringslose gjestfriheten — den
mummifamilien som satte fellesskapet overst, for & opprettholde sin idylliske tilverelse. Den

mummifamilien ville ha tatt imot Snusmumriken med apne armer, som alltid. Men den
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mummifamilien ville vel heller ikke reist av garde til en liten ubebodd ey, for & bryte ut av
den lille og snevre, men akk sa idylliske, virkelighetsrammen sin. At Snusmumriken gir opp
tanken om 4 reise etter trollene, og at han ogsa gir opp de fem taktene, kan dermed leses som
at han endelig erkjenner den nye virkeligheten han befinner seg i, der den statiske utopien har
smuldret opp, der karakterene tillates utvikling og lesrivelse, og der mummifamilien, slik vi
ble kjent med dem i de tidlige bekene, ikke finnes lenger.

Jeg finner ogsa flere andre eksempler péd at Snusmumriken gradvis begynner &
forholde seg til den endrede virkeligheten og dens konsekvenser, blant annet i de tilfellene
han lurer pé hva familien egentlig bedriver (SiN: 74), og hva mammaen egentlig bryr seg om
(SiN: 105). Her virker det som om han endelig ser forbi rollene de har blitt plassert i, og heller
onsker & finne ut hvem de er som individ. Dette underbygges ogsé av at mummi-fortegnelsen
kastes pa baten, som for eksempel 1 Snusmumrikens undringer, med unntak av de tilfellene
der karakterene beskriver den ”gamle” mummifamilien, tilherende idyllen. Det er
Mummimammas rolle Filifjonka forsgker a tre inn i nir hun utviser omsorg, og nar hun prever
a gi planleggingen sin et hint av improvisasjon. «Det dr bara vad muminmamman skulle ha
gjorty (SiN: 104), svarer hun for eksempel nar Toft takker henne for 4 ha hentet et teppe til
ham. Det er ogsd Mummipappa Hemulen forvalter dalen for og gleder seg til & imponere med
sine poetiske betraktninger (SiN: 53 & 29). Senere poengterer derimot Mymlan at Filifjonka
ikke kan bli en mummimamma bare fordi hun flytter kjokkenbordet utenders (SiN: 108), og
Toft papeker at Hemulen i1 grunnen ikke vet noen ting om hva pappaen egentlig bryr seg om
(SiN: 107).” Videre er det familien og mammaen Mymlan forklarer at tidvis ble s& «arga» og
«trotta pd varanny» at de gikk ut i «baklandet» (SiN: 120).

Her mener jeg fellesnavnet Mymlan forst benytter seg av, fremhever forskjellen
mellom en mer generell idyllisk/ideell rolle og en faktisk karakter. A fjerne mummi-forleddet,
mener jeg skjer som en forlengelse av kontrasten som opprettes mellom Mummimamma og
Mummipappa, og for sa vidt ogsd Mummidalen, som idylliske idealfigurer og utopisk sted, og
familiemedlemmene og dalen slik de og den faktisk er. Her finnes med andre ord et mummi-
ideal, som egentlig ikke har noe & gjore med virkelighetens natur, men heller er knyttet til en

uoppnéelig utopi, og det finnes en virkelig mamma og pappa, som ingen av karakterene, selv

** Her m4 det presiseres at homsen Toft konsekvent omtaler Mummimamma uten mummi-forleddet, men det kan
ogsa argumenteres for at han er den av karakterene som i minst grad evner & skille mellom en ideell mamma-
rolle og Mummimamma som individ. For ham finnes bare én mamma, nemlig idealforestillingen
Mummimamma. Ikke for pa Sent i novembers nest siste side, aner han en virkelig mamma, som ogsa er «trott
och arg och besviken och villa vara i fred», men som «foref6ll honom naturlig» (SiN: 160).
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ikke Snusmumriken, vet serlig mye om. Gradvis tar disse reelle, avmummifiserte individene
over for sin ensidige idealform, som i sin tur flyttes til det samme fantastiske og uoppnaelige
virkelighetsnivaet som Mummidalen — et virkelighetsnivé som til sist bare er et skyggespill pa
en fest (SiN: 131-132), altsa en fiksjon til glede og underholdning for sitt publikum, men
ogsa en fiksjon som utviskes idet kjokkenlampa bléses ut (SiN: 132).

En skulle trodd at Snusmumrikens sosiale ensomhet blir mer smertefull idet veien
tilbake til bAde Mummidalen og mummifamilien stenges. Men tvert imot virker det som om
Snusmumriken far det bedre med seg selv og dem rundt seg sa snart han innser den endrede
virkeligheten. Han begynner & spille igjen, riktignok en «obestimd melodi» og ikke de fem
taktene, men like fullt vakker musikk (SiN: 93). Videre engasjerer han seg mer i de andre
karakterene, og oppdager sider ved dem han tidligere ikke har vaert oppmerksom pd. Han
roser blant annet Filifjonkas forsek pa husholdning (SiN: 91), og bade anerkjenner og
beroliger hennes redsel for smakrypene bare hun kan se (SiN: 82—83). Videre innser han at
Filifjonka ogsa er musikalsk anlagt, og tilbyr henne & l&ne munnspillet hans (SiN: 138). Hva
gjelder de andre karakterene, forstar de kanskje ikke s& mye om musikk, men de setter i hvert
fall umatelig stor pris pd at Snusmumriken til slutt begynner & spille for dem. «Alla skrek:
Bravo! Bravo! Och hemulen sa med uppriktig beundran: Tack s& hemskt mycket» (SiN: 127).
Snart far Snusmumriken ogsé alenetilverelsen sin tilbake, for karakterene finner ut at dalens
stillhet i grunn er ganske sd behagelig, og at de har det bedre sammen om de ikke treffes sa
ofte (SiN: 148). Det kan virke som om Snusmumriken endelig aksepterer karakterene rundt
ham som individ i sin egen rett, og ikke som dérlige erstatninger for et utopisk fellesskap som
1 bunn og grunn ikke er mulig & oppné. Nér han endelig aksepterer og anerkjenner dem, fér
han samme aksept og anerkjennelse, og til og med ektefolt beundring i retur. Ikke minst
aksepterer han sitt eget ubestemte selv, og at ogsa dét kan skape vakker musikk til glede for
ham selv og andre.

Likevel er det fremdeles én karakter som nevnes pafallende sjelden i Sent i november,
og som verken funderes over, eller bekreftes i all sin realistiske helhet: Mummitrollet, som
omtales med mummi-forleddet helt til siste slutt, idet Snusmumriken skriver «ett brev til
mumintrollet och lade det i postladan» (SiN: 157). Finnes fremdeles en siste rest av
virkelighetsfornektelse ved Snusmumrikens syn pd sine omgivelser? Et orlite hap om at
mummi-utopien fremdeles er mulig & vende tilbake til? Eller utgjor brevet et forsek pa a

forsones med et mummitroll, som til tross for at det har endret seg og ikke lengter like
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voldsomt etter Snusmumriken lenger, kanskje kan sette pris & ivareta kontakten med sin beste

barndomsvenn?

5.2.3.2 Snusmumrikens Mummitroll

Sosial og emosjonell ensomhet er ikke gjensidig utelukkende folelser, snarere tvert imot,
ifelge Svendsen, som hevder at de vanligvis opptrer sammen (2015: 32). Selv om
Snusmumriken ikke eksplisitt nevner at han savner Mummitrollet, og til tross for at
Mummitrollet bare nevnes ved tre tilfeller i hele boka, er det likevel flere aspekter ved
Janssons fremstilling av Snusmumriken jeg mener peker i retning av at han ogsa opplever
emosjonell ensomhet, det vil si en lengsel etter den ene, nere relasjonen han har hatt med
Mummitrollet (se side 54-55 i1 denne oppgaven). I likhet med Mummitrollets erfaring av
omverdenen som gold og ded i Farlig midsommar, opplever Snusmumriken den endrede
Mummidalen som tom, «det fanns ingen tommare strand pa hela jorden» (SiN: 68). Dette til
tross for at han er omgitt av andre naermest hele tiden, ogsé nér han betrakter Mummidalens
strand, hvilket stemmer med Weiss’ redegjorelse for hvordan den emosjonelt ensomme
opplever en folelse av fullstendig alenehet, til tross for at den har tilgang til andres
kameratskap (1973: 21). Rollene til Snusmumriken og Mummitrollet er med andre ord byttet
om. | Pappan och havet nevnes ikke Snusmumriken én eneste gang, noe som tyder pa at det
nd er Mummitrollet som klarer & glemme Snusmumriken. I Sent i november tar dermed
Snusmumriken for forste gang erfare hvordan det er & forlates av sin beste venn.

En scene fra Sent i november mener jeg er av srlig interesse her, bade for &
underbygge Snusmumrikens emosjonelle ensomhet, og for & begynne & besvare spersmélene
jeg reiste avslutningsvis i forrige delkapittel. I scenen beskrives Snusmumrikens leting etter
avskjedsbrevet han er overbevist om at Mummitrollet har lagt igjen til ham, «darfor att ett
mumintroll aldrig glommer att sdga adjo» (SiN: 78). Han sgken etter denne bekreftelsen pa
deres vennskap, minner om hvordan det emosjonelt ensomme individet retter all sin
oppmerksomhet mot & muliggjore det ene, naere forholdet det trenger og ensker (Weiss 1973:
21).

Snusmumrikens plutselige jakt etter brevet skjer som en folge av at Hemulen setter
opp et skilt paskrevet «Mumindalen» (SiN: 76), hvilket fir Snusmumriken til 4 miste
besinnelsen for forste gang, og deretter anklage Hemulen for & vere hensynsles. «Till och

med en hemul maste ha reda pa att en snusmumrik avskyr anslag», papeker han, for han
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utdyper ytterligere: «om man interesserar sig det allra minste for en snusmumrik sd har man
reda pa att anslag dr det enda som kan gora honom arg och sérbar och utlimnad!» (SiN: 77).
Ogsé dette minner om emosjonell ensomhet, som ifolge Weiss kan fore til at individet
mistolker eller overdriver andres handlinger ved & ilegge dem en fiendtlig intensjon som ikke
nedvendigvis er til stede (1973: 21). Men hva eller hvem er egentlig &rsaken til
Snusmumrikens emosjonelle ensomhet?

Rehal-Johansson leser Snusmumrikens raseriutbrudd som at han begynner & komme i
kontakt med sine egne, fortrengte folelser (2006: 339). I forlengelse av dette leser hun hans
pafelgende soken etter Mummitrollets brev som at han erkjenner sin egen lengsel etter
Mummitrollet (ibid.). Her mener jeg hun leser scenene medhérs, altsa i trdd med de senere
bekenes stadig sterkere fokus pé karakterenes hittil skjulte sider. Jeg vil derimot argumentere
for at begge scenene dreier seg om Snusmumrikens desperate forsek pa a opprettholde
aspekter ved den ”gamle” idyllen, og om en fortsatt fornektelse av fortellingens nye
virkelighetsnivd. Han lengter med andre ord ikke etter Mummitrollet, men heller etter ezt
mummitroll, tilherende en tapt virkelighet.

Vi ser det allerede idet Snusmumriken mister besinnelsen, og i det folgende omtaler
seg selv som en snusmumrik, stikk i strid med bekenes ekende individualisering og med den
tidligere hoyst individuelle fremstillingen av Snusmumriken. Henvisningen til seg selv som
en art, snarere enn som et enkeltindivid, mener jeg viser til bokas skille mellom ensidige og
statiske idealroller og virkelige individ, samtidig som det her tydeliggjores at Snusmumriken
fortsatt ensker & bli behandlet og anerkjent ut fra rollen han tidligere har blitt plassert i. Idet
han reagerer upassende og voldsomt, fjerner han seg fra sitt eget ansvar og fra sine egne,
subjektive drsaker til & reagere og flytter konflikten ut til det flate og statiske
virkelighetsnivdet. Her finnes ikke et jeg eller et selv som avsleres eller sares, men en generell
rolle som reagerer i trdd med sine forutbestemte karakteristikker.

Videre viser Snusmumriken til ett mummitroll nar han forsvarer sin overbevisning om
at det finnes et avskjedsbrev. Ogsd her mener jeg bruken av fellesnavn tyder pa at
Snusmumriken viser til det tidligere mummi-idealet, og ikke nedvendigvis til Mummitrollet
slik han eksisterer i den nye virkeligheten. Dette underbygges av Snusmumrikens videre
antakelser om brevets innhold: «Mumintrollet var den enda som visste hur man skrev till en
snusmumrik. Saklig og kort. Ingenting om 16ften och ldngtan och sorgliga saker. Och med

ndnting att skratta at i slutet» (SiN: 79). Igjen skyver Snusmumriken Mummitrollets lengsel
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unna, og synes a forholde seg til en virkelighet der et mummitroll og en snusmumrik kan
opprettholde det samme vennskapet som alltid, uavhengig av Snusmumrikens enetilstand,
Mummitrollets ensomhet og tidens gang.

Jeg er enig med Rehal-Johansson i at brevjakten dpenbart tyder pa at Snusmumriken
savner Mummitrollet. Samtidig mener jeg at bruken av fellesnavn og den fortsatte
fornektelsen av Mummitrollets egentlige folelser forst og fremst antyder et savn etter et
mummitroll tilherende fortidens fantastiske idyll, og dermed viser hvordan Snusmumriken
fremdeles fornekter enkelte aspekter ved den nye virkeligheten. I motsetning til den sosiale
ensomheten, som forer til at Snusmumriken blir nedt til & akseptere sin endrede realitet, viser
altsa den emosjonelle ensomheten til hans forsek pa opprettholde det som kanskje var viktigst
for ham i den idylliske Mummidalen: sitt betingelseslose og evigvarende vennskap med
Mummitrollet. Dersom han erkjenner at Snusmumriken og Mummitrollet ikke lenger
nedvendigvis sammenfaller med bekenes tidligere utmeisling av rollene til én snusmumrik og
ett mummitroll, ma han ogsa erkjenne at Mummitrollet er i stand til & endre oppfatning av
ham, skyve ham unna, og kanskje ikke vende tilbake til ham igjen.

I Sent i novembers avslutning legger Snusmumriken igjen et varbrev til Mummitrollet,
for han finner sine fem takter nede ved stranden og deretter forlater dalen, mens «visan om
regn kom nérmare och ndrmare» (SiN: 117). Dette siste kapittelet leser jeg som en endelig
etablering av mummiuniversets to virkelighetsnivaer og forholdet dem imellom. Jeg har vist
hvordan Snusmumriken aksepterer den nye realiteten, samtidig som han fremdeles lengter
etter og forsgker a opprettholde den snusmumriken og dét mummitrollet som tilherte idyllen.
At han legger igjen et siste brev til Mummitrollet, kan tyde pd at idyllen fremdeles far lov til &
eksistere, som et hédp eller en enskedrem, som i sin tur gir ham den virkelighetsflukten han
trenger for & finne de fem taktene sine. Men for at taktene skal kunne bli til en vise om regn,
m4 han ta dem med tilbake til virkeligheten, bort fra den evige og idylliske sommeren, og ut i
den komplekse og stadig foranderlige verdenen han til syvende og sist er en del av.

Slik mener jeg Jansson beholder dremmen om Mummidalen som nettopp det den i
utgangspunktet ble skapt som: et eskapistisk paradis og et barndommens sommerferiested, et
idyllisk og trygt fellesskap som enhver ensom eller enslig sjel kan remme inn i, men ikke bli

varende 1 for alltid.
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