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Resumen

En esta tesina se documentan y sistematizan algunas problematicas detectadas en la traduccion al
noruego de dos cuentos argentinos de horror escritos por Mariana Enriquez: “El chico sucio”
(“Den mgkkete gutten”) y “Tela de arana” (“Spindelvev”). Los cuentos aparecen originalmente
en el compilado Las cosas que perdimos en el fuego, que fue publicado en espafiol en 2016 por
Anagrama. Dicho compilado fue traducido al noruego por Kristina Solum y publicado por
Gyldendal en 2017.

La investigacion en torno a la traduccion de literatura de terror y horror es escasa. Los
pocos trabajos que existen giran en torno a la obra de autores como Poe, Lovecraft y King,
mientras que la literatura latinoamericana no ha sido abordada en este campo de investigacion.
Por lo tanto, esta tesina pretende contribuir a llenar esa brecha.

Al hacer un mapeo de los textos meta “Den mgkkete gutten” y “Spindelvev”, se
encontraron 32 desplazamientos no obligatorios que modifican la estructura de los cuentos
mencionados en tanto relatos de horror. Tales desplazamientos fueron clasificados mediante una
particion de seis categorias que se elabord con base en las caracteristicas generales del relato de
horror y las caracteristicas particulares de la narrativa de Mariana Enriquez.

A partir de esta clasificacion, se encontraron dos patrones en los desplazamientos no
obligatorios: la atenuacion del horror mediante la descripcion de atmosferas o situaciones menos
brutales que las de los textos de partida y la racionalizacion del horror a través del desmontaje de
las estrategias narrativas propias del género de horror que sirven para crear confusion y

ofuscacion en el lector.
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1. Introduccion
El objetivo de esta tesina es documentar y sistematizar las problematicas en la traduccién al

noruego de dos cuentos argentinos de horror! escritos por Mariana Enriquez (ME): “El chico
sucio” y “Tela de Arafia”.

Los cuentos aparecen en el compilado Las cosas que perdimos en el fuego, que es
definido por su autora como una “traduccion” del relato anglosajon de horror al contexto
latinoamericano (FLACSO Argentina, 2017). La traduccion de la literatura de horror es un tema
escasamente estudiado (Szymyslik, 2016: 124). Si bien el género atrae a un buen nimero de
lectores e investigadores, el proceso de su traduccidn rara vez se convierte en objeto de estudio.
Mas aun, las investigaciones que existen en torno al tema se enfocan en la traduccion de obras de
autores clasicos angloparlantes como E. A. Poe, H. P. Lovecraft y Stephen King (LI&cer, 1999;
Szymyslik, 2016; Landais, 2016). Es decir, que el conocimiento sobre la traduccion de literatura
argentina o latinoamericana de horror es aun muy limitado y por tal motivo me interesa
incursionar en este tema. De esta forma, aspiro a realizar una contribucion a los Estudios
Descriptivos de la Traduccion (EDT)? que ayude a optimizar futuras traducciones de la literatura
argentina contemporanea de horror o terror.

El material de andlisis de esta investigacion consta de dos textos de partida (TP): “El
chico sucio” y “Tela de arafia”, y dos textos meta (TM): “Den mgkkete gutten” y “Spindelvev”,
los cuales fueron traducidos al noruego por Kristina Solum en 2017 en el compilado Ting vi
mistet i brannen (Las cosas que perdimos en el fuego).® Mi objeto de estudio en si son los
desplazamientos (translation shifts) no obligatorios que modifican la estructura de los relatos en
tanto literatura de horror, es decir, las diferencias entre los textos que no estan motivadas por las

disimilitudes que hay entre el espafiol y el noruego, sino, quizas, por algun criterio del traductor,

1 En el apartado 2.1 explicaré mas ampliamente la diferencia entre los géneros de terror y horror. Por ahora, basta
decir que ambos géneros persiguen el objetivo de producir miedo en los personajes o en el lector y por lo tanto
comparten algunas caracteristicas estilisticas. No obstante, el terror introduce el miedo a través de amenazas que son
sorteables, mientras que el horror proviene de una fuente que no se puede evadir.

2 Los EDT pretenden explicar como son las traducciones en la realidad y no cémo deben ser. A grandes rasgos, su
metodologia consiste en comparar el TP y el TM para localizar las diferencias estructurales entre ambos y
determinar si existe un patrén en tales diferencias, lo cual podria ayudar a descubrir leyes probabilisticas en torno a
la traduccion. En el apartado 3.1, abundaré mas sobre este tema.

3 Las cosas que perdimos en el fuego fue publicado originalmente por la editorial Anagrama en 2016. Los TP
utilizados en esta tesina provienen de la segunda edicién de dicha obra publicada por Anagrama en 2017.



por ejemplo: las omisiones, las adiciones o las alteraciones semanticas (Refsdal, 2016: 6;
Munday, 2016: 93, 94, 99).

A partir de una lectura del articulo “The Call of Cthulhu: H. P. Lovecraft and the
Translation of Horror Literature” escrito por Robert Szymyslik (2016) se hizo evidente que la
estructura o el efecto del relato de horror pueden ser facilmente alteradas por los desplazamientos
no obligatorios. Por eso, me propuse reproducir la metodologia de dicho articulo en mi material
de analisis hipotetizando que un numero significativo de los desplazamientos no obligatorios
presentes en “Den mekkete gutten” y “Spindelvev” podrian estar relacionados con los elementos
de la cultura argentina o latinoamericana presentes en los TP.

Con la finalidad de comprender qué es exactamente lo que podria desestabilizarse en el
relato de horror durante el proceso de traduccion, en el capitulo dos presentaré una definicién
operativa de dicho género y describiré sus principales caracteristicas. Asimismo, explicaré cuéles
son los antecedentes de la obra de Mariana Enriquez para entender sus caracteristicas
particulares y como interactlan estas con las caracteristicas generales del relato de horror.

En el capitulo tres, presentaré el marco tedrico y metodologico de mi estudio, asi como
las investigaciones que se han hecho en torno a la traduccion de la literatura de horror y terror. El
propdsito es observar si existe una tendencia en las problematicas traductoldgicas documentadas
por otros autores y como estos han organizado los datos obtenidos en sus investigaciones. Con
base en tales observaciones, elaboraré una clasificacion de desplazamientos no obligatorios que
se ajuste especificamente a los dos relatos que constituyen mi material de estudio.

En el capitulo cuatro, presentaré un breve analisis literario de “El chico sucio” y “Tela de
arafla” para identificar las tematicas que abordan y como funcionan en tanto relatos de horror.
También discutiré los desplazamientos no obligatorios hallados en “Den mgkkete gutten” y
“Spindelvev” y los clasificaré de acuerdo con la particién que sera presentada en el capitulo tres.
Por ultimo, después de elaborar esta clasificacion, trataré de determinar si existe un patron en el

efecto producido por los desplazamientos registrados.



2. La literatura de horror
Antes de empezar a discutir sobre la traduccion de la literatura de horror, considero necesario

definir en qué consiste este género y cuales son sus caracteristicas. Creo que esta informacion
sera util para comenzar a dilucidar cuéles son las problematicas que este tipo de literatura
presenta en relacion con su traduccién. La delimitacion de la literatura de horror —especialmente
en contraposicion con la literatura de terror— ha sido discutida por diferentes autores en
diferentes épocas. Por razones de extension, en esta tesina no es posible discutir de manera
amplia los distintos argumentos y posiciones que existen al respecto. Por lo tanto, a fin de crear
una definicién operativa sobre la literatura de horror que funcione para esta tesina, en este
capitulo analizaré principalmente los trabajos de dos autores: el ensayo Supernatural Horror in
Literature de Howard Philips Lovecraft (1973) y el articulo “El horror en la literatura” de
Fernando Dario Gonzélez Grueso (2017).

Las motivaciones para elegir estas dos obras como referencia teorica son, en el caso de H.
P. Lovecraft, su posicién paradigmatica en el estudio y la produccién de la literatura de horror y
el hecho de que es una de las influencias literarias de Mariana Enriquez (FLACSO Argentina,
2017). En el caso de Gonzaélez, he elegido su trabajo debido a que es una de las aportaciones mas
recientes al area, por lo que abarca el analisis y discusion de otros autores que han tratado de
definir y sistematizar la literatura de horror y sus componentes, como Anne Radcliffe (1826), el
propio Lovecraft (1973), Noél Carroll (1990) y Kelly Hurley (2002).

2. 1 Delimitaciones de la literatura de horror

De acuerdo con Noél Carroll (1990: 8), el horror como género se puede definir de manera basica
partiendo del efecto emocional que pretende causar en el espectador. Con base en esta l6gica, la
literatura de horror es aquella que busca causar miedo en el lector. Gonzalez, siguiendo a
Delumeau, concibe el miedo como una “emocion-choque, frecuentemente precedida de sorpresa
provocada por la toma de conciencia de un peligro presente y agobiante que, segun creemos,
amenaza nuestra conservacion” (Delumeau, 1989 en Gonzalez, 2017: 31).

Este peligro del que habla Gonzélez puede provenir de diversas fuentes y es justamente
este origen, asi como la reaccion de los personajes o del lector, lo que establece los limites entre
el terror y el horror como géneros. Gonzalez (2017: 37, 39) dice que “el terror se relaciona con el

3



miedo a amenazas proximas e incluso sorteables [tangibles], mientras que el horror nos
desorienta (...) provoca en los personajes y en los lectores ofuscacion, caos y desorientacion”.
En otras palabras, “el horror es imposible de sortear” (Gonzalez, 2017: 39) porque emana de algo
intangible. Mas adelante, Gonzalez (2017: 39) establece una clasificacion de los puntos de
partida de la percepcion del miedo: el YO (es decir, uno mismo), el OTRO (otra persona, cosa o
idea) y el OTRO YO (lo que es similar a nosotros pero no idéntico).

Dentro de la categoria del YO, se ubica el miedo a la destruccion, la sustitucion, la
ausencia o la separacion del cuerpo o de la mente (Gonzélez, 2017: 40-41). EI miedo al OTRO se
puede reflejar en seres, cosas 0 lugares ya sean reales o imaginarios (Gonzalez, 2017: 42-43).
Finalmente, el miedo al OTRO YO puede involucrar el miedo al doppelganger (las posesiones,
la trascendencia, las suplantaciones y trastornos mentales); el miedo a la destruccion, sustitucion
0 ausencia de otros seres con los que nos identificamos y el miedo a lo deshumanizado (lo que ha
perdido ciertas caracteristicas de lo humano) (Gonzalez, 2017: 43-44). Vale aclarar que Gonzalez
(2017: 30) admite la posibilidad de hibridacion entre las categorias ya revisadas (lo tangible / lo
intangible, el YO, el OTRO y el OTRO YO).

Con base en la aportacion de Gonzalez, una definicion parcial de la literatura de horror
seria la siguiente: es un género cuya intencion es despertar miedo en el lector. Este miedo puede
estar relacionado con el YO, el OTRO o el OTRO YO; es de naturaleza intangible y no se puede
eludir, por lo que los personajes y el lector experimentan ofuscacion, caos y desorientacion.

A fin de afadir detalles a esta definicion, en el siguiente apartado haré un analisis
descriptivo del ensayo de Lovecraft (1973) Supernatural Horror in Literature poniendo especial

atencion en los temas y las caracteristicas de la literatura de horror.

2.2 La literatura de horror segun Lovecraft

En la obra Supernatural Horror in Literature Lovecraft (1973: 13) sefiala que el miedo (a lo
desconocido) es la emocion mas antigua y fuerte experimentada por la humanidad. También
especula que este miedo pudo haberse originado en una era en la que el ser humano sabia muy
poco acerca de su entorno. El contacto con fendmenos que no podia entender ni controlar dio
lugar a un imaginario en que lo desconocido es sindbnimo de calamidades y cuya dindmica parece

estar controlada por algo ajeno a nuestro mundo.



El miedo a lo desconocido (que Lovecraft (1973: 17) llama “horror césmico”) se puede
observar en la estructura del folclor universal y en otras expresiones antiguas como baladas,
cronicas, textos sagrados, ceremonias mégicas y rituales. Pero no fue sino hasta la Edad Media
cuando comenzd a traspasar la frontera entre la oralidad y la escritura (Lovecraft 1973: 18).

En esa época, el limite entre lo familiar y lo desconocido aparece claramente ligado a la
religion. Es importante advertir esto porque revela como aquello que produce temor (en este caso
en el relato de horror) est4 determinado por los mecanismos politicos y culturales de cada época.
Asi, durante la Edad Media, todo lo que caia fuera de la doctrina cristiana se convirtié en fuente
de temores y leyendas, que se intensificaron por la presencia de calamidades mas reales, pero
igualmente incomprensibles en ese momento, como la peste. (Lovecraft, 1973: 19).

En el siglo XVIII se distinguen dos tendencias en las expresiones literarias ligadas al
temor hacia lo sobrenatural: o surgian bajo los parametros de la literatura “aceptada” y con una
intencion didactica, o surgian al margen de estas convenciones como literatura para ignorantes
(Lovecraft, 1973: 20-21). Esto se explica porque las clases altas entraron en contacto con el
racionalismo clasico y comenzaron a creer menos en lo sobrenatural. No obstante, el
Romanticismo revivié el interés por la naturaleza, el pasado y las narraciones sobre hechos
extraordinarios. La vuelta a las antiguas tendencias dio pie al surgimiento de un estilo literario al
que actualmente se le conoce como gotico. Esta coyuntura es significativa para mi tema de
estudio porque para algunos autores, como Gonzalez (2017: 35) y Hurley (2002: 194), el horror
en tanto género tiene sus raices en el gotico y, por lo tanto, comparte algunas de sus
caracteristicas.

The Castle of Otranto, escrita por el inglés Horace Walpole, es reconocida como la
primera novela goética de la historia; fue extraordinariamente bien recibida por el pablico de la
época y muchos escritores imitaron su estilo, lo que comenz6 a abrir el camino a otras creaciones
y otros autores como Edgar Allan Poe (Lovecraft, 1973: 24).

Con base en las caracteristicas de The Castle of Otranto y otros textos géticos de los

siglos x1x y xx, Hurley (20012) define al gético como sigue:



[El gético es] un género cuyos textos han sido considerados populares, que despliega
historias sensacionalistas y de suspense, que practica la narracion innovadora pese al uso
repetitivo de elementos en su trama, que emplea fendmenos que son sobrenaturales o
aparentemente sobrenaturales, que demuestra su antagonismo con el realismo, que busca
una respuesta afectiva en los lectores [(nerviosismo, miedo, repugnancia, shock)], que
versa sobre locura, histeria, ilusiones y en general, estados mentales alterados, y que
ofrece a menudo unas representaciones extremas con una alta carga grafica de elementos
sexuales, fisioldgicos y psicolégicos (Hurley, 2002 en Gonzalez, 2017: 34)

Otros motivos que caracterizan a esta escuela, segun Lovecraft (1973: 25), son: el castillo gotico
antiguo y las leyendas aterradoras como nucleo del suspenso. Las caracteristicas nombradas
tanto por Hurley como por Lovecraft forman parte de la literatura de horror de nuestros dias.
Incluso, como explicaré mas detalladamente en el capitulo 4 de esta tesina, algunos de ellos se
encuentran en los relatos de Mariana Enriquez que componen mi material de analisis.

Para Lovecraft, en el paso del género gotico al género de horror hay una figura central:
Edgar Allan Poe. El potencial del gético habia estado limitado por convenciones literarias como
el didactismo, ademas de la insistencia de los autores en incorporar sus propias emociones a la
historia. Poe se desmarcd de estas tendencias; percibio la importancia del distanciamiento del
autor y comprendio que el papel de la ficcion creativa es simplemente expresar eventos y
sentimientos sin calificarlos. Todo esto ayud6 a formar un nuevo estandar de realismo en el
relato de horror (Lovecraft, 1973: 53).

El distanciamiento y la objetividad no son las unicas cualidades que se le reconocen a
Poe. La forma en que desarrolla sus tramas también es objeto de elogio por parte de Lovecraft,
quien lo compara con un “miniaturista” (Lovecraft, 1973: 57), en el sentido de que selecciona y
coloca cuidadosamente cada minimo detalle de sus narraciones. Considerando que, como dice
Lovecraft (1973), Poe es el eslabon entre el gotico y el horror, es de esperarse que estos modos
de miniaturista estén presentes en el relato moderno de horror. En el contexto de mi
investigacion, esto significa que el género que me ocupa demanda un proceso de traduccion
minucioso; que el traductor deberia ser consciente de que una decision tomada a la ligera podria
modificar sensiblemente el sutil engranaje del TP y comprometer la respuesta emocional que se
pretende generar en el lector.

En el capitulo tres, hablaré mas detalladamente sobre los aspectos formales que deberian
ser tomados en cuenta en la traduccion del relato de horror. Por ahora, me limito a construir una

definicion operativa del género que me interesa con las aportaciones tedricas de Gonzalez (2017)
6



y las observaciones empiricas de Lovecraft (1973). Asi pues, entiendo el horror como un género
que se deriva del gotico y por lo tanto comparte algunas de sus caracteristicas. Busca
intencionalmente crear miedo, ofuscacion y confusion en los personajes y en el lector. Este
miedo puede estar relacionado con el YO, el OTRO o el OTRO YO; en cualquier caso, es
condicion sine qua non que no exista la posibilidad de eludir aquello que provoca miedo. Suele
reflejar los miedos del sistema sociocultural en el que surge. Presenta fendbmenos sobrenaturales
0 aparentemente sobrenaturales; habla de estados mentales alterados y ofrece representaciones
extremas y gréficas de elementos sexuales, fisioldgicos y psicoldgicos. Finalmente, exhibe una
trama minuciosamente configurada en la que cada componente desempefia un papel
significativo.

Como ya he dicho, el horror es un género cuya complejidad requiere un proceso de
traduccion cuidadoso. Dicho proceso deberia tomar en cuenta las caracteristicas universales del
TP en tanto relato de horror, pero también sus rasgos particulares y los del sistema sociocultural
en el que se inserta. Con esta idea en mente, en el apartado que sigue presentaré un panorama de
la literatura argentina que aborda la tematica del miedo con la finalidad de ir comprendiendo las
caracteristicas individuales de los relatos de Mariana Enriquez.

2.3 El miedo en la literatura argentina
En el articulo “Reescrituras del terror” Pablo Ansolabehere (2014:1) sostiene que la relacion
entre literatura y miedo en Argentina se puede rastrear hasta Facundo o civilizacion y barbarie,
escrita en 1845 por Domingo Faustino Sarmiento. Esta obra fundacional de la literatura argentina
introdujo una formula que se ha estado reescribiendo durante dos siglos (Ansolabehere, 2014:1).
En Facundo se retratan las circunstancias de Argentina durante el proceso de
independencia de Espafia. Una de las principales figuras en esta obra es Juan Manuel Rosas,
gobernador de la provincia de Buenos Aires de 1829 a 1831 y de 1835 a 1852. Rosas es
considerado como un dictador tirano por diversos historiadores incluyendo a Sarmiento. Segun
Ansolabehere (2014: 1), “para Sarmiento, Rosas es un ‘monstruo’ porque sale de todo molde:
convierte (...) el terror en su sistema de gobierno”. Esta caracterizacion de Rosas se justifica, por
ejemplo, en la existencia de un grupo conocido como La Mazorca, que se dedicaba a perseguir y
asesinar a los opositores del dictador. Para narrar estas atrocidades, Sarmiento utiliza modos de

representacion que pertenecen a la novela gética. Un ejemplo de esto es la invocacion del
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espiritu de Facundo (que ya estd muerto) para que hable sobre lo sucedido durante el régimen de
Rosas (Ansolabehere, 2014: 2).

Este “cruce entre terror politico y literario” es un patrén que Ansolabehere (2014)
observa a lo largo de la historia de la literatura argentina. Otros escritores que reprodujeron la
férmula de Sarmiento fueron Esteban Echeverria y José Marmol, autores de Elvira o la novia del
Plata (1932), y La cautiva y Avellaneda (1850), respectivamente. En estas obras aparecen la
teméatica mortuoria, las criaturas fantasmales y demoniacas, la pampa como lugar habitado por
criaturas siniestras, “salvajes indios de gustos vampiricos”, escenas pesadillescas en las que
Argentina se configura como un gigantesco matadero e incluso alusiones directas a E. T. A.
Hoffman, un escritor que es bien conocido por sus aportaciones al genero del horror
(Ansolabehere, 2014: 2; Gonzalez, 2017: 32-33, 43).

Mas de un siglo después, el tema de la dictadura vivida en Argentina entre 1976 y 1983
se introdujo en la literatura como detonante del miedo (Ansolabehere, 2014: 2-3). Un ejemplo de
esto es la novela Los pichiciegos (1983) de Rodolfo Fogwill. Los protagonistas de esta obra son
soldados que, durante la guerra de las Malvinas (1982), se ocultan en un refugio subterrdneo para
sobrevivir. Ademas del miedo a la guerra, que es un miedo de naturaleza politica, los
protagonistas experimentan miedo debido a la aparicion fantasmal de dos monjas que hablan
“con acento francés”. Estas monjas tienen un referente real en dos religiosas que en los inicios de
la dictadura solian reunirse con familiares de detenidos-desaparecidos, motivo por el cual fueron
secuestradas, torturadas y asesinadas por el aparato del régimen (Ansolabehere, 2014: 3-4).

No es posible analizar en esta tesina todas las obras de la literatura argentina comentadas
por Ansolabehere (2014). No obstante, me interesa hacer énfasis en el patrén descrito por este
autor y explicado en los parrafos anteriores: el de la violencia politica utilizada como generador
de miedo y enmarcada en la estilistica de la escuela gética. En los siguientes apartados, exploraré
si este patron se observa en la literatura argentina mas reciente y, por extension, en la obra de

Mariana Enriquez.

2.4 La nueva ola de la literatura argentina
En “Literatura argentina del siglo xXI: primera aproximacion” Pablo Brescia (2008) hace una
revision de dos antologias: La joven guardia: nueva narrativa argentina (2005) y Una terraza

propia: nuevas narradoras argentinas (2006). En ambas, se agrupan trabajos de autores que
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pertenecen a la “Generacion 007, es decir, que nacieron después de 1970 y que, en su mayoria,
comenzaron a escribir después del afio 2000 (Brescia, 2008: 283).

Mariana Enriquez pertenece a esa generacion de escritores, en la que Brescia (2008: 286)
distingue cuatro coordenadas definitorias. En este apartado s6lo me referiré a las tres primeras
porgue considero que son las mas relevantes para entender la narrativa de Mariana Enriquez. La
primera es la autodefinicion, o sea, ¢l “alejamiento de padrinazgos y la desestimacion de la idea
de parricidio literario” (Brescia, 2008: 286), lo cual implica que estos autores ya no se sienten
identificados con clésicos argentinos como Borges, Cortazar o Sébato.

La segunda coordenada apunta a sus estilos, tematicas e influencias. En palabras de
Brescia (2008, 286-287): lo “social y lo politico se narra desde lo individual;, de alli el
protagonismo de nifios y jovenes, de artistas de medio pelo y de las relaciones intrafamiliares
(...) no hay declaraciones estéticas, experimentaciones formales o anénimos de denuncia”. Por
altimo, la tercera coordenada insiste en la relacion entre politica y literatura que a Brescia (2008:
288) le parece inevitable y relevante, pero que al mismo tiempo es tratada con escepticismo por
esta generacion. En resumen, como dice José Agustin Conde de Boeck (2018: 62) esta nueva
tendencia de la literatura argentina es un “revival del género” (en este caso de terror), aunque con
distintas formas determinadas por la época y las particularidades de cada autor.

En el siguiente apartado haré una descripcion de la obra de Mariana Enriquez. El objetivo
es mostrar cOmo se entretejen en su obra los elementos que histéricamente han sido parte de la
literatura argentina (Ansolabehere, 2014), las caracteristicas de la generacion a la que pertenece
la autora (Brescia, 2008) y las experiencias particulares de esta. En otras palabras, pretendo
delinear en términos generales cudl es la “esencia” de la obra de Enriquez porque considero que

esto podria dar mas pistas de las problematicas implicitas en su traduccion.

2.5 La narrativa de Mariana Enriquez

Mariana Enriquez nacio en Buenos Aires, Argentina en 1973. Es autora de tres novelas: Bajar es
lo peor (1994), Como desaparecer completamente (2004), Chicos que vuelven (2011) y Este es
el mar (2017). También ha escrito tres ensayos: Mitologia celta (2007), Alguien camina sobre tu
tumba: mis viajes a cementerios (2013) y La hermana menor, un retrato de Silvina Ocampo
(2014). En el género del cuento ha incursionado con los compilados Los peligros de fumar en la
cama (2009) y Las cosas que perdimos en el fuego (2016).



El género de los cuentos incluidos en Las cosas que perdimos en el fuego (dos de los
cuales sirven como material de analisis a esta tesina) es descrito por Mariana Enriquez como
“horror” u “horror-realismo” (TV Publica Argentina, 2016; Stopar, 2017: 140). Enriquez busca
hablar sobre la situacion social en Argentina y en toda Latinoamérica guiada por la idea de que la
realidad en la que viven los latinoamericanos esta marcada por el horror (Stopar, 2017: 140,
142).

La combinacion de politica y miedo en la narrativa argentina no es, como ya se ha visto,
nada novedoso. No obstante, el estilo de Mariana Enriquez si lo es, y esto hace que sus tramas
tengan ciertas peculiaridades. El caracter novedoso del estilo y las tramas de Enriquez tiene un
origen tripartito: sus lecturas personales, el recuerdo (o miedo) compartido de la dictadura y su
ocupacion como periodista cultural (FLACSO Argentina, 2017). Estos tres factores seran
ampliados a continuacion.

En primer lugar, a diferencia de Ansolabehere (2014) o Conde de Boeck (2018),
Enriquez no encuentra suficientes obras que exploren el miedo en el corpus de la literatura
argentina; las que encuentra —escritas por Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga, etc.— le
parecen cronoldgicamente distantes, por lo que no se identifica con ellas. Asi, esta autora se vio
en la necesidad de hacer una “busqueda personal” de su narrativa, la cual consistié en “traducir”
sus lecturas, principalmente anglosajonas, al contexto latinoamericano (FLACSO Argentina,
2017).

Dos de las mayores influencias literarias que admite Mariana Enriquez son Stephen King
y H. P. Lovecraft. Del primero, imita la féormula de introducir el miedo a través de la “presion
fobica social” es decir, un miedo colectivo que no necesariamente tiene que ver con lo
sobrenatural o lo que tradicionalmente se asocia al miedo, como la muerte o los monstruos
(FLACSO Argentina, 2017). En “El chico sucio”, por ejemplo, el miedo surge de una mezcla de
elementos y circunstancias que incluye la pobreza, la drogadiccién, la delincuencia, la apatia, la
hipocresia social y la religiosidad posmoderna, es decir, de cosas que podrian despertar el temor
de sociedades enteras. De Lovecraft, Enriquez recupera la nocion del mal como algo no humano
0 algo que viene de fuera de nuestro mundo. Esta idea la relaciona con la violencia institucional
que se vive en América Latina, cuyos alcances son frecuentemente inexplicables desde una
perspectiva racional (FLACSO Argentina, 2017). “Bajo el agua negra” es el cuento que mejor

refleja esta vision, pero no sera analizado a fondo en esta tesina.
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El segundo factor que caracteriza a la obra de Mariana Enriquez es el tema de la
dictadura, que ella admite como una fatalidad. Para la autora, es “algo epidérmico, un miedo
arcaico, heredado, familiar, claustrofobico, de la casa. No racional.” (FLACSO Argentina, 2017).
Finalmente, el tercer componente que distingue a la narrativa de Mariana Enriquez es su
experiencia como periodista cultural. Ella asegura que la cercania con los medios de
comunicacion y el tratamiento de las noticias le ha dado “cierta forma de mirar” que la lleva a
incorporar en sus narraciones sucesos que tuvieron su origen en situaciones reales (FLACSO
Argentina, 2017).

En los siguientes parrafos hablaré sobre otras caracteristicas méas especificas de la
narrativa de Mariana Enriquez. La obra de esta autora es compleja y novedosa y por lo tanto
contiene varios rasgos que son susceptibles de discusion. Sin embargo, me enfocaré solamente
en algunos que se presentan en “El chico sucio” y “Tela de arana” y que dieron lugar a
desplazamientos no obligatorios que influyen en la configuracion de estos textos en tanto relatos

de horror.

2.6 Tradicién oral y autoctonia en la obra de Mariana Enriquez

En “El chico sucio” y “Tela de arafia” se encuentran dos rasgos definitorios que dieron lugar a
desplazamientos no obligatorios en el TM y que tienen un impacto en la estructura del relato de
horror: las alusiones a la tradicion oral argentina y las referencias a elementos autdctonos de
Sudamérica.

La presencia de estos dos elementos podria explicarse por el hecho de que los relatos de
Mariana Enriquez son una “traduccion” de sus lecturas anglosajonas de horror al contexto
latinoamericano (FLACSO Argentina, 2017). En este sentido, podrian ser interpretados como un
reflejo de las inquietudes, influencias y experiencias de Enriquez en tanto individuo
perteneciente a una generacion y una cultura determinadas. El caso de las referencias a la
tradicion oral también podria interpretarse como un vestigio de la escuela gotica, que utiliza
leyendas aterradoras como nucleo del suspenso (Lovecraft, 1973: 25).

La tradicion oral aparece en forma de metadiégesis en ambos cuentos. Es decir, que
mientras los narradores cuentan las acciones principales del relato, insertan otras historias
populares o de dominio comin —ya sea contadas por ellos mismos o por otros personajes— que,

tematicamente, guardan un paralelo con la historia central.
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En ambos cuentos, las historias populares insertadas en la trama principal tocan temas de
caracter sobrenatural. Asi, en “El chico sucio” aparece la historia del Gauchito Gil, que tiene
tintes mitico-religiosos y trata del origen del culto a un santo popular que “trae suerte, cura, [y]
ayuda” a sus devotos (Enriquez, 2017a: 17); por su parte, “Tela de arana” presenta una historia
basada en la experiencia individual y casual de uno de los personajes: el encuentro con una
aparicion fantasmal en un puente.

Ambas historias tienen una razon de ser en los relatos. En “El chico sucio” la historia del
Gauchito Gil es, primeramente, una muestra de las nuevas formas de religiosidad
latinoamericana, entre las que también se encuentran la brujeria y el satanismo. Ademas, los
altares en honor al Gauchito Gil que se describen en el relato sirven como escenografia para
crear un ambiente tenebroso. Por Gltimo, la muerte injusta del gaucho, que fue decapitado y
luego colgado, se conecta teméaticamente con la muerte en torno a la cual gira el “El chico
sucio”, que igualmente implica una decapitacién y un acto de injusticia.

En “Tela de arafa” la historia de la aparecida en el puente remite a las desapariciones
forzadas llevadas a cabo por el aparato de la dictadura argentina que funcion6 entre 1976 y 1983,
ya que aparentemente se trata del fantasma de una persona asesinada por los soldados del
régimen. Esta explicacion (proporcionada en el relato por unos habitantes de la provincia de
Misiones) ratifica la complejidad de los lazos que unen a la narrativa de Mariana Enriquez con la
tradicion oral, ya que combina el miedo ligado a lo politico con el miedo caracteristico del
folclor.

Como se observa, es de vital importancia que el traductor sea consciente de la dindmica y
los componentes de la tradicion oral presente en los relatos de Enriquez, asi como de la funcion
que esta desempefia en la trama. Lo anterior requiere no solo un buen dominio del espafiol como
lengua, sino también una comprensién amplia de la cultura de partida.

La aparicion de elementos autdctonos sudamericanos representa una problematica
similar. En la mayoria de los casos tales elementos estan en el relato simplemente porque forman
parte del escenario de la narracion (por ejemplo: el asado, el chamamég, las guayaberas, etc.). Sin
embargo, hay un caso especial: el del fianduti, un encaje tradicional paraguayo parece funcionar
como una alegoria de la trama del relato y como un motivo asociado, 0 sea, que desencadena una
accion significativa en la narracién (en este caso, el viaje a Asuncion donde el esposo de la

protagonista desparece). Por estos motivos, su representacion precisa en el TMes de capital
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importancia y merece recibir atencion especial en el analisis contrastivo descriptivo que me

propongo llevar a cabo.

2.7 Resumen del capitulo 2

En la primera parte de este capitulo presenté una definicion operativa del género literario de
horror con base en las aportaciones de Gonzélez (2017) y Lovecraft (1973). Segin esta
definicidon, el horror se deriva del gotico y comparte algunas de sus caracteristicas. Busca
intencionalmente crear miedo, ofuscacion y confusion en los personajes y en el lector. Este
miedo es causado por algo imposible de eludir. Suele reflejar los miedos del sistema
sociocultural en el que surge. Presenta fendmenos sobrenaturales o aparentemente
sobrenaturales; habla de estados mentales alterados y ofrece representaciones extremas y gréaficas
de elementos sexuales, fisioldégicos y psicologicos. Finalmente, exhibe una trama
minuciosamente configurada en la que cada componente desempefia un papel significativo.

En la segunda parte de este capitulo quedd visto que el terror politico, enmarcado en la
estilistica de la escuela gotica, ha sido una constante en la literatura argentina. Dicha constante se
extiende a la Generacion 00, a la cual pertenece Mariana Enriquez. Esta autora define los cuentos
reunidos en Las cosas que perdimos en el fuego como una “traduccion” del relato de horror
anglosajon al contexto latinoamericano. Esto explica que las referencias a la tradicion oral
argentina (las historias sobre aparecidos) y las referencias a elementos autdéctonos sudamericanos
(como el encaje de fianduti) sean caracteristicas definitorias de “El chico sucio” y “Tela de
arana”. Ambos rasgos seran estudiados posteriormente en relacion con el proceso de traduccion
de la obra de ME.

En el siguiente apartado presentaré el marco tedrico metodolégico de mi estudio y
analizaré algunos trabajos académicos que se han realizado en torno a la traduccion de la
literatura de terror y horror. Esto ultimo con el propdsito de determinar qué otras caracteristicas
de los relatos de Mariana Enriquez podrian ser tomadas en cuenta en el andlisis contrastivo

descriptivo que presentaré en el capitulo 4.
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3.Marco tedrico y metodoldgico

3.1 Los Estudios Descriptivos de la Traduccién
Esta tesina se inserta en el marco de los Estudios Descriptivos de la Traduccion (EDT). Los EDT
se pueden definir como un paradigma que se propone describir como son las traducciones en la
realidad, en vez de determinar como deben ser. En este sentido, se contraponen al paradigma
prescriptivo de los estudios de la traduccion (Pym, 2016: 85).

Los ETD fueron propuestos como una rama de los estudios de la traduccion por Gideon
Toury (Munday, 2016: 175) y estdn orientados al producto, o sea, a la descripcion de
traducciones individuales (Assis Rosa, 2010: 95). A grandes rasgos, el objetivo de los EDT es
realizar estudios que puedan ser probados, comparados y replicados con el fin de acumular
conocimiento en torno a la traduccion en general (Toury, 1995: 3).

Los EDT contemplan una metodologia de tres pasos:

1. Presentar o asumir el TMcomo traduccion y observar su aceptabilidad en la cultura de
llegada.

2. Comparar el TP y el TMpara observar qué segmentos de ambos textos (‘coupled pairs”)
corresponden o difieren entre si. Esto lleva a la identificacion de desplazamientos
(‘translation shifts”) obligatorios y no obligatorios.

3. Hacer generalizaciones con base en los patrones identificados en los dos textos (Toury,
1995: 36-39; Munday, 2016: 175-176).

Un paso adicional consiste en repetir los tres pasos en otros pares de textos similares. Esta
replicacion sirve para extender el corpus y construir un perfil descriptivo de las traducciones de
un género, periodo, traductor, escuela de traductores, cultura, etc. De esta forma, se pueden
identificar las normas relativas a cada tipo de traduccién, lo cual conduciria posteriormente a
formular reglas de conducta para la traduccion en general (Toury, 1995: 39; Munday, 2016:
175).

Los coupled pairs de los que se habla en el segundo paso de la metodologia propuesta por
Toury corresponderian en espanol al término “translema”, que Pym (2016: 98) entiende como
“unidades textuales comparadas”. Es decir, son partes del TP y del TMque se pueden contrastar
entre si. Por su parte, los translation shifts o ‘desplazamientos’ son cambios linglisticos que
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ocurren en el proceso de traducir el TP en el TM (Munday, 2016: 95). Este término no es
exclusivo de los EDT. De acuerdo con Munday (2016: 95), el término pudo haber sido acufiado
por Catford en A Linguistic Theory of Translation. En dicha obra, los desplazamientos se
conciben como desviaciones de la correspondencia formal en el proceso de ida del TP al TM
(Catford, 1965 en Munday, 2016: 96). En palabras de Pym (2016: 96), los desplazamientos son
“[1]as diferencias estructurales entre traducciones y textos de partida”.

En esta ldgica, se puede distinguir entre los desplazamientos que se derivan de las
diferencias que existen entre la lengua de partida (LP) y la lengua de llegada (LL) y los
desplazamientos que son resultado de las preferencias linguisticas del traductor, de su estilo o de
los aspectos que desea enfatizar en el TM (Munday, 2016: 93, 94, 99). Los primeros se conocen
como desplazamientos obligatorios y los segundos como desplazamientos no obligatorios.

Un ejemplo de desplazamiento obligatorio seria la traduccion de “agua fria” como “cold
water” (Munday, 2016: 93). Como se observa, la construccion en espafiol presenta la estructura
sustantivo-adjetivo que debe adaptarse a la estructura del inglés adjetivo-sustantivo y esto
produciria una diferencia entre el TP y el TM. A su vez, un ejemplo de desplazamiento no
obligatorio seria la traduccion de “my mother will phone at six o’clock” como “a las seis Ilamara
mi madre” (Munday, 2016: 94). En este ejemplo hipotético, se observa que el traductor también
podria haber escrito “mi madre llamara a las seis” sin alterar el sentido de la oracion ni las
normas sintacticas de la LL. Es decir, que esta eleccion no se justifica en las diferencias entre la
LP y la LL, sino en alguna preferencia del traductor. Conviene enfatizar que, como argumentan
Hermans y Refsdal, el impacto de los desplazamientos no obligatorios en el TM depende de su
calidad y no de la frecuencia con que se presentan (Hermans, 1999 en Refsdal, 2016: 26). Esta
observacion es particularmente significativa para mi investigacion, ya que mi material de estudio
es reducido y por lo tanto es posible que presente pocos desplazamientos no obligatorios. Aun
asi, como se verd en el capitulo 4, su influencia en los TM en tanto relatos de horror es
considerable.

En el andlisis contrastivo descriptivo que presentaré en el capitulo cuatro me enfocaré en
la comparacion del TP y el TM para localizar y sistematizar los desplazamientos no obligatorios
gue modifican a los TM en tanto relatos de horror. Considero que el tercer paso (hacer
generalizaciones) no es completamente viable en esta investigacion debido a que mi material de

analisis es limitado. No obstante, mi investigacion es pionera en cuanto a la seleccion de los TP y
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los TM, asi como en la combinacion de lengua de partida (espafiol argentino) y lengua de llegada
(noruego bokmal). Por esta razon, creo que podria constituir un primer paso hacia la formulacion
de generalizaciones en el contexto de la traduccion de literatura latinoamericana de terror u

horror al noruego.

3.2 La traduccidn de la literatura de terror y horror*

En el capitulo dos elaboré una definicion operativa del horror como género literario con base en
las aportaciones de Gonzélez (2017) y Lovecraft (1973). En esta definicion, quedo claro que el
relato de horror presenta unas caracteristicas y un funcionamiento muy especificos, entre los que
destacan: la intencion de crear miedo, ofuscacion y confusion en los personajes y en el lector, las
representaciones extremas y graficas de elementos sexuales, fisioldgicos y psicoldgicos y una
trama minuciosamente configurada y equilibrada en la que cada componente desempefia un
papel significativo.

En el mismo capitulo, enmarqué la obra de Mariana Enriquez como una “traduccion” del
relato de horror anglosajon al contexto latinoamericano y como heredera de una larga tradicion
literaria que concibe lo politico como algo que puede provocar miedo. A causa de dicho
contexto, la tradicién oral argentina y ciertos elementos propios de la cultura sudamericana
(como el encaje de fianduti) desempefian un rol muy activo dentro de los relatos en los que se
enfoca esta tesina.

Con base en lo anterior, infiero que la traduccion de los textos de Mariana Enriquez
presenta dos tipos de desafios: los relacionados con las caracteristicas del relato de horror en
general y los relacionados con los elementos de la cultura de partida. Esta biparticion puede ser
un fundamento para analizar los desplazamientos no obligatorios que se encuentran en “Den
mekkete gutten” y “Spindelvev”, pero considero que es posible crear una clasificacion mas
detallada que dé cuenta de la complejidad de los TP en tanto relatos de horror argentinos.

Siguiendo este orden de ideas, en los proximos apartados analizare tres articulos que

versan sobre la traduccion de literatura de terror y horror. Mi objetivo es Unicamente observar

4 Como expliqué en el capitulo dos de esta tesina, el terror y el horror tienen un punto en comdn, a saber: la
intencion de provocar miedo en los personajes o en el lector. Por esta razén, considero que las problematicas
relacionadas con la traduccion del género de terror también podrian ser validas para estudiar el caso del género de
horror.
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qué problematicas o dificultades traductologicas han sido detectadas por otros investigadores y
de que forma las han sistematizado para estudiarlas. Por esta razén, no profundizaré demasiado
en las soluciones adoptadas por los traductores estudiados en dichos articulos. Cabe aclarar que
no abundan los estudios recientes sobre este tema, y esa es la razon por la que el material de
analisis de este capitulo es tan reducido.

Los autores gque analizo en esta seccion son, en orden de antigliedad: Eusebio Llacer
Llorca (1999), Robert Szymyslik (2016) y Clotilde Landais (2016). El trabajo de Llacer Llorca
lleva como titulo “Problemas traductoldgicos en el relato breve de terror The Cask of
Amontillado de E. A. Poe: Analisis comparativo descriptivo”. Aqui el autor trata de dilucidar si
“la sustancia del terror puede comunicarse o no en dos o mas situaciones comunicativas
distintas” (Llacer, Llorca, 1999: 74). Para su estudio, utiliza cuatro diferentes traducciones del
relato corto en cuestion (Llorca, 1999: 55).

El trabajo de Robert Szymyslik (2016) se intitula “The Call of Cthulhu: H. P. Lovecraft
and the Translation of Horror Literature”. Se trata de un estudio contrastivo del relato The Call of
Cthulhu, escrito originalmente en inglés por H. P. Lovecraft, y una traduccion al espafiol
realizada por Aurelio Martinez Benito. Su objetivo general es descubrir las soluciones propuestas
por Martinez para transferir los elementos que son caracteristicos de la narrativa de horror.

El tercer trabajo que analizo en este apartado fue realizado por Clotilde Landais (2016) y
se intitula “Challenges and Strategies for analyzing the Translation of fear in Horror Fiction”. A
diferencia de Llacer Llorca (1999) y Szymyslik (2016), Landais no presenta un analisis
contrastivo, sino una discusion sobre lo que ella cree que es el género de horror y qué directrices
podrian seguirse para su traduccion. En ese sentido, el trabajo de esta autora presenta un enfoque
prescriptivista.

En el siguiente esquema, presento los conceptos utilizados por cada autor para
sistematizar sus observaciones sobre las traducciones que analizan. Considero que todos los
conceptos, dirigidos a la narrativa de Mariana Enriquez, podrian llevar a una discusion
enriquecedora sobre los TP en si y sobre su traduccién. No obstante, por razones de extension,
me detendré exclusivamente en aquellos que me parecen relevantes para el analisis de los dos
cuentos que me interesan. Tomando en cuenta que algunos conceptos son abordados por mas de

un autor, elegiré el enfoque que mas se ajuste a mi material de estudio.
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Llacer Llorca (1999) Robert Szymyslik (2016) Clotilde Landais (2016)
Estrato linglistico Elementos lexicosemanticos Referencias culturales

rEeslggo textual:  disefio del oy oo culturales Efecto realista{

Estrato interpretativo: lecturas

Lenguaje vernaculo

. Elementos estilisticos Ritmo
secundarias
Aspectos pragmaticos, Suspenso {
culturales,  psicolégicos y Elementos pragmaticos Sobretraduccion

estilisticos

3.2.1 La traduccion del miedo desde la perspectiva descriptiva: Llacer Llorca
y Robert Szymyslik

3.2.1.1 Aspectos pragmaticos (Robert Szymyslik)
Para Szymyslik, los elementos pragmaticos son componentes elementales de las historias de

horror porgue ayudan a crear en la mente de los lectores la atmdsfera adecuada para disfrutar del
relato (Szymyslik, 2016: 122). Entre los elementos pragmaéticos de la obra de Lovecraft,
Szymyslik nombra la seleccién de informacidn que se presenta o se oculta de los lectores y el
uso de estructuras sintacticas o vocabulario que facilitan el desarrollo de determinadas
sensaciones (Szymyslik, 2016: 123). Al respecto, Szymyslik comenta el siguiente ejemplo:
“Void of clothing, this hybrid spawn were braying, bellowing and writhing about a monstrous
ring-shaped bonfire” (Lovecraft, 2005 en Szymyslik, 2016: 123). Szymyslik cree que la
construccion “hybrid spawn” consolida imagenes poderosas en la mente de los lectores y
requiere un equivalente igual de poderoso en el lenguaje de llegada. No obstante, en el TM dicha
construccion fue traducida como “mestizas criaturas”, una opcion que, en opinion de Szymyslik,
cambia casi completamente la percepcion de realidad descrita por Lovecraft y disminuye el
impacto de la expresion original (Szymyslik, 2016: 123).

Considero que la nocién de atmosfera que se desprende de esta explicacion de Szymyslik
es clave para mi analisis descriptivo. Como se vio en el primer apartado, los cuentos de Mariana
Enriquez son una “traduccion” del relato de horror anglosajon al contexto latinoamericano, 0 Sea,
que las acciones del relato transcurren en espacios que probablemente no son familiares para el
lector meta. Por ejemplo: el barrio de Constitucion, en Buenos Aires, que presenta una profunda
degradacion social, o el paisaje selvatico de la provincia de Formosa en Argentina. Por lo tanto,

es necesario que el lector reciba una descripcion precisa de estos espacios a fin de que pueda
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percibir la atmdsfera que los rodea y experimentar la respuesta emocional propia del relato de

horror.

3.2.1.2 El estrato textual o el disefio del relato (Llacer Llorca)
El estrato textual se refiere al disefio del relato, es decir, a sus caracteristicas formales. Llacer

Llorca describe la estructura de “The Cask of Amontillado” de la siguiente forma:

consiste en una tension creciente que concluye con el climax de la historia y se sustenta
en una ambientacién gotica espacio-temporal, de protagonistas grotescos, victimas
aisladas del mundo aunque de identificacion mas que posible con el lector, y de
narradores omnipresentes (...) que emplean procedimientos metalingiisticos de
verosimilitud para hacer al lector participe de la accion , todo ello combinado en
ocasiones con un humor irénico y casi siempre con elementos sensoriales de todo tipo y
con ideas caracteristicas de un pensamiento romantico de tintes ilustrados (LI&cer, 1999:
63)
Este breve analisis de la estructura textual de “The Cask of Amontillado” brinda pistas sobre los
aspectos del relato de horror que merecen ser tomados en cuenta por el traductor: la tension, la
ambientacién espacio temporal, las caracteristicas de los personajes y del narrador, los
procedimientos metalinglisticos usados para hacer al lector participe de la accion, los elementos
sensoriales y la ideologia implicita en la obra.

Las caracteristicas de los personajes y del narrador mencionadas por Llacer Llorca en su
breve analisis estructural de “The cask of amontillado” me parecen especialmente significativos
para los relatos que me interesan, ya que, en ambos casos, existe un narrador protagonista. Por lo
tanto, es importante que en el TM se transmitan todos los rasgos de su caracter, sus pensamientos
y su percepcion acerca de los otros personajes a fin de que el lector comprenda su punto de vista
y la forma en que narra las acciones del relato. Ademas, considerando que en estos relatos lo que
provoca miedo, no emana de una entidad concreta (0 que se puede evadir, en palabras de
Gonzélez, (2017)), la tension y la ofuscacion estan ligadas a las acciones, las percepciones o las

descripciones de los personajes, lo cual reafirma la importancia de este aspecto para mi estudio.

3.2.1.3 El estrato interpretativo o las lecturas secundarias (LIlacer Llorca)
Al hablar sobre el estrato interpretativo, LIacer Llorca se refiere a las lecturas diferentes e incluso

contradictorias que pueden caber dentro de un relato. En el contexto de la traduccion, sefiala que
“el texto (...) debe ser traducido de forma abierta y comunicando todo el sentido del texto de

partida en la medida de lo posible” (Llacer Llorca, 1999: 71). De nuevo, esta afirmacion implica
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que el traductor debe hacer una lectura cuidadosa del TP y una seleccion minuciosa del 1éxico
que utiliza para configurar el TM, en este caso, para que las palabras y las estructuras sintacticas
utilizadas detonen todos los significados implicitos en el TM.

Concuerdo con Llacer Llorca en la importancia de resaltar este aspecto en el proceso de
traduccion del relato de horror. Como mencioné en el apartado 2.1, la confusion y la ofuscacion
son esenciales para el relato de horror y la multiplicidad de lecturas o de interpretaciones
definitivamente pueden contribuir a su surgimiento. Por lo tanto, creo que este criterio es Util

para sistematizar mi propio estudio.

3.2.2 La traduccion del miedo desde la perspectiva prescriptiva: Clotilde
Landais
Landais (2016: 1) parte del hecho de que el relato de horror tiene como fin generar miedo en el

lector utilizando principalmente dos mecanismos: el “efecto realista” y el “suspenso”. El “efecto
realista” se logra a través de una abundancia de connotaciones de lo real, lo cual crea
verosimilitud. Dichas connotaciones pueden ser: descripciones y detalles para hacer un lugar
familiar o identificable para el lector, la indicacion del tiempo y el momento preciso de la
narracion o la descripcién de la identidad y la psicologia de los personajes (Landais, 2016: 1-2).

A su vez, el suspenso es entendido por Landais (2016: 2) como una organizacion
determinada del discurso que genera una respuesta psicologica en el lector. La autora explica
que, en general, cuando el lector sabe méas que los personajes acerca de un evento o una situacion
dados, puede anticipar las posibles consecuencias y esto crea una respuesta afectiva en su mente.
En el caso del relato de horror, esta respuesta afectiva corresponde al miedo.

A continuacion, voy a hablar sobre las problematicas que Landais encuentra en la
traduccion del relato de horror en relacion con los dos mecanismos recién definidos: el efecto

realista y el suspenso.

3.2.2.1 El efecto realista
Para Landais (2016: 4), una descripcién o un didlogo —que son la sustancia del efecto realista—

pueden resultar dificiles de traducir si se encuentran profundamente anclados a la cultura del
autor. Para esclarecer esta idea, la autora presenta un ejemplo extraido del relato corto “The raft”

de Stephen King en el contexto de la traduccion al francés: “At ten-thirty, a shrill, lonely cry
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rose, echoing across the water, and La Verne shrieked. ‘Shut up,” he said. ‘It’s just a loon.’
(King, 1985 en Landais, 2006: 5-6). El loon es un ave nativa de Norteamérica (conocida en
espafiol como ‘somorgujo’) que probablemente no le resulta familiar a los lectores franceses.
Una caracteristica de esta ave es que emite un chillido que puede resultar escalofriante. Por lo
tanto, su presencia en el TP ayuda a construir tanto el efecto realista como el de suspenso
(Landais, 2016: 6-7).

En casos como estos, la autora ve tres posibles soluciones: mantener la referencia cultural
y utilizar una nota a pie de pagina para aclararla, eliminar la referencia cultural en el TM, o
encontrar un equivalente en la lengua de llegada. En cualquier caso, no seria sencillo conservar
el detalle del chillido escalofriante producido por esta ave y el consiguiente efecto en la mente
del lector. Como mencioné antes, no es mi intencién discutir las posibles soluciones a esta
problemética y por lo tanto no voy a detenerme es este aspecto. No obstante, si me interesa
enfatizar la idea de Landais de que las referencias culturales pueden desempefiar un rol muy
significativo en el relato de horror y podrian ser un reto en el proceso de traduccion.

La distancia entre la cultura norteamericana y la cultura francesa representa una dificultad
en el ejemplo citado por Landais. De igual forma, la distancia entre la cultura argentina y la
cultura noruega podria influir en la traduccion de la obra de Mariana Enriquez. Como se vio en el
apartado 2.6, los relatos de esta autora si presentan caracteristicas determinantes fuertemente
ancladas a la cultura. Por esta razon, considero que el aspecto cultural merece un espacio en el

andlisis contrastivo descriptivo que presentaré mas adelante.

3.2.2.2 El suspenso
Para Landais (2016: 8-9), un componente esencial del suspenso es el ritmo, al cual define como

una secuencia de eventos y la forma en que estos son organizados por la trama. El ritmo
contribuye a mantener al lector en estado de tension y se puede expresar en cualquier forma de
organizacion dentro del texto: el corte de los parrafos, las oraciones, las partes de las oraciones,
etc. Por tanto, se esperaria que estos modos de organizacion fueran reproducidos en el TM.

Un extracto de la novela Off season de Jack Ketchum (1999) y una traduccién inédita de
esta obra al francés sirven a Landais para explicar, en parte, la problematica asociada al ritmo.
En el TP se lee: “They watched her cross the meadow and step over the low stone wall, into the
woods beyond. She looked awkward. She would be easy to catch.” (Ketchum, 1999 en Landais,
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2016: 9-10; énfasis en el original). En el TM, este fragmento fue traducido como sigue: “lIs la
virent traverser le pré et enjamber le muret de pierre, se dirigeant vers la forét. Elle paraissait

désorientée. Une proie facile.” (Landais, 2016: 9-10; énfasis en el original).

En el TP, las tres oraciones estan escritas desde la perspectiva de una tercera persona del
plural. Ellos observan a la mujer y creen que parece desorientada y que es una presa facil. En el
TM, se han eliminado el pronombre personal ella (“elle”) y el verbo de la Gltima oracién. Quizas
esto se debe a que en francés las repeticiones son asociadas a la mala escritura. Sea como fuere,
hay una alteracion de la organizacion original del relato. El resultado es que el lector del TM
podria no estar seguro de la perspectiva desde la cual se narra esta escena. Podria incluso pensar
que la mujer es consciente de que es una presa facil, lo cual no es algo que comunique el TP. En
pocas palabras, esta duda interrumpe el estado de tension (Landais: 2016: 10). Al final, este
ejemplo refleja que cualquier cambio en la organizacion del TP puede desequilibrar el ritmo y,
por extension, el funcionamiento del relato de horror de una forma muy ostensible.

Landais concluye que la traduccién de la literatura de horror es una tarea desafiante.
Propone que el traductor tome en cuenta los detalles de la trama al momento de tomar sus
decisiones y que se guie por una nocion de balance. Es decir, que evalle qué mecanismo del
relato de horror (el efecto realista o el suspenso) debe preservarse con cada solucion.

A través del analisis de las propuestas de Llacer Llorca (1999), Szymyslik (2016) y
Landais (2016), queda bien establecido que la traduccion de la literatura de horror es una tarea
compleja y laboriosa: requiere atencion minuciosa y una comprension profunda de los
mecanismos narrativos de cada historia por parte del traductor. Landais (2016) demuestra que
existen directrices generales que pueden ayudar al traductor a reproducir el efecto de miedo en el
TM (i. e. la preservacion del efecto realista y el suspenso). No obstante, también se observa en
los trabajos de Llacer Llorca (1999) y Szymyslik (2016) que cada texto presenta caracteristicas
especificas y, por lo tanto, demanda un acercamiento particular por parte del traductor.

Tomando en cuenta estos dos aspectos generales, en los siguientes parrafos me propongo
desarrollar una particion que me permita sistematizar los desplazamientos no obligatorios que
afectan los relatos traducidos que me ocupan. En otras palabras, pretendo delinear las
problematicas que rodean a la traduccion de la narrativa de Mariana Enriquez del espafiol

argentino al noruego bokmal. Para hacer esto, me basaré en las aportaciones de los autores que
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acabo de estudiar, asi como en las caracteristicas de la obra de Mariana Enriquez que documenté

en los apartados 2.4-2.6 de esta tesina.

3.3 Propuesta para sistematizar los desplazamientos no obligatorios en “El

chico sucio” - “Den mgkkete gutten” y “Tela de arafia” - “Spindelvev”
La sistematizacion que propongo consta de seis aspectos que iré explicando progresivamente (en
algunos casos abordando maés de un aspecto a la vez). Aunque mi sistematizacion esta basada en
las aportaciones de los autores que analicé en el apartado anterior, no deseo utilizar la misma
terminologia que ellos. EI motivo es que considero necesario disefiar categorias que se ajusten
especificamente a la narrativa de Mariana Enriquez.

Las seis categorias que propongo, con base en el componente del relato en el que
intervienen, son las siguientes:

1. Ambigiedad del lenguaje

Caracterizacion de los personajes
Atmosfera
Referencias a la tradicion oral argentina

Referencias a objetos vernaculos sudamericanos

o a0~ w N

Estrategias narrativas

Cabe aclarar que no todas las categorias se presentan en ambos relatos. La nimero cinco
y la nimero seis se presentan Unicamente en el “Tela de arafia”, como se vera en el capitulo

cuatro.

3.3.1 Ambiguedad del lenguaje

Esta categoria atiende al “Estrato interpretativo” nombrado por Llacer Llorca (1999). Se basa en
la idea de que el relato de horror tiene varios niveles de significado, algunos de los cuales
podrian ser invisibilizados en el proceso de traduccion. Un ejemplo de esto es el término
mininarcos que aparece en “El chico sucio” (Enriquez, 2017a: 10) y que puede referirse a un
narcotraficante de baja categoria 0 a un nifio narcotraficante. La solucion que se adopte en el TM
puede afectar otros &mbitos del relato como la atmdsfera, lo cual se verd con mas detalle en el

apartado 4.1.1.
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3.3.2 Caracterizacion de los personajes y atmosfera
Estas categorias se justifican, por un lado, en las observaciones de Landais (2016: 1-2) sobre el

“efecto realista”. Segun esta autora, la caracterizacion de los personajes y la descripcion de
escenarios contribuye a crear un contexto verosimil para el lector, lo cual facilita que
experimente las sensaciones ideadas por el autor del TP. Por su parte, Szymyslik (2016) hace
énfasis en que se requiere de una atmosfera adecuada para apreciar completamente el relato de
horror. Finalmente, la caracterizacion de los personajes es sefialada por Llacer Llorca (1999: 63)
como parte de la estructura textual del relato de terror, la cual deberia ser comprendida por el
traductor para transferir con éxito todos los componentes del TP en el TM. Un ejemplo de esto
podrian ser el personaje enigmatico de Natalia y los paisajes selvaticos de “Tela de arafia” que le

aportan misterio a la narracion y por lo tanto deberian ser cuidadosamente retratados en el TM.

3.3.3 Referencias a la tradicion oral argentina y a objetos vernaculos
sudamericanos
Como se vio en el apartado 2.6, las referencias a la tradicién oral argentina y a objetos

vernaculos sudamericanos son una caracteristica distintiva de la narrativa de Mariana Enriquez:
en “El chico sucio”, aparece la leyenda del Gauchito Gil, mientras que en “Tela de arana” se
habla de una aparicién fantasmal y se presenta el encaje paraguayo de fianduti como motivo
asociado. Tanto Szymyslik (2016) como Landais (2016) coinciden en que las referencias
culturales pueden ser problematicas al momento de traducir. Por esta razon, me interesa
incluirlos en mi clasificacion, observar cdmo fueron tratados en el proceso de traduccién y qué

impacto tiene esto en el funcionamiento del relato de horror.

3.3.4 Estrategias narrativas
En el apartado 2.2 quedé establecido que el género de horror busca intencionalmente crear

miedo, ofuscacién y confusion en los personajes y en el lector. Considero relevante observar qué
estrategias narrativas utiliz6 ME para lograr dicho cometido, cémo fueron traducidas estas

estrategias en el TM y si dicha traduccion tiene algln efecto en el relato de horror.
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3.4. Resumen del capitulo 3

En esta seccion analicé los trabajos de tres investigadores: Llacer Llorca (1999) “Problemas
traductoldgicos en el relato breve de terror The Cask of Amontillado de E. A. Poe: Andlisis
comparativo descriptivo”, Szymyslik (2016) “The Call of Cthulhu: H. P. Lovecraft and the
Translation of Horror Literature” y Landais (2016) “Challenges and Strategies for Analyzing the
Translation of Fear in Horror Fiction”.

Los tres autores coinciden en que la traduccion de la literatura de horror es una tarea
compleja que deberia llevarse a cabo con minuciosidad. Aunque utilizan diferentes
metodologias, los tres nombran aspectos similares que ellos consideran clave en la traduccion del
relato de horror, por ejemplo: los aspectos pragmaticos, el disefio del relato, el estrato
interpretativo, el efecto realista y el suspenso. Con base en estas aportaciones y en las propias
caracteristicas de la narrativa de ME, elaboré una sistematizacion de las problematicas
traductoldgicas de la narrativa de esta autora. Dicha sistematizacion contempla seis aspectos: 1)
ambigledad del lenguaje, 2) caracterizacién de los personajes, 3) descripcion de atmosferas, 4)
referencias a la tradicién oral argentina, 5) referencias a objetos vernaculos sudamericanos y 6)
estrategias narrativas.

En el siguiente capitulo presentaré el analisis contrastivo descriptivo que constituye el
nucleo de mi investigacion. Los resultados seran presentados de acuerdo con la sistematizacion

que acabo de elaborar.
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4. Desplazamientos no obligatorios en “El chico sucio”- “Den
mokkete gutten” y “Tela de arafia” — “Spindelvev”

En este capitulo presentaré un analisis contrastivo descriptivo los pares de relatos “El chico
sucio” — “Den mgkkete gutten” y “Tela de arafia” — “Spindelvev”. El objetivo es detectar los
desplazamientos no obligatorios que modifican los TM en relacion con las caracteristicas del
relato de horror en general y de las caracteristicas de la narrativa de horror de Mariana Enriquez
en particular.

Dado que el analisis abarca solamente dos textos de partida y dos de llegada, es de
esperarse que se encuentren pocos desplazamientos no obligatorios. Sin embargo, como también
he advertido en el apartado 3.1, la busqueda de estos desplazamientos en mi anélisis no esta
motivada por la frecuencia de su aparicion, sino por las consecuencias que generan en los textos
meta en tanto relatos de horror.

Antes de comenzar de lleno con la explicacion de cada uno de los ejemplos en la seccion
correspondiente, presento un breve andlisis de cada relato con el fin de identificar los personajes,
la temética y la trama de cada uno, lo cual servird para observar mejor el efecto de cada

desplazamiento en relacidn con el universo narrativo en el que se inserta.

4.1 “El chico sucio” o el horror de la indiferencia social

En “El chico sucio” se narra la desaparicidn misteriosa de un nifio de la calle. La historia es
contada por una narradora homodiegética deficiente que se expresa en primera persona. Se
desconoce su nombre. Desde la primera oracion, se advierte que es una entidad poco confiable
porque le hace saber al lector que hay quienes sospechan que esta loca o cuando menos
deprimida: “Mi familia cree que estoy loca porque elegi vivir en la casa familiar de
Constitucion” (Enriquez, 2017a: 9), “Visité varias veces a mi madre y cuando me pididé que me
mudara con ella, un tiempo al menos, le dije que no. Me acuso6 de loca” (Enriquez, 2017a: 30),
“A lo mejor mi madre tenia razén. (...) A lo mejor, como me habia dicho, tenia una fijacioén con
la casa porque me permitia vivir aislada, porque ahi no me visitaba nadie, porque estaba
deprimida” (Enriquez, 2017a: 32). Estos detalles forman parte de las estrategias narrativas del
relato de horror, ya que, al observar desde la perspectiva de alguien que quizas tiene una vision
distorsionada de la realidad, el lector puede confundirse.
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La narradora es una mujer de clase media que vive en Constitucion, un barrio marginado
de la ciudad de Buenos Aires. En el siglo XIX, era una zona habitada por familias de aristocratas
que huyeron de ahi a causa de la fiebre amarilla. Cuando paso el peligro de la enfermedad,
Constitucion no fue rehabitado por las mismas personas, sino por familias de comerciantes ricos.
Este cambio marcé el inicio de una degradacion cada vez méas dramatica: casi nadie quiere
establecerse ahi debido a los robos, el narcotrafico y la drogadiccion que se ven en sus calles.

La narradora no vive en Constitucion por necesidad, como el resto de los personajes del
cuento, sino porque siente apego por la casa donde habita —que es antigua y de estilo art déco—
y porque el barrio, con todos sus peligros, le hace sentir audaz y despierta. Ella se precia de
conocer bien el funcionamiento del vecindario: sabe por dénde caminar y a qué horas para evitar
un asalto u otra situacion desagradable; también sabe con quién hablar y qué amistades son
necesarias para sobrevivir en ese ambiente hostil. A pesar de esto, ha sido robada dos veces en la
calle porque la policia ha establecido una zona de tolerancia para que los jovenes delincan a
cambio de algunos favores (Enriquez, 2017a: 11).

Uno de los mayores problemas de Constitucion, ademas de la delincuencia, es la gente
que Vvive en sus calles. Son muchos y préacticamente no reciben ayuda de nadie: ni del gobierno ni
de otras instituciones. Justo frente a la casa de la protagonista viven, en esa situacion, un nifio de
unos cinco afios (el “chico sucio”) y su madre adolescente adicta al paco, una droga sintética
derivada de la cocaina.

En este universo narrativo, abundan las contradicciones o paradojas. Un ejemplo de esto
son los personajes. Mientras que la narradora pertenece a la clase media, es disefiadora grafica y
trabaja para una revista de moda, su amiga Lala es una mujer que ha experimentado una vida
dificil: ejercio la prostitucion en la calle durante varios afios y, aunque su condicion actual es
maés favorecedora (trabaja como estilista en su propia casa), parece que su situacién econémica
no es tan holgada. Esto se sabe porque en el relato se menciona que tiene un calefon que no
funciona y que le causa problemas, asi como una factura que no ha pagado desde hace meses
(Enriquez, 2017a: 13, 21).

El personaje de Lala es significativo porque, ademas de marcar un contraste con la
narradora, representa dos fendmenos actuales de Argentina y de toda Latinoamérica. En el relato
se dice que Lala “Hacia afios (...) decidié ser mujer y brasilefia, pero habia nacido varén y

uruguayo” (Enriquez, 2017a: 13). Entonces, este personaje representa tanto la apertura que
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comienza a darse en Latinoamérica con respecto a la diversidad sexual, como los movimientos
migratorios entre paises latinoamericanos. Este Gltimo fendmeno es importante de mencionar
porque implica el intercambio de costumbres y creencias religiosas (que ocupan un lugar central
en el relato), como se observa en el hecho de que Lala sea practicante de una religion
afrobrasilefia (Enriquez, 2017a: 13).

Ademas de representar la naciente apertura a la diversidad sexual, los movimientos
migratorios y el sincretismo cultural de Latinoamérica, el personaje de Lala es importante para la
trama de “El chico sucio” porque conecta a la protagonista con la realidad. Como mencioné
arriba, la protagonista es diferente del resto de los habitantes de Constitucion. En otras palabras,
no pertenece a este lugar ni a la comunidad, aunque ella se esfuerce por aparentar lo contrario,
como se lo sefiala Lala: “—Qué sabrés vos de lo que pasa en serio por aca, mamita. VVos Vvivis
aca pero sos de otro mundo” (Enriquez, 2017a: 14; énfasis en el original). La protagonista, en el
fondo, es consciente de esto, pero no le agrada admitirlo, como lo demuestran sus pensamientos:
“Tiene un poco de razén, aunque me molesta escucharlo asi, me molesta que ella, tan
sinceramente, me ubique en mi lugar, la mujer de clase media que se cree desafiante porque
decidio vivir en el barrio mas peligroso de Buenos Aires” (Enriquez, 2017a: 14).

Esta conversacion con Lala es solo el preludio de un encuentro mas intenso que tendréa la
protagonista con su realidad. Algunos dias después, el chico sucio acude a la casa de la
protagonista: estd asustado porque su madre no ha vuelto al lugar de la acera donde suelen
dormir. En ese momento, la protagonista tiene la oportunidad de interactuar de verdad con la
gente que conforma Constitucién —su barrio entrafiable— y lo primero que hace, ademas de
alimentar al chico, es acosarlo a preguntas, aunque se da cuenta de su error: “Necesitaba que lo
ayudase, no tenia por qué saciar mi curiosidad morbosa. Y sin embargo, algo en su silencio me
enojaba. Queria que fuera un chico amable y encantador, no este chico hosco y sucio” (Enriquez,
2017a: 16). En este pasaje, se pone de manifiesto una contradiccion mas: la idea romantica que la
protagonista tiene del barrio y de sus habitantes y la realidad. La protagonista espera que el chico
sucio, por ser un nifio, se comporte de manera afable y simpatica cuando es claro que este nifio
vive en condiciones tan duras que sélo piensa en sobrevivir.

Mas adelante, la protagonista choca de frente, una vez mas, con el escenario real en el

que se desarrolla su vida. Después de que el chico ha terminado de cenar, ella lo lleva a comprar
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un helado. Entre mas tiempo pasa con él, mas inquieta e impotente se siente, hasta que admite

francamente su posicion:

no sabia qué debia hacer con el chico si su madre no aparecia: ¢Llevarlo a la comisaria?
¢A un hospital? ¢Hacer que se quedara en casa hasta que ella volviera? ;Existia algo asi
como servicios sociales en esta ciudad? Existia, si, un nimero para llamar durante el
invierno, para avisar si alguna persona que vivia en la calle estaba pasando demasiado
frio. Pero yo no sabia de mucho més. Me daba cuenta, mientras el chico sucio se lamia
los dedos chorreados, de lo poco que me importaba la gente, de lo naturales que me
resultaban esas vidas desdichadas. (Enriquez, 2017a: 19)

Este momento es el méas critico del relato en lo que toca a la percepcién de la realidad social por
parte de la protagonista. Ella cae en la cuenta de que, por mas satisfaccién que le cause vivir en
el barrio y por mas que trate de relacionarse con sus habitantes, nunca va a salvar la linea que se
interpone entre ella como integrante de una clase social privilegiada y el resto de la gente que
vive ahi. No sabe cémo comunicarse realmente con ellos y, lo peor, se ha vuelto insensible al
sufrimiento que la rodea. La situacion empeora si se toma en cuenta que, anteriormente, habia
criticado a otras personas que ven al chico con pena y asco, pero no son lo suficientemente
compasivos “como para sacarlo del subte, llevarselo a su casa, darle un bafio, llamar a asistentes
sociales” (Enriquez, 2017a: 12). Dicho de otro modo, la protagonista ha hecho exactamente lo
mismo que antes habia criticado en otros, lo cual la convierte en una hipdcrita.

En lo que se refiere a las estrategias narrativas del relato de horror, la interaccién de la
protagonista con el chico sucio aporta informacion que mas tarde permitira al lector especular
sobre la desaparicion del nifio. Cuando van camino a la heladeria, la protagonista nota que las
calles estan llenas de altares al Gauchito Gil, un santo popular argentino que es venerado
especialmente en los barrios pobres. Al chico sucio le parecen perturbadores estos altares porque
los relaciona con los altares dedicados a San la Muerte, entidad que, segun él, es malévola
(Enriquez, 2017a: 18). Ademas de brindar esta informacion, la referencia al Gauchito Gil implica
la presencia de la tradicion oral argentina en el relato. Esto, como mencioné en el apartado 2.6,
es uno de los rasgos distintivos de la narrativa de Mariana Enriquez y del relato de horror en
tanto derivado del género gotico (Lovecraft, 1973: 25).

Hasta este momento, la narradora parece desconcertada a causa de la distancia que
advierte entre ella y sus vecinos. Este desconcierto se transforma en culpa cuando, al dia

siguiente de haber interactuado con el chico sucio, se da cuenta de que este y su madre ya no
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duermen frente a su casa y que, ademas, la policia ha encontrado el cadaver de un nifio asesinado
que coincide con las caracteristicas del chico sucio. Este descubrimiento conmociona al barrio y
altera su rutina durante semanas por el grado de brutalidad con el que fue perpetrado el crimen.
Aunque las investigaciones posteriores aclaran que el asesinado no es el chico sucio, la angustia
y la desesperacion no abandonan a la protagonista porque sigue sin saber el paradero de este.

El trabajo de los medios para darle seguimiento a la desaparicion del chico y las
investigaciones realizadas por la policia destapan otros dos aspectos inquietantes de la realidad
descrita por Enriquez. Por un lado, se dice en el relato que los noticieros de diferentes canales de
television transmiten durante horas informacion sobre el suceso. A este respecto, la protagonista
dice:

Era extrafio ver nuestro barrio en la pantalla, escuchar por la ventana a los periodistas que
corrian, asomarnos y encontrar las camionetas de los diferentes canales. Era extrafia la
decision de esperar los detalles del crimen por television, pero las dos [Lala y la
protagonista] conociamos bien la dinamica del barrio: nadie iba a hablar, no con la
verdad, al menos durante los primeros dias. Primero, el silencio, por si alguno de los
involucrados en el crimen merecia lealtad. Aunque fuera el horrible crimen de un chico.
Primero, la boca callada. En unas semanas empezarian las historias. Todavia no. Ahora

era el momento de la tele (Enriquez, 2017a: 23)

Si los vecinos del barrio, como dice la cita, no hablan con la verdad, entonces los datos que
transmite la television no son confiables. Aun asi, aparecen en todos los canales, es decir, que
muchas personas estan recibiendo informacion falsa y quiza formandose una idea u opinion a
partir de esta. Tales circunstancias ilustrarian la relacién de los medios de comunicacion con la
sociedad actual: los primeros presentan a los espectadores un panorama del mundo que no
necesariamente coincide con la realidad, mientras que la audiencia no puede 0 no quiere acceder
a otras fuentes de informacion que le muestren una imagen mas precisa de lo que sucede en su
entorno.

Esta dindmica de la mentira con apariencia de verdad también es advertida por la policia:
“A pesar de las buenas intenciones, los investigadores no se creian del todo la conmocion del
barrio. Al contrario: pensaban que estaban encubriendo a alguien. Por eso la fiscal habia
ordenado interrogar a muchos vecinos” (Enriquez, 2017a: 28). La cita anterior a esta confirma
que, efectivamente, los vecinos se reservan lo que saben en caso de que el o los asesinos
merezcan lealtad. O sea, que para estos personajes, proteger sus intereses o sus relaciones

personales es mas importante que colaborar para que se haga justicia por la muerte de un nifio
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inocente, por muy terrible y cruel que haya sido el asesinato. En otras palabras, la protagonista
no es la unica insensible al sufrimiento de los méas desfavorecidos, sino que es una tendencia que
se encuentra en todos los integrantes de la sociedad.

Recapitulando, en “El chico sucio” el miedo es introducido, al menos, por tres vias: en
primer lugar, a través de la presentacion de un lugar (el barrio de Constitucion) en donde la
degradacion social ha alcanzado limites escalofriantes; en segundo lugar: a través de la
descripcion de individuos ensimismados y egoistas incapaces de ver o actuar mas alld de su
propia conveniencia. Asi, aparece la protagonista, que encuentra en su interaccion con el barrio
una especie de placer morboso, los vecinos, que interfieren con la justicia con tal de no verse
personalmente afectados, los medios de comunicacion, que acaparan la atencion del publico
presentandole informacién falsa y la policia, que a través de sus practicas corruptas contribuye a
la perpetuacion de la delincuencia. En tercer lugar, el miedo se induce mediante la referencia a
practicas magico-religiosas que se salen de la norma religiosa tradicional argentina (el
catolicismo) y que se llevan a cabo en la clandestinidad, por ejemplo: los rituales afrobrasilefios,
el culto a San la Muerte, el culto al Gauchito Gil y la brujeria.

A pesar de abordar temas sociales serios, “El chico sucio” no constituye una critica
formal al gobierno argentino ni a ninguna otra institucion. En vez de esto, el relato en cuestién
captura la cadena de sucesos que llevan a la protagonista a darse cuenta, con horror, de que ella
es parte del problema, que ella también ocupa un lugar en ese circulo interminable de pobreza,
violencia y drogas. Como sostiene la propia Mariana Enriquez: “Si hay un horror
latinoamericano, es el horror de la desigualdad. EI horror de la desigualdad exige la indiferencia
porque si no, si empatizamos todo el tiempo, no podemos vivir” (FLACSO Argentina, 2017).

La mayor parte de los aspectos que estructuran este relato de horror fueron exitosamente
plasmados en el TM. Sin embargo, hay ciertos rasgos que dieron lugar a desplazamientos no
obligatorios y que, sin alterar la trama, presentan al lector noruego un escenario y una atmasfera
sensiblemente distintos de los que aparecen en el TP.

En los siguientes apartados, presento una discusion sobre algunos de estos
desplazamientos, los cuales aparecen clasificados segin el componente del relato en el que
inciden: la ambigledad del lenguaje, la caracterizacion de los personajes, la atmosfera y las
referencias a la tradicion oral argentina. Cabe advertir que algunos de estos desplazamientos

impactan simultaneamente en dos 0 mas aspectos de los ya nombrados. Sin embargo, he decidido
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clasificarlos en la categoria que, a mi parecer, se ve mas alterada. Por ultimo, en todas las citas

textuales el énfasis marcado con negritas es mio.

4.2 La atenuacion del horror: “El chico sucio” versus “Den mgkkete gutten”

4.2.1 Ambigledad de lenguaje
El ejemplo que presento a continuacion tiene que ver con la descripcion que la protagonista hace

del barrio de Constitucién y de cdmo funciona éste. En el TP, ella dice:

TP
Yo sé que los viernes por la noche, si me acerco a
la plaza Garay, puedo quedar atrapada en alguna
pelea entre varios contrincantes posibles: los
mininarcos de la calle Ceballos que defienden su
territorio de otros ocupantes y persiguen a sus
perpetuos deudores; los adictos que, descerebrados,
se ofenden por cualquier cosa Yy reaccionan
atacando con botellas; las travestis borrachas y
cansadas que también defienden su baldosa.

™
Jeg vet at hvis jeg krysser Plaza Garay en
fredagskveld, kan jeg bli fanget i en krangel mellom
forskjellige potensielle fiender: lokale doplangere
fra calle Ceballos som forsvarer reviret sitt mot
andre inntrengere og jager sine evige gjeldsslaver;
sanselgse narkomane som tar seg ner av alt mulig,
og forsvarer seg med & kaste flasker; de fulle og
utmattede transvestittene, som ogsa forsvarer

fortauet sitt mot inntrengere (Enriquez, 2017b:

(Enriquez, 2017a: 11) 10)

El significado del término mininarcos en este contexto es ambivalente: puede referirse a un
narcotraficante de baja jerarquia o a un nifio que trafica con drogas. Ambas opciones tienen
cabida en el relato: por un lado, el ejemplo dice claramente que estos traficantes venden su
mercancia en la calle, lo cual no podria esperarse de un narco con una alta jerarquia; por otro
lado, en otro punto del relato se habla especificamente de nifios que venden drogas: “un chico de
la calle que habia desaparecido, como solian desaparecer los chicos de la calle (...) Se unen a
una bandita de ladrones nifios o de limpiavidrios en la avenida o de mulas de droga; cuando los
usan para vender droga, tienen que cambiarlos de barrio seguido” (Enriquez, 2017a: 26). El
hecho de que haya nifios narcotraficantes en Constitucion pone énfasis en la degradacion del
barrio y afiade fuerza al horror social que la autora trata de comunicar. Ademas, la figura del
nifio narcotraficante si tiene un referente real en Latinoamérica. Es decir, que ademas de tener un
caracter ambiguo, este término influye en la atmosfera que acoge al relato de horror. La
traductora ha optado por utilizar el término “lokale doplangere”, que conserva solamente una de
las acepciones del término mininarcos, a pesar de que existen opciones como “sma doplangere”,

que si conservarian la ambigiiedad del TP. El resultado es que, en esta parte del texto, el lector
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meta puede hacerse una imagen del vecindario donde vive la narradora y de lo que sucede ahi,
pero no tiene acceso a un detalle que le brindaria informacion sobre cuan grave es la situacion de

esta zona de Buenos Aires.

4.2.2 Caracterizacion de los personajes
La manera en la que la protagonista del relato —en tanto personaje— es construida en el TP

también sufre cambios en el TM. Como ya se vio en la seccion 4.2, la narradora es una mujer que
no pertenece realmente al barrio de Constitucion, aunque ella se esfuerza por encajar. En el TP,
esto se sabe por las acciones que describe la propia narradora, mientras que en el texto meta, se
sabe por las acciones y por el lenguaje que utiliza, como lo demuestran los fragmentos

reproducidos a continuacion:

TP

No quedan muchos lugares como Constitucion en la
ciudad, que, salvo por las villas de la periferia, esta
mas rica, mas amable, intensa y enorme, pero facil
para vivir. Constitucién no es facil y es hermoso
(Enriquez, 2017a: 11)

El tiene el cefio siempre fruncido y, cuando habla, la
voz cascada; suele estar resfriado y a veces fuma con
otros chicos del subte o del barrio de Constitucion.
(Enriquez, 2017a: 12)

Era extrafia la decisién de esperar los detalles del
crimen por television, pero las dos conociamos bien
la dinamica del barrio: nadie iba a hablar, no con la
verdad, al menos durante los primeros dias.

(Enriquez, 2017a: 21)

™

Det finnes ikke s& mange steder som Constitucion
lenger. Med unntak av forstedene, er resten av
byen rikere og hyggeligere, storslatt og intens,
men enkel & leve i. Strgket mitt er ikke lett & leve
i, men det er vakkert (Enriquez, 2017hb: 11)

Han har alltid rynket panne, og slepende stemme
nar han snakker. Han er ofte forkjglet og av og til
royker han sammen med de andre guttene fra T-
banen eller bydelen var. (Enriquez, 2017b: 12)

Det var en merkelig beslutning, & vente med & fa
detaljene til de kom pa Tv, men béade Lala og jeg
visste hvordan bydelen var fungerte: Ingen ville
apne munnen de farste dagene, i alle fall ikke for

& fortelle sannheten. (Enriquez, 2017b: 24)

Como se observa en las citas anteriores, en el TP la protagonista se refiere al barrio donde vive
de una forma neutra o distanciada, utilizando apelativos como: “Constitucion”, “el barrio de
Constitucion” y “el barrio”. Por su parte, la narradora del TM se muestra mas apegada al barrio;
lo hace suyo a través de su lenguaje, que incluye pronombres posesivos de primera persona:
“Strgket mitt” (‘mi barrio’) y “bydelen var” (‘nuestro barrio’). En otras palabras, la traductora
hace explicito en el TM lo que estaba implicito en el TP. En este caso, se observa que el efecto
de horror se ve favorecido, ya que la fantasia de la narradora de pertenecer al barrio (que puede
interpretarse como un estado mental alterado) es mucho maés evidente en el TM y, por lo tanto, la

posterior confrontacién con la realidad es mas rotunda. Aun asi, habria que discutir qué tan
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conveniente es que el traductor realice, por decirlo asi, el trabajo de interpretacion que la autora
del TP concibid para que fuera realizado por el lector.
La protagonista no es el Unico personaje que se ve modificado en el TM. El chico sucio

también sufre algunas transformaciones, como se desprende de los siguientes ejemplos:

TP ™
El tiene el cefio siempre fruncido y, cuando habla, Han har alltid rynket panne, og slepende stemme nér
la voz cascada (...) (Enriquez, 2017a: 12) han snakker. (Enriquez, 2017b: 12)
Tenia la voz menos aspera pero no sonaba como Stemmen hans var ikke like grov, men han hgrtes
un chico de cinco afios. (Enriquez, 2017a: 15) ikke ut som en fem ar gammel gutt. (Enriquez,
2017b: 16)

El entr6 corriendo y pidié, con su voz vieja, uno Han lgp inn i kiosken og bestilte en stor is med
5 grande de dulce de leche granizado y chocolate. sjokolade og dulce de leche med den slitne stemmen
(Enriquez, 2017a: 18) sin. (Enriquez, 2017h: 20)

Segun se observa en los fragmentos citados arriba, hay algo extrafio en la voz del chico sucio. En
el TP, esta voz se describe como “cascada”, “aspera” y “vieja”. Quiza la parte que mas
informacidn aporta para que el lector se dé una idea de como habla este personaje es la segunda
cita, la cual sefala que “no sonaba como un chico de cinco afios”. Con estos datos, se infiere que
el nifio tiene la voz de una persona mayor, lo cual lo retrata como un personaje siniestro. En el
TM, se utilizan los adjetivos “slepende”, “grov” y “slitne” (‘arrastrada’, ‘tosca’ y ‘cansada’) para
referirse a la voz del chico. Ninguno de estos adjetivos hace referencia directa a la voz de una
persona vieja, con lo cual, el caracter siniestro de este personaje se vuelve difuso y el efecto
global de horror en el relato se ve disminuido.

El ultimo ejemplo relacionado con la caracterizacion de los personajes tiene que ver con
la descripcion de la madre del chico sucio. Acerca de su encuentro final con esta mujer, la

protagonista narra:

TP ™
me dio nauseas su aliento a hambre, dulce y jeg fikk brekninger av lukten av sult og emmen
podrido como una fruta al sol, mezclado con el forratnelsen i &nden hennes, som en frukt, som en
6 olor médico de la droga y esa peste a quemado; frukt i solen, blandet med den legemiddelaktige
los adictos huelen a goma ardiente, a fabrica stanken av brent dop; de narkomane lukter brent
toxica, a agua contaminada, a muerte quimica. gummi, giftig fabrikk, forurenset menneske,

(Enriquez, 2017a: 31) kjemisk dgd. (Enriquez, 2017b: 35)

En este ejemplo se puede ver que la traductora ha escrito “forurenset menneske” (‘humano
contaminado’) en vez de “forurenset vann” (‘agua contaminada’), que seria la traduccion directa

de esta parte del TP. Como resultado, la descripcion del TM tiene un efecto aun mas
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impresionante que la del TP, puesto que seria esperable que una persona contaminada despidiera

un olor més desagradable que el del agua contaminada.

4.2.3 Atmosfera
En lo que sigue, discutiré algunos cambios que afectan la atmdsfera en la que se desarrolla la

trama de la historia. Ademas del ejemplo que ya he comentado, en el que la atmosfera del barrio
se ve modificada debido a la pérdida de la ambigliedad del lenguaje que conduce a la
invisibilizacion de los nifios narcotraficantes, hay otros que también pueden alterar la forma en
que el lector meta se imagina el barrio de Constitucién y lo que en él sucede, como se vera a
continuacion.

El primer caso de esta categoria hace referencia al contraste entre las condiciones de vida
del chico sucio y las condiciones de vida de la protagonista, quienes viven el uno frente a la otra.
Cuando el chico sucio acude a la casa de la mujer, ésta reflexiona:

TP ™
Tenia miedo también, pero ya estaba lo Han var redd ogsd, men han var sa herdet allerede at
suficientemente endurecido como para no han ikke innrgmmet det for en fremmed, dessuten en
7 reconocerlo frente a un extrafio, que, ademas, som hadde et hus, et stort og fint hus, rett foran

tenia casa, una casa linda y enorme, justo enfrente  plassen han bodde pa. (Enriquez, 2017b: 16)
de su intemperie. (Enriquez, 2017a: 15)

Lo que Enriquez ha hecho en el TP es sustantivar la locacion adverbial a la intemperie —que la
RAE define como “A cielo descubierto, sin techo ni otro reparo alguno”— para ilustrar como
viven el chico sucio y su madre: completamente desprotegidos. Cabe agregar que en este
contexto, intemperie también podria tener un sentido ambiguo: la desproteccion tanto en el
sentido material como en el sentido institucional o social. Por su parte, en el TM, la traductora ha
vertido el término intemperie como “plassen han bodde pd” (‘el lugar en el que él vivia’),
expresion gque de ninguna manera implica la gravedad de la imagen que se presenta en el TP.
Como resultado, el horror social, que es el tema central del relato, no se ve representado en este
pasaje.

Otro aspecto de la atmosfera que se ve alterado en el proceso de traduccion tiene que ver
con las ceremonias religiosas que se dan al margen de la norma cat6lica. Cuando la protagonista

lleva al chico sucio a comprar un helado, nota que las calles estan llenas de altares dedicados al
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TP
Me encontré contandole la historia del gaucho
milagroso al chico sucio y paramos frente a uno
de los altares. Ahi estaba el santo de yeso, con la
camisa celeste y el pafiuelo rojo —una vincha roja
también— y una cruz en la espalda, también roja.
Habia varias telas rojas y alguna bandera chica
roja: el color de la sangre, el recuerdo de la
injusticia y el degiello. Pero nada era macabro o
siniestro. (...) Las velas alrededor lo hacian
parpadear en la semioscuridad. Le encendi una
de las que se habian apagado y con la llama
prendi un cigarrillo. El chico sucio parecia

inquieto. (Enriquez, 2017a: 18)

Gauchito Gil. Aunque la narradora dice que “nada era macabro o siniestro” (Enriquez, 2017a:

17), la descripcién de uno de esos altares parece contradecirla, como se aprecia a continuacion:

™
Jeg endte med & fortelle historien om mirakel
gauchoen til den mgkkete gutten, og vi stanset foran
et av altrene. Der sto gipshelgenen, med den bl
skjorta og et rgdt terkle om halsen —et harband
0gsd— og et kors pa ryggen som ogsa var rgdt. Det
var flere rgde stoffbrikker og et og annet lite,
blodrgdt flagg, til minne om uretten og hengningen.
Men ikke noe av det var makabert eller nifst. (...)
Stearinlysene rundt fikk det til & se ut som om han
blunket i halvmgrket. Jeg tente et av dem som
hadde sluknet, og med flammen fra det tente jeg en

reyk. Den mgkkete gutten sa urolig ut. (Enriquez,
2017b: 19)

A pesar de que la protagonista ha dicho que nada en los altares es macabro o siniestro, el TP dice
que las velas alrededor del santo “lo hacian parpadear”, lo cual es definitivamente una imagen
siniestra. Cabe observar que la narradora no agrega ninguna otra informacién o marca discursiva
que permita interpretar esa imagen de una manera diferente. Es decir, que esta escena esta
explicitamente configurada para producir miedo o estremecimiento en el lector. En cambio, en el
TM se dice que las velas hacian que se viera ‘como si’ (“som om”) el santo parpadeara en la
oscuridad. Esta explicacién no se encuentra en el TP; es accesoria y su presencia en el TM brinda
al lector una explicacién racional a la extrafia escena que se le describe, con lo que el efecto de
horror de este fragmento del TP se ve modificado.

La escena del crimen cometido en Constitucién contiene otros casos que afectan
directamente a la atmosfera del relato. Por ejemplo, cuando se describe el cadaver encontrado, se

lee:
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10

TP

en el estacionamiento en desuso de la calle Solis
habia aparecido un chico muerto. Degollado.
Habian colocado la cabeza a un costado del
cuerpo.

A las diez, se sabia que la cabeza estaba pelada
hasta el hueso y que no se habia encontrado pelo
en la zona. También, que los parpados estaban
cosidos y la lengua mordida, no se sabia si por el
propio chico muerto o (...) por los dientes de otra
persona. (...) También se sabia que habia sido
torturado: el torso estaba cubierto con de
guemaduras de cigarrillos. Sospechaban un ataque
sexual, que se confirmé alrededor de las dos de la

™

Pa den tomme parkeringsplassen i Calle Solis hadde
det dukket opp en dgd gutt. Med hodet skaret av.
Hodet var etterlatt ved siden av liket.

Innen klokken ti var det Kklart at guttens hode var
glattbarbert og at det ikke var funnet har i omradet.
Og ogsa, at gyelokkene var sydd igjen og at tungen
hadde bitemerker, det var uvisst om den dgdde gutten
hadde bitt seg selv eller (...) om merkene var fra et
annet menneskes tenner. (...) Det var ogsd klart at
han var blitt mishandlet; Brystet var dekket av
brennmerker fra sigaretter. Man hadde mistanke om
et seksuelt overgrep, noe som ble bekreftet rundt to

om morgenen (Enriquez, 2017b: 24-25)

mafiana (Enriquez, 2017a: 22)

La descripcion del cadaver en conjunto da cuenta de que la victima fue tratada con una
brutalidad extraordinaria. Sin embargo, hay un par de detalles sobre el suceso y sobre la imagen
del cadaver que sufrieron modificaciones en el TM. El primero se trata de la cabeza del chico,
que se dice que fue arrancada del cuerpo y “pelada hasta el hueso”. Aunque esta expresion
podria significar que se le habia rapado totalmente el cabello, el resto de la escena lleva més bien
a pensar que los victimarios le arrancaron al chico el cuero cabelludo, razon por la cual es
posible ver los huesos de su craneo. En todo caso, se trata de una ambigiedad que debe ser
descifrada por el lector. En el TM, no se presenta el grado de crueldad antes advertido, puesto
que se dice que la cabeza estaba ‘completamente afeitada’ (“glattbarbert”). Como resultado, en el
TM se altera tanto la brutalidad de la escena como la ambigiiedad de la descripcion. Lo mismo
sucede con la segunda expresion resaltada: mientras que en el TP el chico es “torturado”, en el
TM este es ‘maltratado’ (“mishandlet”). En consecuencia, en el texto TM la brutalidad de la
escena se diluye aun mas y, por lo tanto, el efecto de horror también se ve atenuado.

Una posible justificacion —en términos rituales— para las condiciones en las que se
encuentra el cadaver se ofrece al lector en forma de un comentario hecho por Sarita, una amiga
de Lala que conoce un caso parecido, pero cuya victima fue una nifia. Sarita les cuentaa Lalay a

la protagonista:
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TP ™
—Esta lleno de narcos brujos —dijo Sarita—. —Det kryr av narko-trollmenn, sa Sarita. — Du aner
Alld en el Chaco no sabés lo que es. Hacen ikke hvordan det er i EI Chaco. De har egne ritualer
rituales para pedir proteccion. Por eso le cortaron for & be om beskyttelse. Det var derfor de hogde
la cabeza y la pusieron del lado izquierdo. Creen hodet av henne og la det til venstre for kroppen. De
que si hacen estas ofrendas, no los agarra la tror at hvis de gjar sanne ofre, sa blir de ikke tatt av
policia porque las cabezas tienen poder. politiet fordi da har de dem i sin makt.

(Enriquez, 2017a: 30) (Enriquez, 2017b: 33)

11

En el TP, la explicacion de Sarita indica que los criminales les cortan la cabeza a sus victimas
porque creen que esta parte del cuerpo tiene poder, es decir, tiene propiedades magicas que los
ponen a salvo de la policia. En el TM, la explicacion de Sarita no tiene la misma claridad ni
I6gica: el término makt no se utiliza con la acepcion de facultad o potencia (evne), sino con la
acepcion de dominio o tenencia. Es probable que la traductora haya interpretado una de las
apariciones del termino cabeza como sinénimo de lider o de persona que preside o gobierna, lo
cual podria corresponder a un jefe de la policia que los narcobrujos quieren controlar para no ser
aprehendidos. Sea como fuere, esto no es lo que se comunica en el TP, asi que en el TM hay una
version distorsionada del comentario de Sarita y la referencia a lo sobrenatural se vuelve menos
clara.

El hallazgo del cadaver en Constitucion conmociona a toda la gente que vive ahi. Al
respecto, la narradora cuenta: “Me costaba caminar por el barrio con la seguridad de antes del
crimen. El asesinato de Nachito habia ejercido un efecto narcético en esa zona de Constitucion.”
(Enriquez, 2017a: 29). Pero en algin momento todo regresa a su estado anterior y la protagonista
recupera el aplomo. En este sentido, se pueden notar dos atmasferas en esta parte del relato: una
marcada por la inquietud y la incertidumbre provocadas por el crimen y la otra marcada por el
regreso del vecindario a la “normalidad”. EI cambio entre una atmdsfera y la otra se introduce

cuando la protagonista dice:

TP ™
12 Ya sabia moverme de vuelta (Enriquez, Jeg visste & ta meg hjem (Enriquez, 2017b: 34)
2017a: 31)
Antes que nada, es necesario aclarar que la narradora utiliza el verbo mover como sinénimo de
desplazar, caminar o circular. Esto se sabe porque en otra parte del relato ella dice: “Hay algunas

claves para poder moverse con tranquilidad en este barrio y yo las manejo perfectamente (...) Es

cuestion de no tener miedo, de hacerse con algunos amigos imprescindibles, de saludar a los
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vecinos aunque sean delincuentes (...) de caminar con la cabeza alta” (Enriquez, 2017a: 11). En
la solucion adoptada por la traductora llama la atencién, en primer lugar, la ausencia del adverbio
ya, que hace referencia al pasado en relacion con el momento de lo narrado, es decir, que marca
una diferencia entre dos temporalidades distintas. En segundo lugar, se observa que,
semanticamente, la oracion “Jeg visste & ta meg hjem” (‘Sabia irme a casa’) no guarda ninguna
relacion con el enunciado “sabia moverme de vuelta”, que quiere decir que la protagonista habia
recuperado la confianza para desplazarse por Constitucién. En resumen, la estrategia de Solum
modifica la atmosfera en el sentido de que no establece una diferencia entre los ambientes que se
perciben en diferentes puntos de la narracién, los cuales estan ligados a la respuesta emocional
del lector que busca despertar el relato de horror. En otras palabras: si la atmdsfera permanece
inalterada, la respuesta emocional del lector también permanece inalterada.

El altimo ejemplo concerniente a la atmosfera esta relacionado con el encuentro final de
la narradora con la madre del chico sucio. Hay que recordar que la narradora presume que el
chico ha sido o podria ser victima de un sacrificio humano, pero no tiene pruebas de ello.
Cuando de manera agresiva interroga a la madre, esta le da una respuesta confusa que despierta
la sospecha de que ella misma (la madre) le ha cedido sus hijos a alguna persona o entidad
sobrenatural. Todo esto ocurre de noche, lo cual da lugar a una escena particularmente

impresionante:

TP ™
La chica adicta se soltdé de mis manos y empezé a Den narkomane jenta rev seg lgs fra grepet mitt, og
correr, despacio: estaba medio ahogada. Pero begynte & lgpe, langsomt: hun kunne knapt puste.
cuando llegdé a mitad de cuadra, justo donde la Men da hun kom til midten av gata, akkurat der den
13 iluminaba el farol principal, se dio vuelta. Se starste lyktestolpen sto, snudde hun seg. Hun lo og
reia y la luz dejaba ver que le sangraban las lyset avslgrte at hun bladde fra gommene.

encfas. —De fikk dem av meg! (Enriquez, 2017b: 36-
—iYo se los dit —me grit6. (Enriquez, 2017a:  37)
32)

En esta escena, la iluminacion juega un papel determinante: le confiere dramatismo a la situacion
y hace visibles algunas caracteristicas desagradables de la mujer adicta, como sus encias
sangrantes. En el TP la posicion de la luz con respecto al personaje es muy clara: la mujer se da
vuelta “justo donde la iluminaba el farol principal”. En cambio, en el TM la descripcion de este

escenario no es tan precisa, pues se dice que la mujer se da vuelta ‘justo donde esta el farol

39



principal’ (“akkurat der den starstelyktestolpen sto”). La iluminacion en el TM es distinta y por

lo tanto la atmosfera de tension y el dramatismo de la escena se ven disminuidos.

4.2.4 Referencias a la tradicion oral
El parentesco de la narrativa de Mariana Enriquez con la oralidad se establece en “El chico

sucio” mediante la introduccion de la historia del Gauchito Gil. En el TM, esta metadiégesis es

diferente de la del TP, como se ve enseguida:

TP ™
Antonio Gil, se cuenta, fue asesinado por Gil, som egentlig hadde fornavnet Antonio, skal ha
desertor a fines del siglo Xix: lo maté un policia; blitt demt til deden for & ha desertert pa slutten av
lo colgé de un arbol y lo degollé. (Enriquez, 1800-tallet: Det sies at han ble drept av en
2017a: 17) politibetjent som hengte ham i et tre og skar over

strupen pa ham. (Enriquez, 2017b: 19)

14

En el TP, la expresion “fue asesinado por desertor” conlleva la idea de que la muerte de Antonio
Gil se dio en condiciones arbitrarias. Por el contrario, en el TM dichas condiciones no se
perciben porque la expresion “skal ha bli dgmt til deden for & ha desertert” (‘habria sido
condenado a muerte por haber desertado’) refiere a la idea de que su muerte se decidié en un
juicio formal. Ademas, en el TP la informacion es presentada en modo indicativo, o sea, como si
los hechos fueran reales, mientras que la construccién verbal utilizada en el TM los presenta
como si se tratara de informacion no verificada, 0 como si no se supiera realmente lo que
sucedi. Quizas una opcién mas apegada al TP habria sido: “ble drept for & ha desertert”. Sea
como fuere, hay que notar que entre el chico asesinado de Constitucion y el Gauchito Gil hay dos
paralelos: en primer lugar, ambos murieron degollados y, en segundo lugar, ambos murieron en
condiciones injustas. Por lo tanto, la solucion de la traductora modifica el TM en tanto que anula
uno de los paralelos que existen entre los personajes ya mencionados y presenta al lector una
version distinta del relato oral que forma parte de la estilistica de Mariana Enriquez.
Recapitulando, el analisis contrastivo de “El chico sucio” y “Den mgkkete gutten” revela
que en el TM existen al menos 14 desplazamientos no obligatorios que afectan la configuracion
de este relato de horror, especialmente en lo que se refiere a la ambigtiedad del lenguaje, la
caracterizacion de los personajes, la atmosfera y el entrecruzamiento con la tradicién oral
argentina. La mayor parte de los desplazamientos (seis) se ubican en el rubro de Atmosfera,
mientras que la parte menos alterada es la que tiene que ver con las Referencias a la tradicion
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oral (presenta un desplazamiento). También se observa que dos de las soluciones utilizadas por
Solum modifican la caracterizacion de los personajes (de la protagonista y de la madre del chico
sucio) afiadiéndole dramatismo a la narracion. Estas dos soluciones pueden ser consideradas
como contraejemplos, ya que el resto de los desplazamientos tienen como consecuencia una
atenuacion del efecto global de horror en el TM, principalmente porque describen atmosferas o

situaciones menos brutales que las del TP.

4.3 “Tela de araiia” o el horror del infierno personal

En “Tela de arana” se narra la historia de una mujer (cuyo nombre se ignora) que se encuentra
atrapada en un matrimonio infeliz. La historia es presentada en primera persona desde la
perspectiva de la mujer, o sea, que se trata de una narradora homodiegética deficiente. La mujer
cree que tal vez se encuentra en esta situacion porque su madre murié cuando ella tenia 17 afios y
a causa de esto se sentia abandonada; dice: “por culpa de la soledad, me enamoré demasiado
rapido, me case con desesperacion y ahora estaba viviendo con Juan Martin, que me irritaba y
me aburria” (Enriquez, 2017a: 94). En un intento por ver su relaciéon con otros ojos, la
protagonista lleva a su marido a conocer a sus familiares, quienes viven en Corrientes. Estando
en esa provincia, la protagonista y su marido son invitados por Natalia (la prima favorita de la
narradora) a hacer un viaje a Asuncion, Paraguay, ya que Natalia es duefia de una tienda de
artesanias y desea comprar fianduti, un encaje tradicional paraguayo que es muy popular en su
negocio. Durante el viaje, Juan Martin parece aun mas insoportable. Justo cuando la narradora
parece mas abrumada, tiene una charla con su prima Natalia:

“—Errores cometemos todos —me dijo—. Lo importante es arreglarlos.

—¢Y cdmo se arregla esto?

—Chamiga, lo Gnico que no tiene solucion es la muerte.” (Enriquez, 2017a: 102)

No se sabe el significado exacto de esta conversacion. Ni Natalia ni la protagonista
aclaran nada al respecto, pero esa noche, en la carretera de regreso a Corrientes el auto en el que
viajan se averia. Con la ayuda de un chofer de trailer que pasa por la carretera, Natalia consigue
que el auto sea llevado a un taller mecénico, pero ella, la narradora y Juan Martin se ven
obligados a pernoctar en Clorinda, una localidad de la provincia de Formosa. El chofer del trailer
y Natalia se vuelven amantes por esa noche, asi que los cuatro se hospedan en el mismo hotel.

Durante la cena, participan en una charla en la que el tema principal son las historias de
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fantasmas, especificamente de aparecidos y desaparecidos. Como a Juan Martin le disgustan esos
temas, se retira a dormir temprano, mientras que su esposa se queda charlando hasta tarde y
decide dormir sola en otra habitacion para no despertarlo. A la mafiana siguiente, Juan Martin ha
desparecido inexplicablemente y sin dejar rastro (aunque en el relato hay suficientes sefiales
como para que el lector conjeture —sin llegar a nada claro— sobre el destino de este personaje).

La narradora de “Tela de arana” es una mujer sumisa y pasiva. Natalia, su prima favorita,
es todo lo contrario a ella: una mujer decidida, independiente, emprendedora y liberada en el
ambito sexual. Quiza lo mas llamativo de Natalia es que tiene ciertas caracteristicas de “bruja”:
lee el tarot y las cartas espafiolas, sabe de remedios caseros, se comunica con espiritus y
aparentemente tiene visiones (Enriquez, 2017a: 95, 105). Juan Martin, por su parte, es antipatico:
siendo originario de la capital (Buenos Aires) se siente superior a los parientes de su esposa, que
son originarios de Corrientes, trata irrespetuosamente a su mujer, es mentiroso, quejumbroso y
aburrido.

La narracion estd ambientada en los afios ochenta y se desarrolla entre Corrientes,
Formosa y Asuncion, la capital de Paraguay, que hace frontera con Argentina. Durante los afios
ochenta, Paraguay se encontraba bajo la dictadura de Alfredo Stroessner. Como es comun en este
tipo de regimenes, la violencia y el abuso de autoridad de la milicia fueron un problema mayor
para la poblacion de Paraguay, y esto se ve retratado en “Tela de arana”. La protagonista y
Natalia se resignan a ser testigos mudos de los abusos militares y las condiciones deplorables que
afectan a los habitantes paraguayos del relato. Curiosamente, Juan Martin reacciona diferente: se
sorprende, se indigna y pretende levantar la voz ante las injusticias, lo cual es prevenido por su
esposa y por Natalia. Ellas parecen darse cuenta de que el poder y la impunidad de los militares
no tiene limites y que, por lo tanto, levantar la voz es tan indtil como temerario. La alusion a la
dictadura no tiene una intencién critica por parte de la narradora, pero su presencia en el relato es
definitoria, como se vera mas adelante. Al igual que en “El chico sucio”, en “Spindelvev”
aparecen los motivos de la inmigracion y la diversidad tanto cultural como étnica de
Latinoamérica. Estos son representados por el chofer que auxilia a los personajes en la carretera,
a quien Natalia describe como un hombre sueco, rubio y muy atractivo asentado en Obera.

El miedo en este relato, al igual que “En el chico sucio”, emana de diferentes elementos:
del aspecto politico —concretamente el tema de la dictadura y los abusos que esta conlleva—, de

la tradicion oral, que abunda en historias sobre aparecidos y desaparecidos y, finalmente, del
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plano personal. Esto Ultimo se explica porque, como expresa Mariana Enriquez (TV Publica
Argentina, 2016), la protagonista vive en un “infierno personal”. Para la autora, “la intimidad
infeliz con una pareja es uno de los infiernos mas terrorificos” (TV Publica Argentina, 2016). En
este sentido, y siguiendo las ideas de Gonzalez Grueso (2017: 37) lo que provoca horror a nivel
global en esta narracion no es la persona aborrecible de Juan Martin en si, o sea, algo préximo y
sorteable, sino algo maés intangible; algo que desorienta y paraliza, a saber, una relacién o un
vinculo deshumanizado en el que privan la violencia y el control y que ha despojado a la
protagonista de la capacidad de reaccionar, como expresa ella misma: “él a mi no queria
matarme, nada mas queria tratarme mal y quebrarme para que odiara mi vida y no me quedaran
ni ganas de cambiarla” (Enriquez, 2017a: 108)°.

A continuacién, discutiré algunos de los desplazamientos no obligatorios que se
presentan en “Spindelvev” en relacion con “Tela de arafa”. Tales desplazamientos seran
clasificados de acuerdo con los siguientes criterios: ambigledad del lenguaje, caracterizacién de
los personajes, atmosfera, estrategias narrativas, referencias a elementos vernaculos
sudamericanos Yy referencias a la tradicion oral argentina. Como en el anélisis anterior, en todos

los casos el resaltado en negritas es mio.

4.4 La racionalizacion del horror: “Tela de araiia” versus “Spindelvev”

4.4.1 Ambiguedad del lenguaje

El tema politico no ocupa un lugar central en “Tela de arafia” en comparacion con “El chico
sucio”. Aun asi lo politico tienen un peso importante en la dindmica de la narracion porque la
milicia podria estar ligada a la desaparicion de Juan Martin. En una parte del texto, la narradora

describe la presencia del ejército en Asuncion de la siguiente forma:

TP ™
caminamos acosados por vendedores de relojes y vi gikk gjennom med et haleheng av klokke- og
15  de manteles, chicos mendigos, una madre y su dukselgere, foruten noen tiggebarn og en mor med en
hija en silla de ruedas, todo bajo la mirada de datter i rullestol, alt dette mens vi ble overvaket av

los militares (Enriquez, 2017a: 100) de militeere (Enriquez, 2017b: 108)

5 Esta forma de describir la relacion entre la protagonista y su esposo podria extrapolarse a la relacion entre la
dictadura militar y la sociedad paraguaya. No obstante, dado que el tema politico no es central en “Tela de arafia” no
serd abordado con mayor detalle.
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El sintagma “todo bajo la mirada de los militares” que se encuentra en el TP puede detonar
varios significados, especialmente si se toma en cuenta que esta construida con la preposicién
bajo y sin ningun adjetivo para el sustantivo mirada. Es posible que se refiera a una mirada
testigo, a una mirada vigilante o a una mirada indolente. Aunque las dos primeras encajan bien
en el contexto en el que se presentan, la Gltima opcion estaria reflejando la inquietud de Mariana
Enriquez por el funcionamiento de la politica en Latinoameérica, ya que representa a una
autoridad que vigila minuciosamente, pero al mismo tiempo ignora lo que ve: pobreza,
desigualdad y desamparo.

En el TM, el sintagma “todo bajo la mirada de los militares” aparece traducida como “alt
dette mens vi ble overvaket av de militeere” (‘todo esto mientras éramos vigilados por los
militares’). La estrategia elegida por la traductora, que conlleva el uso del participio ‘vigilado’
(“overvaket”) excluye dos de las posibles lecturas disponibles en el TP y conserva solo la
referencia a la vigilancia, que ademas va dirigida Unicamente a la protagonista y sus dos
acomparfiantes. El efecto de esta decision es que el motivo del control (uno de los generadores del
horror en esta historia) es méas evidente en el TM. Sin embargo, como en otros casos anteriores,
también hay un empobrecimiento en cuanto a la cantidad de niveles de sentido a los que remite

el texto.

4.4.2 Caracterizacion de los personajes
El primer cambio llamativo en cuanto a la caracterizacién de los personajes tiene que ver con

Natalia, la prima favorita de la narradora. Natalia le cuenta a esta que, durante un paseo en
avioneta con su novio, ha visto un incendio en el campo, pero que, extrafiamente, su novio no vio
nada, por lo que Natalia sospecha que se trata de una vision, aunque no sabe si del futuro o del

pasado. Después de escuchar esta anécdota, la narradora cuenta:

TP ™
16 Nos miramos a los 0jos. Yo le creia casi siempre. Vi sd hverandre inn i gynene. Jeg trodde henne alltid.
Una vez me habfa dicho que no entrara en la En gang hadde hun sagt til meg at jeg ikke matte ga
habitacion de mi abuela porque ella estaba ahi, inn pd rommet til bestemoren min fordi hun satt der
fumando. Mi abuela, nuestra abuela, llevaba diez og rgykte. Bestemoren min, bestemoren var, hadde
afios muerta. Le hice caso, no entré, pero senti el veert ded i ti ar. Jeg gjorde som hun sa og gikk ikke
olor penetrante de los habanitos que fumaba la inn, men jeg kjente den sterke lukten av habanitosene
abuela en el aire, aunque no habia humo. som bestemor rgykte, selv om det ikke var noe rayk.

(Enriquez, 2017a: 97) (Enriquez, 2017b: 105)
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En esta parte del relato se representa a Natalia como una persona enigmatica. La protagonista ha
tenido la oportunidad de comprobar que Natalia dice la verdad incluso acerca de situaciones que
parecen imposibles, por ejemplo: sentir la presencia de la abuela muerta hace diez afios. Aun asi,
la protagonista dice que le cree a su prima “casi siempre”. Este detalle es trascendental porque,
en adelante, la veracidad acerca de lo que Natalia hace o dice estard en duda, y esto la haria
sospechosa de la desaparicion de Juan Martin. No obstante, en el TM, la protagonista dice que le
cree a su prima ‘siempre’ (“alltid”), asi que, en este caso, el caracter enigmatico de Natalia pasa
desapercibido.

Mas adelante, sin embargo, se da lo que podria interpretarse como un contragjemplo
porque intensifica el enigma alrededor del personaje de Natalia. Mientras estan en el mercado de

Asuncion, la protagonista relata:

TP ™
Juan Martin estaba callado y Natalia caminaba Juan Martin sa ingenting, og Natalia bragytet seg
muy decidida delante, con su vestido blanco y las  bestemt fram, med den hvite kjolen sin og de flate
17 sandalias chatas de cuerpo; se habia atado el pelo skinnsandalene; hun hadde satt opp haret pa grunn av
por el calor y la cola de caballo se movia de un varmen, og hestehalen hennes beveget seg fra side
lado a otro como si tuviera su viento personal. til side som om hun var velsignet med en egen

(Enriquez, 2017a: 100) vind. (Enriquez, 2017b: 108)

En el TP, lo que se mueve “como si tuviera su viento personal” es el cabello de Natalia y no
Natalia. En todo caso, el lector se encuentra de nuevo frente a una ambigliedad. Esto esta
determinado por el adjetivo posesivo su, que en espafiol puede referirse tanto a un objeto como a
una persona. En el TM, no queda duda de que es Natalia la que parece tener su propio viento.
Esta certeza es dada por el pronombre personal femenino hun, que en noruego bokmal se utiliza
para referirse a personas o a entidades a las que se les atribuyen rasgos de personas, lo cual no es
compatible con la cola de caballo de Natalia. El resultado de este desplazamiento es que Natalia
aparece mas misteriosa, mas extrafia, mas bruja en el TM.

El personaje de Natalia continta siendo modificado en otras partes del TM, esta vez en lo

que toca a su caracter o modo de ser, como lo demuestra el siguiente ejemplo:
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TP

Juan Martin estaba incémodo, pero intentaba
sonreir; yo conocia esa expresion, era su estado
de perdonavidas, de «yo hice lo posible» para,
después, cuando todo se fuera al demonio de
vuelta, echarmelo en cara, refregarmelo en la
boca, yo quise pero vos no ayudas, nunca ayudas.
(...) Como la salida no estaba sefializada, estaba
obligado a seguirnos, a seguir a Natalia en
realidad, y le vi en los ojos el disgusto y el

resentimiento. (Enriquez, 2017a: 102)

™
Juan Martin virket utilpass, men han forsgkte a smile;
jeg kjente det smilet, det overbarende smilet, som
betydde at etterpd, nar vi kom hjem igjen og alt gikk
til helvete, ville han komme med hele skyllebgtten,
gni den inn, jeg prgvde, men du ville ikke
samarbeide, du samarbeider aldri. (...) Siden det
ikke var ingen skilt som viste utgangen, var han ngdt
til & falge oss, falge etter Natalia, egentlig, jeg sa
gremmelsen og forargelsen i blikket hennes.

(Enriquez, 2017b: 110)

En esta parte de la narracion el topico es Juan Martin: se habla de como adopta una actitud
pasivo-agresiva en contra de su esposa cuando se enfrenta a situaciones que le molestan. Debido
a esto, seria logico pensar que el disgusto y el resentimiento estén en los ojos de él, no en los de
Natalia. Por otra parte Juan Martin es el sujeto de la oracion en la que se hace referencia al odio
y al resentimiento, lo cual corrobora la idea de que la narradora habla de los ojos de él y no de
los de Natalia. VVale agregar que, hasta este momento de la narracion, Natalia no ha dado sefias
de ser una persona dificil o resentida, a diferencia de Juan Martin. En “Spindelvev”, la traductora
ha optado por escribir “jeg sa gremmelsen og forargelsen i blikket hennes” (‘vi la ira y la
indignacion en los ojos de ella’). De esta manera, la personalidad relajada y sencilla de Natalia se
ve alterada en el TM; parece méas agresiva y por lo tanto seria mas facil para el lector concluir
que ella esta relacionada con la desaparicion de Juan Martin. En consecuencia, el misterio y la
desorientacion, que son parte importante del relato de horror, se resienten.

El siguiente ejemplo gira en torno a la descripcion de una escena. Sin embargo, he optado
por ubicarla en este rubro (Caracterizacion de los personajes) porque creo que da cuenta del
estado mental de la protagonista, o sea, que forma parte de sus caracteristicas. Ya se sabe que la
narradora se encuentra en una situacion indeseable, pero hay un momento en el que toda su

frustracion se revela a través de sus pensamientos. Mientras van de camino a Asuncién, ella dice:

19

TP

Era aburrido y yo estlpida. Tuve ganas de pedirle
a alguno de los camioneros que me atropellara y
me dejara destripada en la ruta, partida como las
perras que veia muertas sobre el asfalto de vez en
cuando, algunas de ellas embarazadas, con todos
los cachorros agonizando a su alrededor

(Enriquez, 2017a: 98)

™
Han var kjedelig og jeg var en idiot. Jeg hadde lyst til
a be en av trailersjafgrene om & overkjgre meg og la
meg ligge igjen pa motorveien med apen mage, delt i
to som hundene jeg av og til sd ligge dede pa
asfalten, noen av dem drektige og med valpene

liggende rundt seg (Enriquez, 2017b: 107)
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A través de la expresion de este deseo por parte de la protagonista es posible entender
cuanto aborrece su situacion: prefiere ser atropellada como un animal en la carretera que seguir
junto a su marido. En el TP la escena es brutal, entre otras cosas, por el detalle de los cachorros
agonizando alrededor del cadaver deshecho de su madre. En el TM ese detalle no aparece: se
dice que los cachorros yacen alrededor de su madre (“valpene liggende rundt seg”), pero se
omite el hecho de que estan agonizando, asi que esta escena es menos brutal en el TM que en el
TP. Como resultado, se pierde algo del estado mental alterado en el que se encuentra la

protagonista lo cual es un rasgo significativo en la configuracién del relato de horror.

4.4.3 Atmosfera
El siguiente ejemplo tiene que ver simultaneamente con la ambigiedad del lenguaje y con la

atmosfera. He decidido clasificarlo en este Gltimo rubro porque creo que es donde mas impacta la
decision de la traductora. Ademas, este ejemplo es especialmente significativo porque fue

comentado personalmente por Mariana Enriquez en una conferencia. El ejemplo es el siguiente:

TP ™
En el patio del restaurante habia una enorme | patioen i restauranten var det en enorm statue av
20 Santa Rita y las mesas ahi estaban vacias, salvo Sankta Rita, og bordene der ute var tomme, bortsett

la del medio, ocupada por tres militares. fra de i midten, hvor de satt tre militere. (Enriquez,
(Enriquez, 2017a: 103) 2017b: 111)

De acuerdo con Mariana Enriquez, (FLACSO Argentina, 2017), en el contexto de “Tela de
arafia”, una Santa Rita puede ser, o bien una planta (también conocida como buganvilia), o bien
la estatua de la religiosa Santa Rita. En otras palabras, existe una ambigtiedad confirmada por la
autora. Sin embargo, la solucion de la traductora conserva solamente el segundo significado. El
lenguaje se modifica en el sentido de que pierde ambigiiedad, pero al mismo tiempo, la
atmosfera se vuelve méas perturbadora con la presencia de la “enorme” estatua de una monja en
medio del patio del restaurante.

El paisaje de la zona fronteriza entre Argentina y Paraguay es el escenario perfecto para
historias de fantasmas como las que mas tarde son narradas por los comensales de la parrilla de
Clorinda en donde cenan la protagonista y sus acompafantes. En el siguiente ejemplo, la
narradora describe las caracteristicas de esa zona, en la que se han quedado varados a causa de

una descompostura en el auto:
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21

TP
La oscuridad era total; en ese tramo la ruta no
tenia iluminacién. Pero lo peor era el silencio,
cortado apenas por algin ave nocturna, por
deslizamientos entre las plantas —ahi era casi
selva, monte espeso—, por algin camién que
sonaba muy lejano, que no iba a pasar a nuestro

lado para salvarnos. (Enriquez, 2017a: 104)

™
Det var fullkomment mgrkt; dette stykket av veien
hadde ingen belysning. Men det verste var stilheten,
knapt brutt av noen strykende lyder mellom
plantene — der ute var det tett skog, nesten jungel
— 0g en og annen lastebil som lgd fjernt, og neppe
ville komme vér vei og redde oss. (Enriquez,

2017b: 113)

Esta descripcidn habla de un paisaje sobrecogedor. Los elementos que contribuyen a este efecto
son: la oscuridad total, el silencio, los sonidos de las aves nocturnas, los deslizamientos entre las
plantas, la vegetacion espesa y el aislamiento. En el TM, aparecen todos estos elementos con
excepcion de las aves nocturnas. Esta omision modifica sensiblemente el escenario que enmarca
las acciones de la historia. Como resultado, la atmosfera en este pasaje €s un poco menos
tenebrosa y amenazante, lo cual incide directamente en el efecto global del horror.

Algo parecido sucede con la relacion del momento en que el chofer sueco llega para

brindarles ayuda. La narradora lo describe de la forma que sigue:

TP ™

22

Las luces del camion iluminaron la ruta y las
ruedas levantaron polvo en el aire, me parecio
extrafio porque ahi, en el norte, a pesar del calor,
casi nunca habia tierra seca en el ambiente,
porque llovia seguido, cuando no todos los dias.
Siempre estaba himedo, la tierra bien pegada al

Lysene fra lastebilen lyste opp veien, og hjulene
virvlet stgv opp i luften, det overrasket meg, for der,
i nord, var det nesten aldri terr jord i luften, selv om
det var varmt, for det regnet ofte, nesten hver dag.
Det var alltid fuktig, og jorden var godt Klistret til
bakken. Men sdnn kom den: som om den brakte

suelo. Pero llegd asi: como si lo trajera una
23 tormenta de arena. (Enriquez, 2017a: 106)

med seg en sandstorm. (Enriquez, 2017b: 116)

Este punto de la narracion es critico porque introduce la sospecha de que hay algo sobrenatural
detras de la desaparicion de Juan Martin. La narradora dice que le parecido “extrafio” que el
camién hubiera llegado junto con una gran nube de polvo, ya que el clima en Formosa es
himedo y por lo tanto el polvo siempre esta pegado al piso. Mientras, en el TM, la narradora
dice que ‘eso [la llegada del camidn junto con una nube de polvo] la sorprendio’ (“det overrasket
meg”).

Segln la RAE, el acto de extrafiarse implica “[s]entir la novedad de algo que usamos
echando de menos lo que nos es habitual”. A su vez, el acto de sorprenderse tiene que ver con
“[plillar desprevenido” o “[c]onmover, suspender o maravillar con algo imprevisto, raro o

incomprensible”. Entonces, el acto de sorprenderse puede ser desencadenado por diferentes
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razones: lo imprevisto, lo raro o lo incomprensible; de esto se infiere que puede incluso estar
ligado a un suceso agradable o positivo. Por su parte, el acto de extrafiarse esta univocamente
relacionado con lo no habitual, o sea, o no familiar o lo desconocido. Considerando que, como
sostienen Lovecraft (1973) y Gonzalez Grueso (2017), el relato de horror tiene sus raices en la
confrontacion del ser humano con lo desconocido, en el TM habria sido mas acertado utilizar una
expresion como “jeg syntes at det var rart”. En sintesis, el hecho de traducir “me parecid
extrafio” por “det overrasket meg” (‘me sorprendi6’) excluye del texto meta el momento en el
que se le sefiala al lector que hay algo en la narracién que se sale de la norma de lo familiar y que
los eventos presentados quizas no tienen una explicacion racional. En otras palabras, a través de
la modificacion de la atmosfera, se desestabiliza la estructura del relato de horror.

Esta advertencia de que algo extrafio sucede en el relato prepara el terreno para introducir
la imagen que se presenta en la segunda parte de este ejemplo. En el TP se dice que el camion
llegd “como si lo trajera una tormenta de arena”; mientras, en el TM se dice que el camion llego
‘como si trajera consigo una tormenta de arena’ (“som om den brakte med seg en sandstorm”).
En el TP claramente se esta haciendo referencia a un hecho sobrenatural, ya que es imposible
que una tormenta de arena traiga consigo un camion. Al contrario, en el TM se presenta un hecho
perfectamente normal: un camidén levanta una tormenta de arena. EI TM pasa por alto la
referencia a lo sobrenatural; racionaliza su presencia en la narracion y esto despoja al relato de

horror de una parte de su esencia.

4.4.4 Estrategias narrativas

El relato de “Tela de arafia” incluye varias estrategias narrativas para prevenir una explicacion
racional por parte del lector; algunas de ellas han sido modificadas en el TM. Por ejemplo, antes
de que el camionero sueco comience a contar la historia sobre la aparecida del puente, la
narradora se da cuenta de que los demas choferes que se encuentran en la parrilla estan bebiendo
y se pregunta si esa es la razon por la que los accidentes de trafico son tan comunes en esa zona
(Enriquez, 2017a: 111). Acto seguido, el camionero comienza su historia:

TP ™

Una tarde, pleno dia era, eh, no se crean que me En ettermiddag, og det var hgylys dag, alts3, ikke
24 sugestioné porque era de noche. No iba tomado tro at jeg ble pavirket av stemningen eller noe.

tampoco. (Enriquez, 2017a: 111) (Enriquez, 2017b: 121)
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En esta introduccion se aprecian dos acotaciones: “Pleno dia era” y “No iba tomado tampoco”.
Ambas funcionan como barreras ante una posible explicacion racional para lo que el chofer esta
a punto de contar: la vision de una mujer en un puente que desaparece después sin dejar rastro.
En el TM, la segunda acotacion (“No iba tomado tampoco”) no estd presente de manera
explicita. Una manera de decir “estar tomado” en noruego es “vere pavirket av alkohol”, asi, en
la expresion “ikke tro at jeg ble pavirket av stemningen eller noe” la particula noe podria
contener la acotacion mencionada. Aun asi, el TM carece de la explicitud que presenta el TM.
Esto, combinado con los antecedentes referidos por la narradora (los choferes tienen la mala
costumbre de conducir bajo los efectos del alcohol y los accidentes de trafico son comunes en la
zona) podria dar lugar a una interpretacion légica de esta historia por parte del lector. En
consecuencia, una de las estrategias narrativas del relato de horror se ve afectada.

Otra de estas estrategias se presenta cuando la protagonista, Natalia y el chofer sueco se
van a dormir después de haber estado contando historias de fantasmas junto con los otros

camioneros:

TP ™
Natalia hasta contd la historia de la casa en llamas Natalia fortalte til og med historien om det brennende
que habfa visto desde la avioneta de su novio, huset som hun hadde sett fra smaflyet til kjeeresten
aunque no dijo que era de su novio, dijo que era sin, selv om hun kalte ham fetteren min, ikke
de su primo. Después bostezd y anuncié que se Kjeeresten. Sa gjespet hun og kunngjorde at hun tok
25 iba a dormir. El camionero rubio la siguié. Yo kvelden. Jeg gikk etter dem og ba om et eget rom.

fui detrds de ellos y pedi otra habitacion. (Enriquez, 2017b: 124)
(Enriquez, 2017a: 113)

En el TP la narradora deja claro que Natalia y el camionero se fueron a dormir juntos. Al saber
este detalle, el lector no puede concluir tan facilmente que el chofer estd relacionado con la
desaparicion de Juan Martin, es decir, no puede recurrir a una explicacion ldégica de la
desaparicion. No obstante, en el TM no aparece el detalle mencionado, lo cual facilita que el
lector piense en el chofer como probable responsable. Llama la atencion que, aun cuando el
detalle en cuestion no aparece en el TM, si aparece el pronombre personal dem (‘ellos’) para
indicar que la narradora siguié a Natalia y al chofer. Aun asi, la falta de la referencia explicita a
las dos personas mencionadas hace que la presencia del pronombre sea confusa. Por lo tanto, otra

de las estrategias narrativas caracteristicas del relato de horror se modifica en el TM.
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4.4.5 Referencias a elementos vernaculos sudamericanos
Dentro de esta categoria, la alusion al fianduti es la mas representativa. De acuerdo con la RAE,

la palabra fianduti es de origen guarani y significa literalmente “arafia blanca”; en espafiol, se
refiere a un “[e]ncaje blanco, muy fino, originario del Paraguay, que imita el tejido de una
telarana”.

El fianduti es importante en el relato por varias razones. En primer lugar, “Tela de arafia”
es el titulo del cuento. En segundo lugar, el fianduti es la causa por la cual los protagonistas
viajan a Asuncion; en ese viaje, Juan Martin desaparece. En este sentido, una posible lectura del
relato es que Natalia, siendo una mujer con rasgos de bruja, teje cuidadosamente toda la
situacion, como si fuera un fianduti o una telarafia, para envolver a Juan Martin, o sea, para que
este acepte hacer el viaje a Asuncion, para que se vean obligados a pernoctar en Clorinda vy,
finalmente, para que él desaparezca sin dejar rastro. Siendo el fianduti tan importante en el relato,
seria deseable que, en la medida de lo posible, el lector meta tuviera una imagen precisa de él.
Sin embargo, en el TM la traductora lo describe como un bordado (“broderi”) y no como un

tejido (vev), como se muestra a continuacion:

TP
era famosa por su exquisito gusto para elegir los
flanduties més finos, esos encajes tradicionales de

™
hun var viden kjent for sin gode smak nar det gjaldt a
velge de tynneste fianduti-stoffene, de tradisjonelle

26  Paraguay que las mujeres tejen en bastidores, blondene fra Paraguay som kvinnene broderer pa
telarafias de hilo delicadas y coloridas. rammer, spindelvev av tynne trader i mange farger.
(Enriquez, 2017a: 95-96) (Enriquez, 2017b: 103)

Me apuré a seguir a Natalia, que ya estaba en el Jeg skyndte meg bort til Natalia, som na sto borte ved

27 ~ P . . » > .

28 pue_sto dg Ig sefiora_que vendia flanduti. Una salsboden tl! konen som solgte fianduti broderier.
mujer mas joven tejia en el telar con colores En yngre kvinne satt og broderte med levende farger
vivos (...) Me preguntaba por qué llamarian al i en ramme (...) Jeg funderte pd hva det kunne

29 flanduti «tela de arafia»; probablemente fuese por skyldes at  fianduti-broderiene  ble  kalt

30 la técnica de tejido (...) Se llevd cinco juegos «spindelvev»; sannsynligvis var det pd grunn av
con sus servilletas, unos treinta centros de mesa 'y hekleteknikken (...) Hun kjgpte de fem settene som

31 muchos detalles para pegar en vestidos y camisas alle omfattet servietter, en tretti lgpere og flere

(Enriquez, 2017a: 101)

broderier til & feste p& kjoler og
(Enriquez, 2017b: 109-110)

skjorter

El resultado de estas soluciones es que, como mencioné anteriormente, se anula una de las
posibles lecturas del cuento que sugiere que Natalia tramo la desaparicion de Juan Martin, lo
cual, ademas, estaria relacionada con lo sobrenatural. Otra consecuencia es que el titulo del

cuento se ve afectado en el sentido de que no guarda una relacion directa con la trama. En este
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punto, conviene recordar que los titulos escogidos por Mariana Enriquez para sus relatos suelen
estar vinculados a la trama, por ejemplo: “El chico sucio” trata de un nifio que vive en el
abandono, “La hosteria” trata de un pequefio hotel que en los tiempos de la dictadura sirvié como
escuela de policia y “Los afios intoxicados” habla de tres adolescentes que pasan el tiempo

consumiendo todo tipo de drogas, por mencionar solo algunos casos.

4.4.6 Referencias a la tradicién oral argentina
En “Tela de arafia” la presencia de la tradicion oral argentina o, en este caso, latinoamericana, se

manifiesta en la historia narrada por el camionero sueco. El refiere que cuando contd la historia

de la mujer aparecida en el puente a la gente de Campo Viera recibio la siguiente explicacion:

TP ™
Me dijeron que la milicada habia construido el Folk sa at det var haeren som hadde bygd den broen
32 puente y que en los cimientos usaron muertos, og at de hadde skjult lik i fundamentet, mennesker

gente que ellos mataron, que los escondieron ahi.  de hadde drept, som de gjemte der. (Enriquez,
(Enriquez, 2017a: 111-112) 2017b: 122)

Esta narracién es un punto de cruce entre el terror politico generado por la dictadura militar que
se vive en Paraguay durante el tiempo de la narracion y el horror sobrenatural caracteristico de la
tradicion oral. En algunos paises de Latinoamérica (como Argentina, Bolivia y México), se
cuenta que en las construcciones de grandes magnitudes, como los puentes, se entierran seres
humanos como ofrenda al diablo o a alguna otra entidad sobrenatural para que la construccién
tenga suficiente estabilidad y no colapse (Puga, 2008; Cardozo, 2015). La historia narrada por el
chofer es una clara alusion a esa leyenda popular. En esta ldgica, el hecho de poner cadaveres en
el puente cumple una doble funcion: sirve como ofrenda a la entidad sobrenatural y les da a los
militares la oportunidad de esconder los cadaveres de las personas a las que han asesinado. En el
TP, la primera funcion (hacer una ofrenda) estaria vinculada al verbo usar, mientras que la
segunda funcion (desaparecer los cadaveres de los asesinados) estaria vinculada al verbo
esconder. Estos verbos no son sindénimos. Por el contrario, en el TM se utilizan los verbos: skjule
y gjemme (‘ocultar’ y ‘esconder’), que si tienen significados similares. De esta manera, en el TM
solo es visible el terror politico, y no el horror sobrenatural de la leyenda popular. El resultado es
que en el TM se pierde la referencia directa a la tradicién oral, que es tan significativa en la

narrativa de Mariana Enriquez.
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En resumen, el relato de “Spindelvev” presenta al menos 18 desplazamientos no
obligatorios. Tales desplazamientos impactan en la configuracion de la narrativa de horror de
Mariana Enriquez en lo que se refiere a la ambigliedad del lenguaje, la caracterizacion de los
personajes, la atmosfera, las estrategias narrativas, la alusion a elementos autdctonos de
Sudamérica y el entrecruzamiento con la tradicion oral argentina. Los rubros que mas
modificaciones presentan son: la caracterizacion de los personajes (especialmente el de Natalia),
que presenta cuatro desplazamientos, la atmdsfera, que presenta cuatro desplazamientos y la
referencia a elementos autoctonos, que presenta seis desplazamientos. Otros dos de los
desplazamientos encontrados afectan directamente la estructura formal del relato de horror, es
decir, que modifican la configuracion que la autora concibid para que la historia esté rodeada por
un halo de misterio y confusion. Por ultimo, al igual que en “Den mgkkete gutten”, en
“Spindelvev” se presentan dos contragjemplos que modifican el texto en el sentido de que
intensifican su caracter global horroroso y su relacion con lo sobrenatural. En general, los
desplazamientos que se encuentran en “Spindelvev” le dan al relato un aspecto mas racional al
presentar un personaje (Natalia) mas agresivo y menos enigmatico y al desmontar las estrategias
narrativas designadas para desorientar al lector.

4.5 Resumen del capitulo 4
En el andlisis contrastivo descriptivo que se llevd a cabo en este capitulo se encontraron 32
desplazamientos no obligatorios que modifican la estructura de los textos abordados en tanto
relatos de horror. 14 de esos desplazamientos corresponden al par de relatos “El chico sucio” —
“Den mgkkete gutten”. En este caso, la categoria con mas desplazamientos (seis) es la de
Atmosfera y la que presenta menos es la de Referencias a la tradicion oral (presenta un
desplazamiento). En general, los desplazamientos atentan el efecto global de horror en el TM
principalmente porque describen atmdésferas o situaciones menos brutales que las del TP.
Tambien se hallaron dos contraejemplos que modifican a dos de los personajes (la protagonista y
de la madre del chico sucio) afiadiéndole dramatismo a la narracion.

En el par de relatos “Tela de araiia” — “Spindelvev” se encontraron 18 desplazamientos
no obligatorios. Los rubros que mas modificaciones presentan son: la Caracterizacion de los
personajes (especialmente el de Natalia), que presenta cuatro desplazamientos, la atmdésfera, que

presenta cuatro desplazamientos y la referencia a elementos autoctonos, que presenta seis
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desplazamientos. Hay dos contraejemplos que intensifican el caracter horroroso del texto y su
relacion con lo sobrenatural. En general, los desplazamientos obligatorios de estos relatos dan
como resultado una racionalizacion de la historia al presentar un personaje (Natalia) mas
agresivo y menos enigmatico y al desmontar las estrategias narrativas designadas para
desorientar al lector.
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5 Conclusiones

Este proyecto de investigacion surgié de la inquietud de analizar la traduccién al noruego de la
literatura latinoamericana de horror, especificamente, del compilado de cuentos Las cosas que
perdimos en el fuego de la escritora argentina Mariana Enriquez, que es definido por la misma
autora como una “traduccién” del horror anglosajon al contexto latinoamericano.

Para este estudio opté por realizar un analisis contrastivo descriptivo de los
desplazamientos no obligatorios que modifican la estructura de los textos meta “Den mekkete
gutten” y “Spindelvev” en tanto relatos de horror. Con el fin de contextualizar este analisis e ir
estableciendo un criterio de seleccion de los desplazamientos a observar en mi material de
estudio, en el capitulo dos elaboré una definicién operativa de la literatura de horror; estableci
cudles son sus caracteristicas generales y rastreé los antecedentes tanto nacionales como
internacionales de la narrativa de Mariana Enriquez. A través de este capitulo qued6 asentado
que el relato de horror es una creacién compleja cuya configuracion se asemeja al trabajo de un
miniaturista en el sentido de que todas las partes que lo componen han sido cuidadosamente
pensadas y posicionadas por el autor. Por tal motivo, la traduccidn de este tipo de relatos deberia
de ser igual de cuidadosa y detallada. También qued6 a la vista que los cuentos que constituyen
mi material de andlisis presentan dos caracteristicas particulares: las referencias a la tradicion
oral argentina y las referencias a elementos autoctonos sudamericanos que funcionan como
motivos asociados, 0 sea, que provocan acciones relevantes dentro del relato.

En el capitulo tres, presenté el marco tedrico y metodolégico de mi investigacion y
exploré los trabajos de tres estudiosos en torno a la traduccién de los géneros de terror y horror:
Llacer Llorca (1999), Szymyslik (2016) y Landais (2016). Los tres autores concuerdan en que la
traduccion de los géneros de terror y horror es un asunto delicado y que los principales retos en
este contexto estan asociados a las referencias culturales y las descripciones tanto de escenarios
como de personajes.

Con base en las ideas de estos autores disefié una sistematizacion para estudiar los
desplazamientos no obligatorios en mi material de analisis. Esta sistematizacion abarca seis
categorias: 1) ambigtiedad del lenguaje, 2) caracterizacion de los personajes, 3) descripcion de la
atmosfera, 4) referencias a la tradicion oral argentina, 5) referencias a objetos vernaculos

sudamericanos y 6) estrategias narrativas.
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Al inicio de mi investigacion hipoteticé que los principales retos de la traduccién de la
narrativa de Mariana Enriquez podrian estar ligados a los aspectos culturales y las caracteristicas
inherentes al relato de horror. Esto quedd demostrado en el capitulo cuatro, en donde se
documentaron los desplazamientos no obligatorios de “Den mgkkete gutten” y “Spindelvev”. Se
observo que estos desplazamientos tienen distintos efectos: la cantidad de niveles de significado
a los que pueden acceder los textos se ve disminuido por la modificacion del lenguaje ambiguo,
los personajes presentan caracteristicas distintas de los del TP, la atmosfera es menos
perturbadora o tenebrosa, las historias orales son alteradas o invisibilizadas, el lector recibe una
descripcion imprecisa de los objetos vernaculos que son nombrados en el TP y que funcionan
como detonadores de significados y, finalmente, se obstaculiza el objetivo principal del relato de
horror, a saber: provocar miedo o confusion en los personajes y en el lector. Al analizar el efecto
de los desplazamientos en cada relato se encontraron dos patrones generales: en “Den mgkkete
gutten” el horror se ve atenuado, mientras que en “Spindelvev”, el horror es racionalizado.

En el analisis contrastivo también se localizaron contraejemplos que acentdan las
caracteristicas del relato de horror haciendo que la atmoésfera sea mas tenebrosa, que los
personajes presenten caracteristicas sobrenaturales mas obvias o que el estado mental de los
personajes parezca mas alterado que en el TP. Los contraejemplos fueron incluidos para mostrar
un panorama equilibrado del proceso de traduccion en el que se centré mi estudio.

Considero que la metodologia del analisis realizado en esta tesina puede replicarse en el
resto de los cuentos que conforman Las cosas que perdimos en el fuego o en obras de otros
autores latinoamericanos o argentinos que, al igual que Mariana Enriquez, utilizan el horror
como recurso narrativo y han sido traducidos al noruego, como es el caso de Samanta Schweblin.
Asi, podria construirse un perfil descriptivo de la traduccion de la literatura de terror y horror
latinoamericana. En otras palabras, creo que los hallazgos de esta investigacion, y de
investigaciones posteriores, podrian contribuir al fin Gltimo de los Estudios Descriptivos de la

Traduccién: la formulacion de leyes de comportamiento del quehacer de la traduccion.
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