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ZOLA OG. NATURALISMEN
av

Kirsti Texmo

Om man vil beskjeftige seg med sider av nordisk realisme eller
naturalisme, er Emile Zola neppe til & komme utenom. Ikke slik
& forstd at jeg vil antvde en direkte isme-import fra Frank-
rike. For vdre hjemlige naturalisters vedkommende dreier det
seg om inspirasjon eller oppmuntring fra denne mannen, fra
hans litteraré verker sdvel som fra hans teoretiske artikler.
Selv tror jeg teoretikeren Zola her kom til & bety mest.

I det etterfglgendé skal jeg legge frem sentrale sider
ved hans litteratursyn, likeledes reaksjoner pd dette svnet.
Sideblikk til norsk-danske forhold blir det ogsa. - Balansert
er ikke dette bildet. La det vare sagt med det samme: Positiv-
isten (i ordets noe belastede ndtids-betydning) er jeg ikke
pa jakt etter, "fysiologisten", "biologisten" eller hva for
stikkord man n& skulle gripe til. Disse sidene har tilstrek-
kelig ofte vert bergrt av andre.

Fremstillingen min stanser ved &ret 1887 (La Terre). P&
denne tiden har norske og danske Zola-elever hg¢stet rike er-
faringer med hensyvn til denne litteraturens slagkraft.
Naturalismedebatten er kommet ut over et for-eller-imot-Zcla
stadium, slik vi kan treffe den i begynnelsen av tidret. Ocusi
hos hans tilhengere m¢ter vi nd en kritisk holdning til mes-
teren, det kan gjelde den teknikk Zola anvender (Krohg) eller
de psykologiske forklaringer han legger frem (E. Skram).
Nordisk naturalisme, om vi kan kalle den s&, har egne bein &
std pa.

Den naturalisme-debatt som nd kommer mot slutten av 80-
&rene med protestanter scm Valdemar Vedel og Verner von
Heidenstam i spissen, gir rom bdde for gammelt og nytt hva
synspunkter angdr. Og Zola stdr fortsatt sentralt i diskusZionen.
Selv de som reserverer seqg,innrgmmer at han ikke minst ved
sine senere arbeider - det gjelder Germinal (1885) og La

Terre - igjen har vist naturalistisk mesterskap og illustrert



Samtid s

stille Zola .' erten som opportunisten som uten blvgsel griper
til hva det
2) Eller ogsé

n

vere for & oppnd bergmmelse - og salg.

men temmelig naiv. Naivt begeistret, naiv i sin tro pd natur-

han hen og forleser seg pd bl.a. Prosper Lucas:

vitenskapen

Traité de ité naturelle for s& & gulpe opn litt her,
litt der. En

som fabulerer wilt over darlig fordgyet arvelighetslare.

vitenskapelig parvenv har det vert sagt (Levin),

Pkt. 1) f&r vi la ligge. M.h.t. pkt. 2) er det riktig nok
g

~

at den tidlige Zcla viser sprenglarde trekk. Forordet til -

Thérese Racuin 2. utg. 1871) er svert vitenskapelig. Men
bildet av den wililfarne biologisten fortjener nepne & bli stéa-
ende. Forordet wiser et annet trekk som er vel s& interessant,
en side som peker frem mot en mer reflekterf forestilling om

litteratur som sciences. At det overhodet skrives forord her,

sier han, skvldes den horisontlgse kritikk som ble fgrsteut-

n

gaven til del. Og slik moraliserende kritikk er meningslgs.
Dette viser, heter det videre, at kritikken ikke skjgnner
hvilken tradision Thérese Raquin inngdr i. (Her kan vi godt
huske det forhcld at Zola hadde et Taine-sitat som motto til
ferste utgaven: Dvd og last er frembringelser (pd samme mate)
som vitriol oc sukker.)

Det Zola da indirekte gir uttrykk for, er at kritikken pa
denne méten ogsé& rgpner sin tradisjonstilhgrenhet. Her bergrer
zZola et motsetrningsforhold som han tar opp utallige ganger
utover, forholdet vositivisme/materialisme p& den ene side,
idealisme/metafsikk pa& den andre. Hans vitenskanelighet ma
sees pa bakgrunn av dette motsetningsforholdet, et forsgk pa
klargjgring og fcocrsvar av det han stdr for. - Drgv er han nok
ogsd i sine lzrde betraktninger i innledningsordene til Rougon-
Maquart serien ‘1871). Biologisk arv er viktig - som tvngde-
kraften har cus2 arveligheten sine lover, heter det her. Det
han skal beskjeftige seg med i roman'etter roman er "la double

t

e
question des termpéraments et des milieux".

Gar vi s& til hans forord til L' Assommoir noen A&r senere
(1877), ser vi at hovedvekten na ligger pad det sosiale. Dette
er et verk av sannhet, heter det , — den fgrste roman om

folket som ikke lyver og som har folkets egen lukt ved seg.

en stor og varm sjel riktignok (Dreyfussaken),
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Og hensikten med romanen om drikk og elendighet i et arbeider-
miljg? -
Zola sier det cmtrent slik: Jeg har villet male det. frvkte-
lige forfallet i en arbeiderfamilie, (hos folk som lever)
i det forpestede miljget i vare forsteder. Som en endelig
felge av drukkenskap og tiltaksl@gshet fadr vi sa opol@gsningen
av familiebdndene, - det svineri som fglger av promiskuitet,
den gradvise utslettelse av gode fglelser. Og som utgang pa
det hele: Skammen og dgden. Dette blir da resultatet av den

moral som her er virksom.

Og her narmer vi oss 80-dra. - "Arv og miljg", det er stikkord
fortsatt. Men bildet blir neppe riktig om man tillegger hvert

av dem samme vekt, de ligger liksom ikke i samme punkt lenger,

de glir fra hverandre om vi betrakter dem langs en tidslinje.
Fortsatt uttales de riktignok i samme andedrett, av Zola selv
ogsd. Og likevel har hovedvekten flyttet seg, fra arv til sosialt
milj@. Det ser vi av Zolas artikler sdvel som av hans litterere
praksis. Jeg kan ikke fri meg fra det inntrvkk at nar "arven"
dukker opp - en eller to ganger i lgpet av en romankoloss (Etienne
Lantiers plutselige mcrdlvst etter & ha drukket f.eks. - Germi-
nal), sa dreier det seg nd mer om en naturalistisk sjablohg.

De tyve romanene i1 Rougon-Macquart serien er ingen rapsodi
over biologisk arv. De enkelte medlemmer av familien(e) har
uhyre 1lg¢s tilknytninc. Hvert verk stdr som en enhet, det viser
en serlig side ved samfunnet, tar for seg en av samfunnsgrunpene
slik den lever under cet annet keiserdgmme (1851-1870), forret-
ningsfolk, arbeidere, ncrer, bgnder...

Ofte antydes det 2t Zola vel m& ha fatt sin idé til en
romanserie fra Balzacs Comédie humaine. Og det kan gjerne vare.
zola understreker jc <~Zte naturalismens samhgrighet med Stendhal -
Balzac tradisjonen. - De er virkelighetsnare og - som han sier -
de er store fordi de nar malt den epoken de levde i. Noe slikt

hpver Zola godt, & mzie en familie - hele Frankrike - slik det

levde under et ratnende second Empire.

I Zolas littera=ursvn slik det kommer til uttryvkk ved inn-

jangen til 80-&rene , ser vi positivistens kamp mot det han
kaller metafysikk og idealisme. Litteraturen m& avmystifiseres
og romanforfatterens zrbeidsmate bringes i samsvar med hans
egen tid. &gmﬁgmgnrezpe;imental (1880) trekker opp hovedlinjene

i denne nye litteraturen.



vet er en kalkering over medisineren Claude Bernards av-

Ling Introduction a 1'Etude de la Mé&decine expérimentale,
iex Zola, det er tilstrekkelig & erstatte ordet "médecin"
med -zdet "romancier" - for & komme til det punkt som er prin-
sipielt nytt ved den eksperimentelle romanen.

_Claude Bernard innleder med & si at medisinen engang ble
betraktet som kuhst, ja, av noen betraktes den fortsatt pd den
mé&ten. Imidlertid er den nd i ferd med & etablere seg som viten-
skar 1 moderne forstand gjennom den eksperimentelle metode.

Slik er den i ferd med & riste seg 1lgs av teologiens &k, den
brincer klarhet der skolastikk og teologi har brakt forvirring. -
Og Zola analogiserer til romanen. Som medisinen ma litteraturen
ut av en metafysisk betinget kunstforestilling, den ma inn i sin
egen tid, positivismen. Litteraturen m& oppgi & sgke forklaringer
i det irrasjonelle og overnaturlige. Forfatteren md& suge opp
kunnskaper fra sin egen tids forskning, vinne ny innsikt og la
dette felle seg ned i litteraturen. Claude Bernard gjgr opp med
mystikerne innenfor sin vitenskapsgren, vitalistene. Zola trek-
ker parallell til litteraturen, den har ogsad sine vitalister,

som - som Claude Bernard sier - i 1liv ser en mystisk og over-
naturlig padvirkning som handler vilkarlig idet den unndrar seg
enhver determinisme.

Skal man skrive om hennesker, understreker Zola, m& man
sgke positivt fundert kunnskap om menneskets individuelt og
sosialt betingede handlemdte. N& er det medisinen Claude Bernard
vil bringe endelig over fra kunst til vitenskap. Litteraturen,
sier han, har derimot ingenting til felles med sciences, med
det & studere naturlige fenomener. Her dreier det seg om en
spontant skapende akt i andelig forstand. I fglge Claude Bernard
er kunstneren et menneske som i sitt verk realiserer en idé
eller en fglelse (sentiment) som er hans personlige. - Dette
synet gér Zola imot. Han finner det ironisk at en mann som
innen sitt fag selv kjemper mot.overleveringer fra en metafysisk
betinget forestillingsverden, uten videre henviser litteraturen
til &ndesfarene.

N&r Zola s& sterkt gdr inn for & se litteratur nd linje med
naturvitenskap, forutsetter dette ingen mekanisk overfgring av
naturvitenskapens metoder til litteraturen. Her rammer mve av
kritikken mot ham pd siden. Det det dreier seg om, er 3 la seg
inspirere av moderne vitenskapelige metoder, nvttiggjgre seg nve

kunnskaper, men fgrst og fremst - & ta inn over seg nv og annen



holdning til verden.

Zola ser det slik at det littera@re verket fremkommer ved
cbservasjon og "eksperiment" - nce som igjen gar tilbake pd& en
tvilende holdning overfor det man ikke kjenner og ikke kan for-
klare. I motsetning til det han kaller idealistenes eller meta-
“ysikernes dogmatisme, nares naturalismen av en tvilende ydmyk-
het. Naturalismen blir derfor i sitt vesen ikke-autoritear,
naturalistens holdning gjg¢gr at han stdr fremmed overfor slikt
som person-autoritet. (Zola kan derfor ikke ga med pd at ret-
ningen er en skole med han selv som leder, slik det ofte frem-
stilles.) Nei, sier han. Naturalisme er anvendelse av den eks-
perimentelle metode n&r man studerer virkeligheten og menneskene.
Gjennom denne metoden skapes den moderne romanen, den eksperi-
mentelle.

I anslutning til Claude Bernard griper Zola fatt i deter-
minismebegrepet. Begrepet viser til den grunn eller &rsak som
blir bestemmende for fenomenets tilsvnekomst. Denne narmest-
iiggende grunn eller arsak er ingenting annen enn eksistensens
fvsiske og materielle betingelser, heter det hos Claude Bernard,
cden fysiske og materielle betingelse for at fenomenene manifes-

terer seg. Og den eksperimentelle metode avdekker da forhold

som._forbinder determinerende arsak og registrerbart fenomen,
xan vi si. Metoden blottlegger de ngdvendige betingelser for at
Zenomenet skal fremtre som iakttagbar sterrelse.
Romanforfatteren har likeledes noe & lare av medisinens
historie ndr det gjelder forholdet empirisk - eksperimentell

~vitenskap. Empirisk medisin var observerende. Eksperimental-

~erende stadium. Empiri er ingen fiende av eksperimentalmetoden,
den siste er en konsekvens og en viderefgring av den fgrste.
Tt fra en empirisk holdning ngvde man seg f.eks. lenge med &
fastsla at kinin kurerte feber. Eksperimentalmetoden bringer
imidlertid forskeren ut over at-empirismens stadium. Den bidrar
£il at vitenskapsmannen kan komme videre, at han kan sgke l@s-—
ring P& spgrsmidlet om hva feber er, samt bli seg bevisst den
rekanisme som trer i funksjon nar stoffet leger sykdommen.
Tilsvarende da for den naturalistiske forfatter. Denne ma

ikke sli . seg til ro i en konstaterende at-holdning. Han m& la
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dypereliggende &arsaker og arsakssammenhenger.

Ekséerimentalromanen har altsd ikke datainnsamling eller
passiv fotograferingsvirksomhet som mal. Det som konstituerer
den eksperimentelle roman, er iflg. Zola: _1) A f& innsikt i
fenémeners mekanisme hos mennesket, vise maskineriets intellek-
tuélle og fglelsesmessige uttrykksformer, slik fysiologien
spker & forklare dem for oss, under innflytelsen av arv og miljg-
betingede omstendigheter. 22 Videre vise mennesket idet det
lever i det sosiale miljg som det selv har formet, som mennesket
hele tiden pavirker og hvor sa mennesket i neste omgang blir
gjenstand for stadig forandring (jfr. Le R. es. s. 73).

N& har s&vel samtid som ettertid kritisert Zola (og naturalis-
tene) for nettopp & ngye seg med observasjonen, med passiv foto-
grafering av fenomener, én registrering av likt og ulikt (detalj-
opphopningene) uten vilje eller ¢gnske om & trenge inn under over-
flaten. Dette er et forhold vi skal ta opp noe senere. - Fore-
l¢pig ngyer vi oss med a konstatere at i sine teoretiske arbeider
avviser Zola et slikt prinsipp. N& heter det faktisk i Le roman
expérimental at den eksperimentelle vitenskapen ikke behgver
uroe seg m.h.t. tingenes pourquoi (hvorfor); den forklarer le
comment (hvorledes), - ikke noe annet (s. 61). N& betyr ikke
dette at Zola plutselig tverrvender og altsd kommer til & gi
kritikken rett. Utsagnet rgper igjen naturalistens gnske om a
distansere seg fra idealisme. "Comment" dekker her bade et "hvor-
ledes" og et "hvorfor" i den reelle verden. "Pourquoi" refererer
til metafysiske spekulasjoner omkring 1l'essence des choses,
tingenes .innerste vesen. Dette er noe naturalisten ikke beskjef-
tiger seg med. Og Zola illustrerer igjen med et eksempel fra
Claude Bernard. - Opium gir s¢vn, det har vi erfart. Men & finne

.frem til opiums "pourquoi" - dets vesen - er oss ikke gitt.

Derimot kan vi l@re om denne s@gvnens mekanismer, vi far vite

l)Ogsé hos oss sldr naturalistene gang etter gang fast at moderne
litteratur ikke kan ngve seg med et konstaterende "at", den ma
stadig sgke mot svar pd spgrsmélene "hvorledes”, "hvorfor". Dette
er da helt i trad med det Zola kaller”ngpéfimentalmetoden_ -
Amalie Skram formulerer dette kravet flere &r fgr hun debuterer.
Hans Jeger gjgr det til et sentralt punkt nadr han trekker skillet

mellom realisme og naturalisme.
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"comment" opium med dets prinsipper gir s¢vn. - Det sannhets-—
begrep Le Roman expé&rimental risser opp, sdker igjen & markere
Vdistanse“gi} idealistEES;WSlik heter det Z.eks. at,ggpwégkgighg_
.Y;EEEIZ?Mervg;E;;w;I;ttformen for naturalisten. Idealisme settes
her tiln®rmet synonymt med mystisisme idet den opererer med
stgrrelser som unndrar seg analyse. Ethvert fremstegt fra dens
side etterfglges av "et dypt fall ned i metafysikkens kaos" (80).
Den forblir omgitt av det ukjente (1l'inconnu). = For naturalisten
stdr alt det vi ikke har kunnskap om, alt det som fortsatt unn-
drar seg-oss, som et ideal - ideal i den forstand at mdlet er &
redusere dette ideal, m.a.o. & erobre sannheten om det som for
oss representerer det ukjente. - Sannhetsbestrebelser, det er
bestrebelser i retning av gkt kunnskap om og dypere innsikt i

)

det som bestemmer den faktiske verden.”’ Ett er at forfatteren
for & tegne sanne mennesker ma tilegne seg kunnskaper og et

syn som samsvarer med moderne vitenskap. Imidlertid stanser ikke
naturalismen her, dens formulerte hovedinteresse ligger i siste
instans utenfor litteraturen selv. Observasjonen og anvendelsen
av eksperimentalmetoden som middel til & avdekke det som deter-

minerer fenomenene, har en uttalt overordnet hensikt. Naturalis-

men sgker kunnskap om fenomenene for at menneskene skal kunne

beherske dem. Ja, slik skal vi studere fenomenene, sier Zola. -

i den hensikt & gjgre oss til herre over dem. - Han understreker
at man sgker mekanismenes lovmessighet for at kloden var skal
oppvise stprst mulig rettferd og sterst mulig frihet. Derfor er
det viktig for naturalisten & trénge gjennom dette tingenes
"comment", for at vi skal bli tingene overlegne og bringe dem

til & adlyde oss. Det naturalisten arbeider frem mot, er et bedre
samfunn. I den forstand beskjeftiger han seg med sosiologi

savel som med politikk og gkonomi (s. 76).

Zola setter opp prinsipper for. en naturalisme med et ut-
talt verdisyn. Men ndr han skal forklare hva naturalisme er,
setter hanﬂg%ggg;;mggggiggggggg som overordnet kriterium. Det
er anvendelsen av denne scientisk inspirerte metoden som kjenne-
tegner naturalistene. Uten videre svnes han & forutsette en

sosial-politisk mélsetting som drivkraft hos den enkelte

l)Zolas krav om sannhet ender ikke iwkygye;“gmuggkgggn§agiik
sannhet (biografisk sannhet) slik det gjg¢r hos var bohem-

naturalist Hans Jager.
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bruker. Jeg tror knapt Zola har tenkt seg muligheten av en
"estetisk naturalisme" (Auerbach), en naturalisme som stiger

ned i folkedypet for & sg¢ke det uvoppdagede/l'exotique (Goncourt-
journalen) . Derfor skjgnner han heller ikke Edmond de Goncourt
ndr denne i forordet til "Les freres Zemganno" anbefaler de

unge forfattere & skildre hdvere sosiale sjikt i samfunnet.

De bgr, heter det hos Goncourt, unngd slasken i litteraturen

(le canaille littéraire), oopbrukt som emnet er av de unges

forgjengere.

‘Oppbrukt, smatter Zola, ... oppbrukt. Edmond de Goncourt
kan da ikke mene at folket som litterart emne er oppbrukt.
Nei, naturligvis kan han ikke det, han har jo skrevet
Germinie Lacerteux. - Og "le canaille littéraire" -, sant

& si skjgnner jeg ikke dette. uttrykket, sier Zola. Tydelig
er det likevel at uttrykket har noe heftende ved seg, at
det reflekterer en holdning som Zola misliker.

Nei, resonnerer han videre. Goncourt mener naturligvis ikke

a stemple folket som "canaille littéraire", nei, det gjelder
& forstd forfatteren riktig. Uttrykket spiller sikkert hen
pa& en viss skrivemdte som forlanger at forfatteren gjg¢r

bruk av grove ord. Og slikt kan ingen forlange. Zola minner
om at naturalismen i prinsippet stiller forfatteren fritt

m.h.t. emnevalg og sprdkvalg. (Du Roman s. 263-64)

I eksperimentalromanen ser Zola en konsekvens av arhundrets
naturvitenskapelige utvikling. Denne romanen representerer
litteraturen til en naturvitenskapelig orientert ﬁidsalder,
parallelt til klassisk eller romantisk litteratur som korrespon-

Etter hva jeg kan se, skyldes det problematiske ved Zolas natura-
lismebegrep dette forhold. Idet han synes & forutsette et gitt
ideologisk fundament hos den enkelte bruker av "eksperimental-
metoden", kommer han i praksis til & gjgre selve den kunstneriske
metoden til overordnet kriterium. - Naturalismebegrepet er neppe
vannklart om vi nd tenker pd mer hjemlige forhold. Willy Dahl

kan imidlertid papeke at det ideologiske momentet i norsk 1it-
teraturhistorisk tradisjon har vart overordnet (s. 68). Og dette
er viktig ndr vi tenker npd at denne tradisjonen lgper tilbake

til vare egne naturalister. For dem var det ideologiske oveordnet

kunstnerisk metode.
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derte med perioder preget av henholdsvis skolastikk og teologi,
sier han. - o

Eksperimentalromanens vitenskapelige orientering, dens ekspe-
rimentale resonnement, nedkjemper en etter en av idealistenes
hypoteser. Den erstatter den rene innbildnings romaner med ob-_
servasjonens og eksperimentets. I fg¢lge Zolas oppfatning blir
idealisten naturalistens motsetning. Idealisme blir i sitt
vesen indeterministisk, den hviler i absolutter, i fastlagte
religigse og filosofiske forhandsdommer/forestillinger. Idealis-

~tene flykter inn i det ukjente, og de foretrekker & oppholde
seg der. De tar avstand fra eksperimentalmetoden ut fra den
forestilling at sannheten finnes i dem selv, ikke i tingene.
Deres arbeid blir uten verdi, eller ogsd direkte skadelig.

Hele deres holdning star for Zola som menneskefremmed. De har
ikke menneskenes velferd som overordnet mal. Deres bestrebelser
spker ikke - som naturalistenes - & bidra til at mennesket
gradvis gjgr seg til herre over de ting som determinerer det. -
Idealistenes, metafysikerne, spiritualistene, de har mange navn
hos Zola. Men deres adresse er stort sett den samme, fransk
romantikk. - N& er det i og for seg ikke romantikken, represen-
tert ved f.eks. Victor Hugo, Zola vil til livs. Zola beundrer
Hugo og har mye til overs for ham. Hugos forutsetninger 13 i

en annen tid. Begrepet "det groteske" som hos ham blir s
sentralt, vurderer Zola som en konsekvens av romantikerens kamp
mot tragedien, som bare innrgmmet det sublime en plass. Nar
angrepet likevel kommer, pa romantikkens kunstsyn og hoidning
overhodet, ligger arsakene utenfor romantikken seiv. Arsakene
,ér 4 finne i Zolas egen tid og i det han selv betrakter som en
tendens til & ville stanse litteraturens utvikling,két gnske

om & holde den fast i romantikkens standpunkter. Derfor blir
kritikk ‘av disse standpunktene s& viktig for ham.

I et essay om Victor Hugo (fra 1881) griper Zola fatt i
forordet til Cromwell, som jo fikk status som romantikkens
manifest. Her sgker han & vise hvorledes romantikkens tenkeméte
hgrer til et tilbakelagt erkjennelsestrinn til. Romantikken
hadde sine sarlige forutsetninger, den tjente sin tid, men
dermed er det langtfra sagt at den er like tjenlig i dagens
situasjon.

Naturalisten starter sitt arbeid med & foreta studier,
romantikeren tar sitt utgangspunkt i "et spiritualistisk dogme".

Dens syn er gjennomfgrt dualistisk. Nar da Hugo gir rom for
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"det cgrcteske", stdr dette for Zola som en konsekvens av en

dualistisk oppfatning. Hugo sier i forordet sitt at kristen-
crmmen leder diktningen frem til sannheten. Og noe nytt er na
i ferd med & utvikle seg i kunsten - det groteskg. Og Hugo
rescnnerer:

I den nve diktningen er det slik at mens det subtile represen-

terer sjelen slik den er - renset ved den kristne moral, s&

er det det groteskes rolle den & representere det dyriske

i mennesket. ) )

Naturalismen kan umulig akseptere denne dualismen, den
aksepterer ikke mennesket ‘spaltet opo -pid denne mdten. Og
zola konkluderer p& dette punkt: Vi sier at der finnes
levende vesener, og vi betrakter dem idet de handler. Disse |.
handlingene ser vi pd bakgrunn av milj@ og omstendigheter
i det hele. Kort sagt, vi gdr ikke ut fra et dogme. ¢
(Nos Auteurs dramatiques, s. 77)

Og hvilken funksjon tiltenker s& Hugo det groteske? - Zola
siterer ham: Salamanderen fdr havfruen tvdelig frem, det grotes-
ke forskjgnner sylf(id)en. - Dette ligger uendelig fjernt fra
naturalistens utgangspunkt.

Romantikkens dualisme resulterer i.en diktning som baserer
seg p& en fetorisk'figur - antitesen, fremholder Zola. I Hugos
Quasimcdo-skikkelse (Notre—Dame de Paris) - det heslige ytre,
def vakre indre - finner han illustrert antitesen kropp-sjel.
Eller man kan étille de to figurene Quasimodo - Esmeralda opp
mot hverandre, det groteske mot det sublime;.Figurene blir
symbolske, virkelige i moderne forstand blir de imidlertid
aldri, hevder Zola. ' '

Rcmantikkens "det reelle" = slik det kommer til uttrykk i
fortalen til Cromwell - befinner seg likeledes fjernt fra
naturalistens virkelighetsforestilling. "Det reelle" har for -
romantikeren sin forutsetning i dualisme-synet, det fremkommer
i fglge Hugo ved en kombinasjon (forening) av det sublime og
det grocteske.

Miljget omtales ogsa i fortalen - igjen.et begrep med
ulikt innhold for romantikk og naturalisme. Victor Hﬁgo, sier
Zola, ser bare-det pittopeske; dekoren som omslutter, men som
ikke handler. '

RQﬁéhtikkens_évyisning av_"det vanlige" blir likeledes noe

som skiller. Romantikeren frykter virkeligheten, hevder Zola,
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Han deformerer den for & f& frem det sresielle (1l'accent).
Og figurene blir da enten monstrer eller engler.

Naturalismen er f¢dt av nositivismen, som Zola sa det, til
forskjell fra romantikken er den materialistisk i sin orientering.
0g pé& utallige mdter far dette konsekvenser for litteraturen
selv. Naturalistene arbeider videre ut fra Stendhal-Balzac-tradi-
sjonen, modifiserer den og utvikler nyve trekk.

I et langt .essay om Gustave Flaubert (Les Romanciers
naturalistes, 1881) trekker Zola frem tre s@rlig .sentrale momen-.

ter ved den nye litteraturen.

1. Intrigen mangler. Intrigen slik den tidligere har kommet

til anvendelse i litteraturen, gjorde ogsa litteraturen falsk.
Naturalismen har ingen plass for slike knep. I essays og artik-
ler vender Zola igjen og igjen tilbake til dette at intrigen,
som han kaller det, skal mangle. Fﬂrtellingen skal vere enkel,
gjerne banal, den forteller om ting fra dag til dag, det ene
leder liksom til det andre. Ja, historien komponerer nesten

seg selv, heter det et sted.

2. Helten. Naturalismen viser ingen slik i betydningen "umdte-
lig forvokste person(lighet)er". Her kaster Zola et blikk pna
Balzacs helter og finner at disse har en tendens til & bli for-

vokste. Balzac kan aldri f& dem veldige nok.

3. Forfatterrollgg% Dette tredje momentet fremhever Zola som

serlig viktig. Den naturalistiske forfatter sgker & forsvinne
fullstendig bak fortellingen. Kravet har sin forutsetning i
naturalismens positivistiske rgtter, i en hcldning inspirert
av naturvitenskapen (noe Le R.ex. ogsa tar opp, jfr. s. 79).
Forfatteren er iscenesetteren som skijules helt av dramaet.
Han stiller seg ikke plutselig til skue. Man hgrer ikke at han
ler eller grater sammen med sine figurer. Heller ikke tillater
han seg & felle noen dom over deres handlinger: Det er selve
denne tilsynelatende mangel na interesse (cet apparent désin-
téressement) som er det mest fremtredende (det mest utskillende)
trekk (le trait le plus distinctif) (s. 128). Igjen er Balzac-
tradisjonen brakt videre, antyder Zola, idet Balzac selv til-
later seg & ga& inn i teksten med refleksjoner og moraliserende
betraktninger.

Her er vi ved de praktiske fglger metode og verdiorientering

far for naturalistisk litteratur. Zola beskjeftiger seg mye med
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hvorledes den nye tids forfattere arbeider. - Forfatterrollen
er fullstendig endret. I stedet for fantasi er n& kunnskap

kommet i sentrum. 'lan unngdr neppe & legge merke til hvor

ofte naturalistene gj¢r bruk av verb som "savoir", "etudier"
o.1l. De foretar studier, samler inn data, griper etter de
"dokumenter livet selv gir". Zola peker pa at ordet "roman"

i starten ble en upresis betegnelse for naturalistenes littera-
tur. Imidlertid har ordet etter hvert blitt barer av et utvidet
betydningsinnhold idet man nd ogsa& lar det betegne et verk med
utgangspunkt i studier.

Stoffet henter man fra det jevne liv. Fgrste fase i arbeidet
bestdr da i & skaffe seg solide kunnskaper om den del av til-
verelsen man gnsker & ta for seg. Forfatteren_oppsgker miljget,
studerer inngadende, noterer selvsagt. I den grad det er nulig,
spker han ogsd til skrevne kilder. Hovedinteressen samler seg
ikke om & lage en merkelig eller selsom historie. Jo mer vanlig
eller dagligdags den er, jo bedre. - Reelle mennekser som lever
i et reelt miljg, det er hva naturalisten spker a skape.

Verket skal f& sannheten til & tone frem, - det skal lukte
av liv, som det heter et sted. - Kjzrligheten, sier Zola, - hvor
mye merkelig har det ikke vart skrevet om den f.eks. Og han
anbefaler & studere "analvsen av kjarlighet" i Le Rouge et le
Noir. Romanen er skrevet i en tid da kjerligheten i litteraturen
var henvist til "den villeste lyrisme". Og likevel har Stendhal
maktet & gi oss mennesker som elsker slik alle og enhver gjgr
det.

Beskrivelsen er viktig, skjgnt ogsd ordet "beskrivelse"

lir misvisende, antvder Zola, om man unnlater & gi crdet et
endret innhold. Det m& sees i forhold til naturalistens hensikt
og arbiedsmite. Fotografering, detaljer for detaljenes egen
skyld, faller utenfor den moderne litteraturs interesseomrédep
Beskrivelsen har sin forutsetning i den erkjennelse positivis-
men har bibrakt - mennesket fungerer ikke fritt, utenfor en
tid- oa rom-sammenheng. - Naturalisten ser det slik at klerne
forteller nce om mennesket, huset likeledes, landsbven, distrik-
tet. Miljget blir ogsd bestemmende for den enkeltes tankeliv
og forestillingsverden. "Vi noterer ikke et eneste.fenomen i
menneskets hjerne eller i dets hjerte, uten ogsa & sgke grunnene
eller virkningene i miljget" (Du Roman, s. 232).

Skjgnt forfatterrollen har forandret seg sa kraftig, ser



- 13 -

naturalisten fremdeles seg selv som forZzzter, dvs. som produ-

sent av skjénnlitteratur.Zola innrgmnme
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da m& ogsa dette begrep justeres til

het (fantaisie du vrai). - Den realitez =:m legges frem i
Les fréres Zemganno, kaller Goncourt selw "une r&alité poéticue".
- I sin anmeldelse tar Zola opp denne s.leringen, han

synes det er god. En m& skille, sier rn, mellom den fantasi
som snur tingene pa hode, og den forestilling om fantasi som
er naturalistenes - en fantasi som g&r uz Zra det faktiske. -

Igjen er det vel kampen mot idealistene =s<m sppker i bakgrunnen.

Det syn pd litteratur som vi mgter hcs den modne Zola, 40-

det vi treffer hos

0

dringen, skiller seg pad enkelte punkter ==
den ganske unge Zola, 25-aringen. Noen z+ Zisse punktene kan
det vare verdt & stanse opp ved.

I 1866 kommer "Mes Haines". Her finner vi en artikkel som |

mann for i Du Principe de 1'Art et de sz Zsstination sociale.
Artikkelen blir i hovedsak en polemikk =zt Zroudhons krav om
at kunsten skal underordne seg et politisxk Zormal. Zolas pro-
test er interessant av flere grunner. Fcr =n del star syns-
madtene hans i strid med den han senere kc= til & hevde, og de
minner om mye av den kritikk han senere zle mgtt med, ikke
minst av den yngre forfattergenerasjonen.

Proudhons pragmatiske kunstsvn provcserer den unge Zola,
Proudhon, dette praktiske mennesket som «’erne s& at roser
kunne etes som salat, heter det i artikkelen, en mann som
vurderer kunsten pa samme mdte som man vurierer gymnastikkpres-—
tasjoner. - Idealet hos Proudhon - "le drzit et la vérité" -
avvises, kunsten nekter & tjene noe bestermz formdl. De idealer
Zola setter opp er "nos amours et nos émcticns, nous pleurs
et nous sourires".

Proudhon vil gjgre kunstneren til mcrziist, sier Zola og
‘protesterer kraftig. Femten ar senere befinner han seg i ner-
sett. - I Le

heten awv liknende standpunkter selv, som =i
Roman erneérimental heter det faktisk at nzturaliistene er
"eksperimenterende moralister", .sannhetsbegrzepr og en antvdning
om formdlsorientering fanget inn i en formulering..

Proudhon har forestillingen om et annet og bedre samfunn
som basis for sitt kunstsyn. I 1866 avviser Zola et slikt

grunnlag. Dets konsekvens blir en negasjcn av kunsten. = Min
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kunst, sier Zola, er derimot en negasjon av samfunnet. Det
kunstbegrep og den kunstner-rolle som her skisseres, ligger

ganske nar det Zola senere skulle komme til & kritisere sé

sterkt. I 1866 kunne han uttrvkke fglgende oppfatning:

I et sprang stiger vi oop mot det fullkomne, i var drgm

ndr vi den ideale tilstand. Ut fra dette skjgnner man hvor
lite vi bryr oss om jorden. Vi er i selve himmelen, og vi
akter .ikke & stige ned. (Nous sommes en plein ciel et mnous

ne descendons pas.) (Mes Haines s. 34).

Kan man forestille seg forfatteren av Germinal - eller av-la
Terre - forlate jorden for i himmelen & sgke idealet for kunst -
"det fullkomne"? Protesten mot Proudhon sl&r her ut i noe som

sterkt minner om forestillingen: kunst for kunstens egen skvld.

Zola formulerer sin kunstdefinisjon slik: Et kunstverk er
et hjgrne av det skapte (un coin de la création) sett gjen-
nom et temperament (s. 24). Som kjent endres dette senere

til "et hjgrne av naturen" (... un coin de la nature...). -

At "det skapte" skiftes ut med "naturen" skulle man kunne se
som et uttrykk for en dypere forstdelse av det materialistiske
standpunkt hos Zola. Akkurat hvor og hvordan han finner frem
til "la nature", er ikke godt & si. Men jeg svnes det er verdt
& nevne at Proudhon selv - i sin definisjon av kunst - anvender
nettopp dette ordet. (Han sier: "Une représentation idéaliste
de la nature et de nous-mémes. en vue du perfectionnement
physigue et moral de notre esvéce”, s. 23. Sit. etter Zolas
arcikkel.)

Imgtegdelsen av Proudhon hviler fgrst og fremst i en fore-
stilling om at hensynet til det individuelle ngdvendigvis mé
komme i konflikt med. hensynet til det sosiale. P& dette tids-
punkt anser Zola disse to hensvn for & vare uforenlige. En
kunst av Proudhons merke vil utradere forfatterindividet, indi-
vidualiteten forsvinner idet kunsten blir et kollekvitv anlig-
gende. .

For Zola bares kunstverket av dgzmgggﬁqgi;gg, av originalitet.
Det m& ha "blod og nerver", leseren ékal'm¢te et levende men-
neske i verket. I resultatet av Proudhons kunstoppfatning ser
Zola en stereotyp, klisjepreget og u-personlig kunst.

Slik vi mgter hans kunstteori femten &r senere, er nok
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mangt justert eller helt endret, det har vi z_lerede sett.
Men kravet om "det personlige" blir stdende. IZ:.z ser det ikke
som uforenlig med eksnerimentalmetoden og dens -vsrordnede

sosiale formél.

Nar det personlige sa sterkt fremheves ogsid av Zen modne Zola,
faller dette i trad med obprgret mot idealisme -z det etterslep
av romantikk som han til stadighet fyrer 1lgs n2. Naturalisme

innebarer konkrethet og narhet til det reelt rmen

Litteraturverket reflekterer da ogsa dette uter 2zt det dermed

bringes i konflikt med den nye forfatter-rollern. Verket er et

menneskeskrik, sier Zola. Og han hgrer i dette skxziket nok et
opprgr mot det artistiske ideal som linjen fra zcmantikken har
utviklet. - I det sanne litteraturverk hgrer han et menneske-
hjerte sla. Det er skrevet med blod, ingen blexk._ukt stiger

opp fra sidene. Zolas egen sprakbruk blir konkrez-menneskelig

<

idet han vil forklare hva den "personlige uttrvikxsmdte" reoresen-

terer for ham. "Du Roman" beskriver det naturalistiske kunstverk

som en gjennomlevet realitet, det er et personlic uttrvkk for
den verden som omgir oss.

Selve stilen plasserer Zola innenfor "det personliges”
omrade. Naturalisme definerer han som anvendelsen av en viten-
skapelig metode. Naturalisme bestar ikke i en spesiell skrive-
mate (retorikk) eller i et s@rlig sprék (Du Roman =. 259).

Samme plassering foretar han i stilen i Le =2cran expérimen-
tal, der sies det at:

Skrivemdten’ (la rhétoricue) har foreldpig incenting her A

gjgre. La oss sli fast metoden, den bgr vaere Zelles. Og

la oss akseptere enhver skrivemate i litteraziren. La oss

se ‘'pad dette (fenomenet) som uttrykk for forZatterens lit-

ter@re temperament. (Le R. ex. s. 92)

Fgrst og fremst ma metoden sikres. Spekulasjoner <mkring stilen
har her ingenting & gjgre - forelgpig. - Her bergrer han momen-

ter som etter hvert bringes inn i sentrum av diskusicnen om

naturalisme, ogsa hos oss. Omkring 1880 stiller z2-s2 naturalis-
men (representert ved Zola) seg i prinsivpet é&pen =.h.t. stil-
_type. Flaubert som filer og filer pa& setningen, Goncourt-bregd-
renes nonchalanse overfor den -, Zola roser begge w»arter. Alt

er like utmerkzet, om det nd er Stendhal som leser en side i

Code civil fgr han setter seg til & arbeide, for iiksom & finne

den tgrre tonen, eller om det er brgdrene Goncourt der de arbeider
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seg frem til et spraklig uttrvkk som har samme farge "som him-
melen den taler om, samme lukt som blomsten den nevner" ("Les
Rom.natur. s. 230). - Hos_brgdrene Goncourt finner Zola en
_ny méte 4 sanse naturen pd. Forfatterne maktéi 4 gjengi det
fgrste som sldr en av det en ser - (le premier heurt de la
vision). - Til Flaubert kan de unge forfattere g& om de vii
lere beskrivelsens kunst, Flaﬁbert vet & fremstille det ngd-
vendige miljgmaleri. Hos ham finner vi ikke de lange oppram¥
singene som tvnger Balzacs tidlige verker, sier Zola. Flaubert
gjengir nettopp det trekk som springer en i gynene, den store
linjen, det spesielle som maler (- la particularité& qui peint).
(Du Roman s. 234) '

Naturalismen gir m.a.o. rom for mangfold i stilistisk hen-
seende. Impresjonisme stdr for Zola som et viktig bidrag til.
dette mangfoldet.

Likevel byr vrinsippet om stilistisk &penhet D& problemer
for Zola, det er tydelig nok. Der finnes en skrivemdte naturalis-
ten vanskelig kan godta idet den stgter sammen med vilje til
konkrethet og narhet. Denne stilen kolliderer likeledes med
retningens sannhetsbestrebelser. Zola kaller den "le style qui
est dans 1l'air".

Stiltypen beskrives som et magasin av litteraturspraklige
konvensjoner, en konvensjonsstyrt middel-stil som "flvter lett
og blgtt avsted", '

velkjente bilder". (Du Roman s. 222). Denne stilen stidr for

"en syndflod av ordinzre uttrvkksmiter, av

Zola som det verste. Dérimot md forfatteren gjerne skrive dar-
1ig i betvdningen ukorrekt. Slikt gj@r incgenting sa&fremt der
er originalitet i uttrykksmaten.

Denne stilen som omgir oss er kald i ali sin kunstlethet,
og aen er overfladisk. Skj¢nneikjeg ham rett, betrakter han den
altsd bade som sannhetsfiendtlig (overfladisk) og som menneske-
fjern (kald). - Jeg forstdr ham slik at i og med at denne stil-
typen hviler -innenfor konvensjonen selv, makter den heller ikke
& komme inn under overflaten av det "konvensjonen" erkjenner.

I dette perspektivet trer kravet om originalitet tydeligere
frem. Hos Zola stdr begrepet for "opprinnelighet" eller "ekthet"
(- altsa ikke fjernt fra romantikkens). Originalitet - ogs& pa
sprakplanet - stdr for ham som en forutsetning for & komme 1¢s
av konvensjonens begrensede erkjennelsesmulighet. Gjennom
skapende aktivitet kan forfatteren evne a brvte ut og altsl
komme inn under overflaten av den verden eller den sannhet kon-

vensjonen erkjenner.
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Det er tydelic nok at Zola selv kjenner seg de}yis oris-
gitt en litteratursprdktradisjon ‘som virker tilslerende og
som holder sannheten & avstand. Han bgnnfaller de unge om a
reagere "mot oss" - de eldre, idet de lar "oss" fortsette)med
4 vasse omkring i-en artistisk skrivemdte mens de selv finner
frem til en sterk, solid,enkel og menneskelig stil. Selv, sier
han, har han i for hgv grad skvalpet rundt i romantikkens s¢l.
Uff ja, sukker han plutselig. Nar jeg fra tid til annen blir
s rasende pa romantikken, skyldes dette at jeg hater den for
den falske forestilling den har gitt meg om litteratur. Jeg
sitter fast i den og jeg raser mot den. i

Serlig vanskelig far Zola det med billedsprgﬁet, Den eldre
generasjon har her vart et darlig eksemoel for de vngre, hevder
han. Har vi ikke latt bekkene gi seg til & svnge, latt eikene
smidprate med hverandre og latt hvite klipper sukke som kvinne-
bryst i heten midt p& dagen.

Zola bruker ikke ordet "lggn" om naturmetaforene. Men som
vi ser lar han dem illustrere de eldres darlige eksempel.
0g han vurderer pd fglgende mite:

Hvis det finnes noen mulig unnskyldning for & opprette en
slik avstand mellom erfaring og formidling av denne er-
faring, sa mad det i tilfelle vare den drgmmen man hadde
om & utvide det menneskelige - menneskeligheten - p& dette

viset.

Forestillingen om at metaforspraket fungerer utvidende i
forhold til var erkjennelse, det er et moment som likeledes
dukker opp i var nordiske naturalismedebatt mot slutten av 80-
arene.

Imidlertid avviser Zola en slik tankegang, i teorien i alle
fall. Hans erfaring var at det bar galt avsted, skjgnt hensikten

var den beste. Malet var jo & berike menneskene selv.

N& skal vi se litt pa den fotograferingsteknikk (detalji-
opphopning) som Zola ocg flere av hans eiévéi er blitt sa bervk-
tet for. P& bakgrunn av det som nd er sagt, skulle motiveringen
for en slik teknikk tre klarere frem. Samtidens (Brunetiéres)
og ettertidens vurderinger skulle likeledes komme i et klarere
lys.

Vi har sett at det syn Zola gir uttrvkk, pa ingen méte
har tingenes overflate eller umiddelbare fremtredelsesform som

mdl. Observasjonen er en fase i arbeidet, neste fase bestar
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i & avdekke nettet av forbindelseslinjer, spillet av &rszax-virk-

ningsrelasjoner.

At naturalisten tar med s& mye detaljstoff,bsprin

ut fra gnsket om & s1& seg til ro med detaljene. Arsakene mé&
spkes andre steder, det jeg kan skjsnne. De md sgkes i natura
mens oppgjgr med det Zola kaller idealisme og metafysikkx cg den
diktning som har sine rgtter her. Naturalismen bares ikks av

en "fantasi (som) flagrer omkring i en immateriell verdern",

den har ingen plass for "des svlphes et des fées". Naturalismen
er materiell, den er konkret og nar, stofflig ner nar den cm-
slutter sine mennesker og trekker leseren inn mot dem.

Forklaringen pa stoff-detaljene m& vi altsd sgke i Zclas
bekjennende materialisme og i_oppgj¢ret med det han vekssivis
kaller idealisme og metafysikk. De blir et oppgjgr med ez-ter-
slepet fra romantikken, gjennom dem hoper Zola opp mennesxers
konkrete verden. De forteller noe om mennesker Og mennesxers
vilkar. Zola er for lengst kommet ned fra himmelen (hvor han
befant seg i 1866). Ja, han befinner seqg ikke bare et eller
annet sted pad jorden, han er HER. Detaljmassene skulle man m.a.o.
ogsa kunne se som uttrykk for gnsket om & suge leseren inn i en
konkret her/(nd)-situasjon.

Teknikken bgr likeledes sees i forhold til den forfacter-
rollen Zola skisserer. Ikke et resultat av rollen som blank
kameralinse, slik det ofte fremstilles. Heller tror jeg man
skal tolke den som et ¢gnske om & komme til orde - et @nske om

"tydeliggjgre" - fra den forfatters side som har pdlact seg

o

hclde munn innenfor fortellingen.

(e

Detaljmassene skulle vi kunne vurdere som et forsgk o2
des-automatisering (Sjklovskij), en fremmedgjgringsteknilki.
Her dreier det seg mindre om & gjenkjenne, mere om & sanze,

- se. Jeg minner om Roman Jakobsons artikkel om realisme (zg
"neo-realisme") og hans generelle betraktninger over fencrmenet.
I mangt en viderefgring av Sjklovskij. Jakobson forklarer det
slik: Det som var gjengs i fortellingene fra i gar, sier ixkxe
noe lenger. S& blir tingene karakterisert ved kjennetegr z<m
bare for kort tid siden ble ansett for & vare uten betvdning,
uten verdi med tanke p& gjengivelse - det man knapt la merke
til. Og den klassiske vurderingen - som kritikere til alle

tider har formulert ndr det gjelder fornyerne i deres samtid -
]
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lyder: Forfatteren henger seg gjerne opp i uvesentligheter.-

- Jakobson peker likeledes pé& at den progressive realismen
karakterisere$ ved uvesentlige trekk idet den velger ut etter
nerhetsprinsippet (metonvmien, svnekdoken, Jjfr. eksemplet
fra Tolstoj - Anna Kareninas selvmord).

Ferdinand Brunetiére, Zolas.samtidige som vi skal treffe
om et lite @gyeblikk, vurderer detaljopphopningene som et utslag
av evnelgshet. De konkrete detaljene gjgr at verket blir falskt,
som han sier. - Forunderlig er det & m¢té beslektede synsmater
fra marxistisk hold. Teknikken tolkes her som utslag av en
passiv estetikk. Den gjgr den mekanisk reproduserte livs-ekthet
til det eneherskende prinsipo for framstillingen, fremholder
Horst Bien. Naturalisten risikerer & miste oversikten over
"fenomenenes vesen og deres virkelige sammenheng" pd grunn av
denne opphopningen av konkrete detaljfacts (s. 206).

Tankegangen finner vi hos Lukédcs, naturligvis. (I sitt etter
hvert sa bergmte brev til Margaret Harkness stiller jo Engels
Balzac opp mot forfattere av Zolas type.) Hos Lukdcs blir det
da realisten som triumferer. Zolas naturalisme avvises som
udialektisk, den star for en "direct, mechanical mirroring of
the humdrum reality of capitalism" (s. 93).

Dette er velkjente betraktningsmater. - Naturalismens stoff-
lighet kan imidlertid sees fra en annen kant, som nettopp an-

tydet. At teknikken risikerer & forfeile (Bien), finner jeg

mindre interessant i denne sammenheng. Det historisk sett in-

teressante blir viljen til & anvende en des-automatiserings-
teknikk som 1) bekjenner seg til en materiell (stofflig-kon-
kret) verden, 2) og som derved avviser forestillingen om en
"metafysisk".

0gsd Zola-elever finner teknikken utilfredsstillende. Krchg
kommer med kritiske bemerkninger og anbefaler en impresjonistisk
Som et a propos til Jakobson, la oss skjele til hjemlige for-
hold - jfr. fglgende vurdering av Amalie Skrams "grep": -"Ud-
styret, de ydre Fenomener er for Amalie Skram bleven et Vildnis,
som hun haablgst hugger ned af baade for og bag for at slippne
ud til en Smule Lys. Hun vrager al spandende Handling og glem-
mer sine Personers Sjaleliv for at fortabe sig i Dragter, Arm-
bevagelser, Figurstillinger, Bohave, Lugt o.desl." (Morgenbladet

Kbh. 227/1887 - fra en anm. av Sjur Gabriel).
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lgsning. Zolas teknikk er ikke "sann" i forhold til var mite &
sanse verden pa, det er Krohgs innvending. Vi sanser ikke et
mylder av detaljer, vi griper et helhetsinntrvkk. Den mulighet
Zola anbeféler, men selv i liten grad f@glger - la particularité
qui peint = stdr altsd for Krohg som den riktige nettopp fordi
den er sann i forhold til menneskers mdte & persipere péa.

Erik Skram bergrer problemet i noen betraktninger over
Herman Bangs stil. Her avviser Skram en ekstrem impresjonisme
fordi denne igjen blir "usann" i forhold til menneékéhjernens
evne til integrering i en erfaringssammenheng. Vi "ser": egentlig
langt mer enn det gyet er i stand til & oppfatte. Derfor kan
vi f.eks. heller ikke sld oss til ro med en malerkunst som
bare fremstiller de fysiske skranker for malerens svnsevne,
hevder han. Og en annen ting, fortsetter Skram saktmodig, er
jo at det (for mottakeren) er av en viss interesse & f& vite om
impresjonen skyldes et menneskeansikt, et grisetrau eller bak-

delen av en badende nymfe.

Ferdinand Brunetiére var kanhande den som leverte den
hardeste kritikk av Zola og den naturalistiske retningen. Alle-
rede i februar 1880 gyver han 1l¢s pd Le Roman expérimental og
tar samtidig avstand fra Zolas litterare arbeider. Han tegner
Zola som den store ignoranten (legg merke til de mange ne...pas,
manque o.l. som han knytter til Zola-personen-i artikkelen),
et menneske som er hdplgst akterutseilt av sin egen tid, en
ukyndig som sldss mot innbilte fiender, mot holdninger som
hgrerx eh for lengst svunnen tid til. Med brask og bram styrter
Zola av sted mot dgrer som alt lenge har stdtt &pne. Og anner-
/iedes kan det ikke g& med en mann som fuilstendig manglier lit-
terer dannelse og filosofisk kultur, sukker Brunetiére. De
grunnleggende prinsippielle betraktninger i Le Roman expérimen—
tal avfeier han som en blanding av selvmotsigelser og selvfgl-
geligheter. Noen eksperimentalmetode eksisterer ikke. Observa-
sjon er det eneste mulige. - Enten har Brunetiere overhodet
ikke forstatt Zola, det er en mulighet. Eller han har forstdtt
og er blitt skremt.

Som sagt avvises detalj-teknikken, den betraktes som et
utslag av uformuenhet.

Kritikken betrakter ogsd det miljg-bestemte menneske som
en altfor grunn og mekanisk forestilling, forestillingen skyg-
ger for det felles menneskelige. Brunetiére avviser den tanken
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at miljpet, P& naturalistisk maner, modifiserer les amours ou
les haines (...) les joies ou les souffrances, som, som han
sier, er la grande affaire de la vie. (Bla tilbake til Zola
1866.) Har det seg virkelig slik, spgr Brunetisre spydig, at
man elsker pd en sarlig madte som finsnekker - eller lider pa
spesielt vis som gateselgerske? - Brunetigre ser det slik at
naturalismen laser sine mennesker i betingelsene. Figurene
viser aldri motstykket til sin yrkes- og miljgbetingede - eller
karakterbestemte adferd. Denne ensidighet 1i-konsekvens gjgr
naturalismen usann, den savner fatalt et dypere realitetsbegrep.
Sannhet kan fgrst skapes nar forfatteren bryter gjennom reali-
tetene og lgser ut noe (felles) menneskelig.

Den ensidighetslinje Zola sldr inn pa blir skjebnesvanger
for naturalismen og de figurer den tegner, dette er det sentrale
punkt i Brunetieres kritikk. Under foregivende av & presentere
sannhet, gir naturalismen seg av med & beskrive alle tenkelige
og utenkelige sider ved det heslige. Figurene blir mekaniske.
Konsentrasjonen om det heslige gir stereotype monstrer a la
Nana. Aldri rgper hun drgmmer eller tvil med hensyn til sin
livsf@grsel, slik man kunne forvente hos en kvinne av folket.

lEnsidighet, overdrivelse, der ender naturalismen, i en lggn
om folket idet den stadig forsnevres ved sin sentrering om
det groteske og det obskgne.

I.1887 kom La Terre ut, bgndenes Germinal som Zola ved en
leilighet kalte den. O;dkritikken rettet seg s@rlig mot usann-
heten, mot obskgne skildringer som det gjerne het. Fem unge
forfattere nvttet hsévet til & ta avstand fra Zola og hans
naturalisme. I Le Figaro offentliggjorde de det sakalte “De
fems manifest". zola har forradt sitt eget vrogram. Naturalis-
men har degenerert, heter det i manifestet. Fra & vare et hjgrne
av naturen sett gjennom et temperament, er den blitt et hjgrne
av naturen sett gjennom et morbid sanseorgan. De fem ser det
slik at Zolas beskjeftigelse med det obskgne, gir tilbake pa
to arsaker: Mannen er syk (seksualangst - impotensskrekk). Han
gnsker & gke salget.

F& dager etter dette angrepet kommer Brunetiéres artikkel
"La Banguercute du Naturalisme", hvor han gar 1@¢s na La Terre -
en motbydelig rapsodi som han kaller romanen. Synsmatene er
stort sett de samme som fgr. Men denne gangen kan ensidigheten,
obskgniteten sees i nytt lys, nemlig dette at naturalismen er

kald. Det den i sardeleshet mangler er sympati og medmenneskelig-
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het, slik man finner det hos de russiske og engelske naturalis-
ter, som hos Dostojevski og Tolstoj, hos Dickens og Eliot., -
Her har Brunetiére hentet nytt og tgrt krutt hos de
Hans Le roman russe kcm ut Aret f@gr, og innlednincen tar

opp synsmdter som dem Brunetiére na hevder.

Denne gang gar imidlertid Brunetiére narmere inn p& det
grove spraket hos Zola. Ogsi spraket blir en lggn til sist for-
di sprakbrukeren ikke fcrstdr seg pd ordene og deres valgrer.
Han resonnerer omtrent slik: Hvis Zola skrev fcf arbeidere,
var det for s&vidt i orden. Men Zola skriver ikke for arbeidere,
han skriver for et borgerlig publikum. Og sjofel blasfemi
eller skitne skjelsord stdr ikke for det samme i disse to
miljgene.

Dernest fungerer det grove spraket forskjellic i en daglig-
situasjon og i en bok-situasjon.

Sprdklig fotografering blir altsd usann, virkningen for-
feiler fordi fotografiet ikke tar hensyn til endring i situa-
sjon, heller ikke til dette at ord fra et miljg Zungerer ulikt
i et annet. Mekanisk viderebefordring p& spré&kvlanet betinger
altsd nok en usannhet. I det hele er naturalismens imitasjons-
bestrebelser falske. De ender i sprdklig rédskao cg utilstrek-
kelige og banale observasjoner - naturalismen er bankerott.

Vi kan gjerne si at naturalisme er vold mot det etablerte,
"stofflig"'vold, sprakliig vold. - Det Brunetidre her reagerer
vpé, kan vi betrakte som en naturalistisk fundert cdes-automati-
sering pa sprakplanet.

Den naturalisme som st&r i opposisjon til det borgerlige
samfunn, vil n¢dvend1gvis‘berede mer enn ett sjck¥ for den
borgerlige leser. Opposisjonen kan ogsd p& sprikslznet gi seg
utslag i at forfatteren ignorerer borgeren. Han ignorerer
borgerens sprdklige verden og virker innenfor gruvearbeiderens
eller bondens.

En annen side ved Brunetiéres betraktninger :mkring natura-
lisme er likeledes belvsende. I kritikken av Le Rcman expéri-
mental og Zclas litterare produksjon frem til 1832 xcmmer han
inn pé& dette at emne og miljg md passe sammen. L'Assommoir
vurderer han som‘et noenlunde vellykket verk fordi Zcla i be-
skrivelsen av drukkenskap har funnet det rette miljg & belyse
den i (arbeidermiljg). - En tilsvarende naturalistisk Phedre
er derimot utenkelig. Emnet lar seg ikke transponere til et
miljp av smahandlere og hdndverkere uten at det blir latterlig



eller avskyelig.

Dette er sikkert riktig, sett fra Brunetiéres standpunkt.
Noen naturalistisk Phedre kan aldri skapes. Selvsagt ville
naturalismen bryte ned tragediens distanse, gjgre emnet reelt
og ‘altsd som Brunetiére sier, ende i det avskvelige. Nar natura-
lismen griper etter les amours, blir disse narvarende konkrete,
dvs. obskgne for et borgerlig publikum.

Zola har selv pekt pd at neturalismen "sprenger og utvider
romanens rammer". Retningen skapte da ogs& en roman som pa& mer
enn ett vis brgt med det borgerlige samfunns forventninger

til roman-genren.

Et annet punkt i kritikken av Zola tok onp hans forhold
til romantikken. Kritikerne pekte pd at Zola, som drev kontinu-
erlig oppgjgr med denne retningen, selv var sterkt pavirket av
arven. (Ingen var mer klar over detfe enn Zola selv - som vi
har sett.) I forordet til Le Roman russe fremholder Voglié at
det realistiske innslaget i Zolas romaner er svakt. Det lille
som finnes er ikke annet enn et forsgk n&d & im@gtekomme tidens
smak, og forfatteren lvkkes ikke her. Han skaper slik roman-
tikeren gjgr det, hevder Voglié&, idet han lager et syntetisk
monster, levendegjort ved fryktelige drifter. Det absorberer
helt menneskene og lever sitt eget liv over det nivad som er
virkelighetens, - en hage i La Faute de 1'Abbe Mouret, hallene
i Le Ventre de Paris, et vertshus i L'Assommoir, ei gruve i
Germinal, - p& samme vis som Hugos katedral i Notre-Dame de

Paris.

Brandes tar opp denne traden i sitt essav om Zola (jfr. s.
157-58) . Det antydes her at nar Zola griper til det romantiske
symbolet, har dette sammenheng med et annet likesa typisk trekk
ved stilen - detaljopphopningene. Disse ser Brandes som et
resultat av Zolas forstgrrelsesteknikk. De anvendes nér Zbla
vil gi inntrykk av noe veldig, noe svart. For & holde alle
enkelthetene sammen og for & fd frem en enhetsvirkning er det
s& Zola tyr til symbolet.

Den nye forfatterrollen som Zola fremhever som et sarlig
viktig trekk ved naturalismen, kjente han seg selvsagt forpliktet
overfor. Samtidig hadde han en stadig klarere uttalt sosial

hensikt med sin diktning. Man kan lett forestille seg at disse
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to hensyn, forfatterrollen - ¢gnsket om & papeke ngdvendigheten
av sosial reform, kunne komme i konflikt. Om han nd dynget

aldri s& mange miserable detaljer eller hjerteskjerende til-
dragelser inﬁ i Maheu-enes eller Fouan-—enes 1liv, kunne han sé&
rolig rekne med at det sosiale hensyn uten videre ble tilgode-
sett, at leseren ogsd ville konkludere med ngdvendigheten av

et annet samfunn? Jeg tror Levin har rett nar han spinner videre
p& tréden Voglié-Brandes og sier at det romantiske symbol og
antitesen kommer: i bruk "fordi her er de to Virkemidler,
Digtérén‘henviser til, naar han vil samle og belyse" (s. 183). -
Med andre ord -_samle de detaljer og enkeltheter som i seg selv
belysér - og s&  for sikkerhets skyld - gi det hele et kraftig
overlys fra symbolet. - Konflikten med dens ulike lgsningsmulig-

heter kjenner vi igjen fra vdre egne naturalister.

Tidligere har vi bergrt det problematiske i Zolas naturalis-
mebegrep. Anvendelse av eksperimentalmetoden settes som over-
ordnet kjénnetegn. Nar han s& pd vegne av et "nous" i neste
omgang fremhever arbeidet for et bedre samfunn som mal, blir
ikke dette riktig. En scientistisk orientert retning har ikke
ngdvendigvis dette som mal, eller sympati for det jevne folk
som drivkraft.rFlaubert som Goncourt-br¢dréne, Maupassant som
Huysmans stdr fjernt fra den demokratiske bevegelsen i tiden.
Men Zola rekner dem alle som naturalister. S3& lenge naturalisme
betegner metode, kan et "nous" gi mening. I det gyeblikk politisk
mélsetting bringes inn, sprenges begrepet. Det er Zola som ut-
vikler seg i -demokratisk retning, ikke de andre.

Fransk realisme representert ved disse fire er sosialt
indifferent. I den grad realistene reagerte pa samfunnsforhol-
dene, reagerte de gjerne i utakt med demokratiske tendenser i
sin egen tid. Flaubert var neppe noen demokrat. I et brev til
George Sand fra 8. sépt. 1871 - altsd kort tid etter at kommunen
var slatt ned - heter det: '

Jeg tror at massen(e), (denne) bglingen, alltid vil vare

avskyelig (haissable). Av viktighet er bare en liten gruppe

ander, alltid de samme, som lar fakkelen gd videre (overs.

fra Plekhanov).

I forordet til Le Roman russe (1886) drar Vogiié et skille
mellom p& den ene siden fransk, pd den andre siden russisk og

engelsk realisme. Det som skiller er i fglge ham den franske
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~realismes mangel pérsympati med figurene. Den er kjarlighets-

l¢s oo helt uten medfglelse. - Grensedragningen har senere

vert Irisket opp av andre. Resultatet blir hver gang at russisk

og encelsk realisme viser sosialt engasjement i romanene der

den franske ngyer ség med & legge frem lidenskapslgse studier.
2t fransk realisme sd sterkt dyrker en "objektiv“ holdning

til det den beskriver, kan naturligvis i siste'inéfaﬁskséringe

en total mangel p& interesse (ut over den vitenskapelige):

fcr de miljger og de mennesker som blir gjenstand for studier.
Dette er en synsmadte Plekhanov g&r inn p&. Forakt for det
etablerte borgerlige samfunn, dets institusjoner, skikker,
beskvttelsesmekanismer, ritualer osv. finner vi hos romantikerne,
senere hos realistene uten atﬂdisse defmed gnsker avskaffelse av
det citte samfunnet. De har sine rgtter her, og si lenge dette
samfunnet ikke trues, kan d e ogsa tillate seg en objektiv
form. - Plekhanov trekker s& en linje fra fransk realisme til
norskx nyromantikk, fra Flaubert til Hamsun. Hva har sa

Flaubert og Hamsun felles, spgr Plekhanov. Jo, et uttalt hat
mot £ciket. Hamsun gir uttrykk for dette i sine verker, det
gjg¢r ikke Flaubert - direkte. Flaubert kan fremdeles tillate
seqg & vare objektiv. Og Plekhanov konkluderer: "The class
strucgle in modern society had to advance much further before
the ideclogists of fhe ruling class felt the need to give
outrignt expression in literature to their hatred for the
emancivatory ambitions of the "people"" (s. 39).

£ se forfatterrollen pd bakgrunn av historiske forhold har
utviiscmt noe for seg. Den linjen Plekhanov trekker her, er
selvsagt en hovedlinje, den kan ikke anvendes slavisk. En
objextiv forfatter er ikke uten videre ensbetydende med en
uengasjert forfatter. Zola fortsetter & vare "objektiv" ogsa
etter at han har uttalt sympati med sosiadlismen. Det -samme

gjeldervvér egen Amalie Skram. Men at rollen - at cet apparent

o

désirntéressement - for begges vedkommende kan kjennes prob-

lematisk, det er tydelig nok. Begge sgker da pa ulik vis &
komrernsere denne rollen (Zola griper til symbolet, som vi har
sett).

Brgdrene Goncourt gir ut "Germinie Lacerteux" i 1864. I
focrcrdet sier de at dette er en sann roman. - Og sann er den
i den forstand at den pa positivistisk vis oppdager nye sider

ved virkeligheten som den sa trekker inn i litteraturen.
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Romanen beskjeftiger seq med en representant fra det lavere
sjikt i samfunnet (tjenestejente) og hennes miserable liv. Men
dette betyr ikke uten videre at forfatterne solidariserer sec
med de elendige. En forsker som Auerbach (Mimesis) tolker det
slik at Goncourt-br@gdrene studerte dette lavere sjikt for &
samle sanseinntrykk som hadde sjeldenhets- og nyhetsverdi.
De grep til morbid-estetiske erfaringer, sier han, som kunne
tilfredsstille de fordringsfulles smak som var blitt trett av
det tilvante. Auerbach viser til Goncourt-journalen, ogsd fra
&dret 1871, der det heter: o
(...) folket, mugen om De vil, ¢ver samme tiltrekning »é&’
meg som ukjente og uutforskede folkeslag. - noe eksotisk
som den (til)reisende sgker & fa fatt p& - (quelque chcse
de l'exotique que les voyageurs vont chercher (overs. fra

Auerbach) .

Forfatterne synes altsd ikke opptatt av a trekke arbeiderklassen
inn i litteraturen pd annen mdte enn at de oppsgker den for &
finne det som pirrer sansene, gjerne det heslige eller sykelige.
I denne sammenheng taler Auerbach om "estetisk naturalisme"

og minner om at Goncourtene her ikke var helt originale.
Baudelaire gav ut Les Fleurs du Mal allerede i 1857.

Zola kan ha rett i at metoden i alle fall i utgangspunktet
danner et fellestrekk -ved det han kaller naturalisme. Hvilke
ideologiske motsetninger retningen ved denne inndelingen kommer
til & spenne over, har vi allerede sett. Zolas naturalismebe-
grep sprenges da ogsd. En strgm flyter ut i sdkalt dekadens-
dikting, aristokratisme, eller den beruser zeg i mystisisme.
Zola utvikler seg i en annen retning.FHan stptter de progres-
sive kreftene i tiden og begynner & kalle seg_gosialist.

I midten av 80-arene kommer‘Germinal, romanen om den stcre
streiken blant gruvearbeiderne iAMoﬁtsou. Hensikten er iflg.
Zola & vise "kampen mellom kapital og arbeid" og & gi "den
beorgerlige leser en stegkk i livet". De forhold arbeiderne lever
under settes i klar sammenheng med reglene i det kapitalistiske
syvstem (Henri Mitterand). Og klarheten bringes frem ved
svmbolet, gruva som eter menneskekjgtt.

Og den andre siden ved hensikten - stgkken? Ogs& her kan
man vel si at Zola lykkes. Han oppndr at mvndighetene stopper
oppsettingen av teaterstykket bygd over romanen. Stvkket ville

bringe den alminnelige ro og orden i den aller stgrste fare,



som det het fra ministerhcld. Det hevdes at det som gav minis-
ter Goblet s@rlig sterke betenkeligheter, var scenen der makt-
apparatet setter soldater inn mot de streikende.

Kritikken? Stort sett enighet om at romanen er lggnaktig,
svinsk og sosialistisk.

Ved siden av Germinal blir La Terre (1887) reknet som
Zolas viktigste verk, ogsd& av dem som etter hvert stilte seqg
reservert til hans produksjon. Ogsa denne romanen avstedkom
rystelser, den oppnadde beslagleggelse med bgter
og fengslinger i kjglvannet, i England riktig nok. Kritikken
i Frankrike? - Lggnaktig og svinsk.

Og her stdr vi da i den siste halvdelen av 80-&ra. Zolas
to viktigste romaner er kommet. I vart hjemlige Norden dukker
utdrag av _La Terre opp i Politiken (1887) og vikles for en
tid inn i dansk-norsk sedelighetsdebatt. Zola og hans verker
star likeledes sentralt i 2. fase av naturalismediskusjonen,

den starter nd s& smatt hos oss.
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OM IMPRESJONISMEN SOM LITTERZERT BEGREP
av

Avstein Tjora

1. Utgangspunkt og problemstilling

Impres jonismebegrepet stdr sentralt i litteraturteori og
litterer analyse sy sielt nar det gjelder tidsrommet 1870-1900.
Det har vert brukt i analysen av viktige forfatterskap, i ut-
redninger om romarz=ns stil og struktur og ved definisjonen av
hovedretninger som realisme og naturalisme., Men bezrepets
anvendelighet gker ikke alltid med anvendelsen., Det har etter
hvert fatt et noksd mangfoldig innhold.

Begrepet rommer isynefallende motsetninger nar f.eks. Johs. A.
Dale hevder at Garborgs Trztte Mend (1891) er "noko av eit skule-
eksempel pd impresjonisme" og samtidig karakteriserer Jonas Lie
som "den mest typiske impresjonist Nordem har hatt"(1). Begrepet
har ogsd et skiftende innhold alt etter hvem som bruker det.
Georg Lukdcs og Willy Dahl kan her f& representere to ekstreme

definis jonsmater.

Lukdcs hevder at impresjonismens "inneh&llsliga utarmning [...)
tar sig uttryck i ett hopande av v#sensl8sa ytdrag utan annan
innebdrd %n den konstn#rligt subjektiva"(2), og han har godt
felge av marxistisk pavirkede litteraturforskere som oppfatter
impresjonismen som perspektivleshet (3). Lukdcs siterer et annet
sted Nietzsche som "med skarpblick" framstiller dekadanse=
symptomene i 1liv og kunst og her "f8ljer processen &nda in i de
stilistiska konsekvensarna f8r den enskilda satsen":

"Ordet blir suver#nt och frig8r sig fran satsen, satsen
griper 8ver och fordunklar sidans mening, sidan fér liv pa
bekostnad av det hela = det hela &r inte l&ngre ndgot helt.
Men detta &r sinnebilden f8r varje stil under dekadensen
[+es Livet, det 8verallt lika levande livet, hela dess
vibration och 8verddd tillbakatringda i detaljerna, resten
utan liv [..3) "(4).

Nietzsche og Lukdcs synes enige om at den ideologiske opp-=

lesningen viser seg helt inmn i setningsbygningen.

I Willy Dahls Stil og struktur er utgangspunktet et helt annet.

Med henvisning til Meller Kristensens undersgkelse av
impresjonismen (5) hevder Dahl at impresjonismen er en ren
teknikk som realistene var de forste til & dra nytte av:

"Slik brukt kan altsd ordet 'impresjonisme' - i motsetning
til realisme og naturalisme = ikke gis noen ideologisk
betydning. Det blir et rent stilistisk begrep, betegnelsen
p& en spraklig teknikk som realistene og maturalistene var
de forste til & dra nytte av. Og slik velger vi ogsd &
bruke ordet i denne framstillingen"(mine uthevinger) (6).




- 31 -

Sitatet kan fungere som et negativt utgangspunkt for denne
artikkelen. En gjennomgdelse av Dahls framstilling av
impresjonismen vil vise at begrepet om den ideologi-neytrale
stil bade forer til selvmotsigelser og uklarhet.

o

I sin generelle framstilling sgker Dahl & bestemme impresjonismen
som realismens stil og en motsetning til romantikkens "bruk av
verdiutsagn av typen 'yndig' og 'skjeunn' ":

"Kravet om 'virkelighet' i kunsten ferandret forfatterens
forhold til sprdket, NAr han ville beskrive noe, métte han
prove & finne det adekvate uttrykk for en objektiv sanse-
opplevelse", (7)

Det siste uttrykket i dette sitatet kan kanskje oppfattes som et
adekvat uttrykk for et positivistisk standpunkt og Dahls
manglende distanse til impresjonismen som ideologi (8). - Dahl
framstiller videre to stilmuligheter for realistenes: En mate &
beskrive virkeligheten pd ville vere "en omstendelig ordrikhet,
en minuties oppramsing av detaljer som madtte vere med fordi
bildet var ufullstendig - uriktig = uten dem". Dette ville,
ifelge Dahl, uunngdelig kjede leseren. Alternativet er
impresjonismens

"En utvei var da & forenkle framgangsmdten og prove & finne
den ene, karakteristiske og karakteriserende detal jen som
kunne representere helheten, Med et uttrykk 1ldnt fra
malerkunsten kalte man dette impresjonisme: Ikke alt skulle
med i bildet, bare det vesentlige, det som trakk blikket
til seg, det forste inntrykk".(9)

Dahl gir ingen forklaring pd hvorfor impresjonisten setter "det
vesentlige" pd samme linje som "det som trakk blikket til seg,
det forste inntrykk". Det sentrale punkt for forstidelsen av
impres jonismen blir liggende uocppklart og ukommentert som om

det skulle vere en selvfolge at fgrsteinntrykiket er det

vesentligste og kan representere helheten,

N&r Dahl er vag og svevende i sin generelle definisjon av

impres jonismen, kommer det av han ser impresjonismen som et
"rent"” stilistisk begrep. Problemet med & finne et presist og
samlende begrep lar seg ikke omgd ved en omfattende og detaljert
gjennomgdelse av strukturer og stiltrekk med sitateksempler fra
ulike litterzre verk (som f.eks. Kiellands Garman & Worse,

1880; Skrams Karens Jul, 1885; og Garborgs Kolbotmbrev, 1890).

Tvert imot blir vresultatet at Dahl i detaljgjennomgdelsen bruker
et annet - og mindre verdineytralt = begrep enn det han definerte
i innledningen. Begrepet trer fram pd en tilfeldig

- impresjonistisk = mdte og blir ikke utformet eksplisitt.
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Understrekingene i felgende sitater fra Stil og struktur

er mine:

1."Besjeling er velkjent i romantisk diktming, og nar denne
tropen kunne flyttes over i den realistisk-naturalistiske
saklighet, var nok hovedarsaken fortellerens passivitet,
det at tingene skulle virke pd ham og registreres av ham"
(s.8lt). Forte?lerens passivitet blir ogsd nevnt ved
behandlingen av fortellingsstrukiuren (s.72) og i for- "
bindelse med konstruksjoner med upersonlig og forelespig
subjekt (s.81).

2. Visse stilis'iske former blir betraktet som spesielt
impres jonistiske av denne grunn: "Det er virkmingen av et
fenomen som observeres og registreres, ikke érsaken"(s.85).
Dette gjelder bl.,a. en form som fenomenologisk
appersepsjon som illustreres med et Kinckesitat: "Allikevel
sat der nmsten altid en graa uldtreie i doren og haabet",

3, Apposisjon og retusj er karakteristiske for impresjonismen
fordi: "Det er klart at ndr man vil virkeligheten sd tett
inn p& livet som bare mulig, ndr man vil reprodusere et
sanseinntrykk sd presist som det i det hele tatt gidr an

= da blir ett ord gjerne utilstrekkelig"(sa&?)° Samme
forklaring gjelder bruken av sammensatte adjektiver:

"Bruken av slike komposita er et uttrykk for viljen til 3
treffe akkurat den riktige, presise nzansen"(s,87j,

Det passive subjekt som lar tingene virke pd seg, som ikke spgr

etter drsak eller sammenheng, men i stedet ssker & gjengi sine
sanseinntrykks presise nyanser, passer ikke umiddelbart inn i
det skjema Dahl setter opp med sine generelle definisjoner. Det
er vanskelig 38 avgjere om en littersr framstilling med slike
kjennetegn kan vere "det adekvate uttrykk for en objektiv sanse-
opplevelse"(s¢70) og enda vanskeligere & plassere den i "den
realistisk-naturalistiske saklighet"(s.84) der impresjonismen

ifelge Dahl herer hjemme.

Bt eget avsnitt - Noen reservasjoner = md til for & gjere linjene

klare igjen. Men Danls nye grenseoppgang mot romantikk Ffor
realismen og mot nyromantikken er bare en gjentakelse av
illus jonen om "en objektiv sansecopplevelse”(selv om objektiv
nd stdr i glsesyne):

"Tgjen er det forfatterens valg av adjektiver som setter opp
skillet. Vi minner igjen om forskjellen mellom

romantikernes péstander og realistenes synsinntrykk [...)

%é rene sanseinntrykk i den 'objektive' naturalistiske
diktning [,.:] viker i nyromantikken plass for sjelslivets
opplevelse av virkeligheten = fortolkning av inntrykkene
Lood "(s.89). )
Dahl siterer Kinck for & illustrere at den nyromantiske tendensen
"gir seg utslag i bruk awv besjelingsverber"(s.90). Men foran har
Dahl karakterisert disse som typiske for impresjonismen. Det kan
virke treffende mdr Dahl kommenterer et Vilhelm Krag-sitat pd

denne mdten: "Dette er nok naturstemning og naturopplevelse, men
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det er ikke naturskildring"(s.90). Men ogsd i impresjonismen vil
en finne naturopplevelse og naturstemning. Skillet me 7. opp-
levelse og skildring klargjer ikke forholdet mellom 'y, sjonisme

og nyromantikk.

Dahl hevder at han felger en spesiell nordisk tradis . ndr han
definerer impresjonisme~begrepet som han gjor ( = "Mcix ikke uten
betenkelighefer", 8. 70). I neste avsnitt skal vi se pi denne
tradisjonen og hvordan den behandler forholdet mellom form og

virkelighetsoppfatning eller ideologi.

2, "Nordisk tradisjon"

Den grumnleggende undersekelsen av impres jonismen i nordisk
litteraturforskning er gjort av Sven Meller Kristensen i en
avhandling som ble publisert i 1938 og kom i revidert utgave i
1955. Johs. A. Dales Studiar i Garborgs sprak og stil (1950)

bygger pd Msller Kristensen og gir kanskje den mest inngdende
behandlingen av impresjonisﬁen i norsk litteratur., Nar Willy
Dahl skriver om en nordisk tradisjon som avviker fra den
europeiske, henviser han i ferste rekke til disse to, men det
virker som framstillingen i hovedsak stotter seg til Mgller
Kristensens lmgressionismen‘i dansk prosa  1870=1900 (19553 for-
kortet IDP).

Hovedvekten i Mgller Kristensens avhandling ligger - liksom hos
Dahl - pd en gjennomgdelse av enkelte stiltrekk. Gemerelle
betraktninger kommer fram i en 12 siders innledning og i enkelte
avsnitt knyttet til gjennomgéelsen av struktﬁr og stiltrekk.

- Meller Kristensen ser naturalismen og impresjonismen som ledd
i en generell utvikling helt fra 1700-tallet som feorer til en
opplesning av "den klassiske prosa" som er en "fin konstruktiv
og abstrakt stil, hvor sansningen spillede en ringe rolle";
-"det litter®re ordforrdd utvides, og stilen geres plastisk og
malerisk"(s.13). I en slik sammenheng blir emnet for avhandlingen
definert: :

"[oos) med naturalisme og impressionisme s=tter en ny og
kraftig aktion ind i samme retning. Det er demne sidst-
nevnte aktions virkning pd dansk prosa, som er genstanden
for disse studier".(s.13)

Det er her tale om bdde naturalismens og impresjonismens "aktion".
Meller Kristensens undersgkelse beskriver den samlede virkning

av begge disse to litterzre retningene som dels er sammenfallende,
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dels ulike og motstridende., Tittelen kan derfor virke misvisende.
Den kan gi inntrvkk av at de stiltrekk som blir undersokt er
spesielle for impresjonismen, Nar de finnes representert i
storstedelen av periodens realistiske litteratur, kan
kongekvensen bli en utvanning av impresjonisme-begrepet., Det kan
virke i samme retning nar Mgller Kristensen i omtalen av de
trekk ikke 2lltid skiller mellom impresjonisme og

og ofte bruker begrepene impresjonistisk

k—dimpres jonistisgk om hverandre.

der : > -
udvikler sig en impress men at man
ld i Danmark - allerede finder
sa, som rummer de vigtigste impressicnistiske

en
tr

Det som i teorien er naturalisme og streng objektivitet, vil

Lo

métte ha sanseinntrykk som konkret holdepunkt, og Meller

Kristensen ser dette som en vesentlig grunn til at

impresjonistisk og naturalistisk stil opptrer side om side i
e

o
hele perioden 1870 til 1900, At littersmre stremninger ikke er

ved
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og til & gjera grensene mellom dei litterere retningane
uklare®, (s. 104)

Impresjonisme=begrepet blir bade brukt om en litteratur som gir

visse stildrag "dominerande makt" og om isolerte stilistiske

former., = I Ingard Hauges bok om Jonas Lies diktning (1970)
blir Mgller Kristemsens begrep om impresjonistiske stilformer
kritisert fordi det "betyr [,..] at sd godt som hele reallsumens
ﬁrosadiktning blir regnet som impresjonistisk". Han peker pad at
det i stedet vil wvere hensikitsmessig oo

o

[oos & forbeholde impresjonisme~begrepet for en swmrlig
kongekvent gjennomfering av tendenser som en kan finne
tillep til i en stor del av tidens diktning".(s.59)

Det spers om ikke det o0gsd har vert Meller Kristensens mening.
Et begrep som Hauge etterlyser, blir definert i innledningen til
Msller Kristemsens avhandling. Han skiller der mellom
naturalismen og impresjonismen som ulike retninger bade m.h.%,
stilistisk uttrykk og litteratursyn., Disse "fragmentariske
bemerkninger®(s.17) blir ikke minst viktige p& bakgrunn av

uklarheten ellexrs.

Naturalismen representerer ifolge Mgller Kristensen en under-
trykkelse av det fiktive element i romanen, Dikterens fantasi-
virksomhet kom i miskreditt, mens studier av miljg og
personlighet ble tillagt en tilsvarende storre betydning.
Vitenskapsidealet og forestillingen om at en kunne og skulle

gjengi tingene slik de var uten kommentar og tllfayelser9 forte

"forfatteren pregvede at forsvinde fuldstzndig bag frem

. Dermed ble den

pd direkte tale o

presenterer bade en videreutvikling og en
a

lismen, Den har s3itt navn og sin opphavl
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En kan skille ut fem moménter som stdr sentralt i Meller
Kristensens behandling av impresjonismen som litterzrt begrep:

1. Vi har allerede i sitatet ovenfor sett at impresjonismen
soker 4 framstille det flyktige, oyeblikksinntrykket.
Den har en "uhyre sensibilitet overfor fornemmelses-
nuancer'(s.23).

2, Dette har sammenheng med en bestemt form for passivitet
hos fortelleren som stdr i motsetning til naturalismens
ideal: "Naturalismen, der betegner et hgjdepunkt i den
neo jagtige zengivelse af virkeligheden, indeholder endnu
et moment af den kausale apperceprtion [dvs. en opp-
fatningsméte som spsr etter Arsak-virkning; min til-
feyelse] , af analytisk virksomhed; men med impression-
ismen, der stiller en ny fordring til den kunstneriske
fremstilling: ikke mere selve tingene, men det momentane
indtryk af dem, nermer bevidstheden sig til den rene
passivitet".(s.23)

3., "Den typiske impressionist vil gribe de f4 men
vesentlige enkeltheder i situatiomen eller billedet og
lade lzseren selv udfylde helheden".(s.22; min utheving)

L, Impresjonismen utvikler en form for behaviorisme ved at
den unngdr sjeleanalyser og utredninger. "Kun den i
Handlen omsatte Tanke", kan felges av en iakttaker,
skriver Herman Bang: "Hver lille Handling er et Glughul
ind i det skildrede Menneskes Tankeliv"(s.21).

5. Herman Bang skriver om en av Jonas Lies romaner: "Majsa
Jons exr et Skuespil, Et fremstillet Skuespil". Meller
Kristensen kommenterer: "Det sidste udtryk treffer i
centrum., Det er impressionistens mdl av give l®seren si
fuldkommen en illusion som mulig. Man skal opleve prosa-=
fiktionen,som om man var vidne til et skuespil"(s. 24;
min utheving).

Det skulle framgd av sitatene at Meller Kristensen ikke
definerer "et rent stilistisk begrep". Og dermed blir det tvil=
somt om "den meget solide nordiske tradisjon" kan pdkalles til
stotte for framstillingen i Willy Danls Stil og strxuktur.

Mpller Kristensen nevner ikke selv at han avviker fra den
tradisjonelle begrepsbruken i europeiske iﬁpresjonisme-studier,
men hevder tvert imot at han steotter seg pd en rekke hovedverk
ivframstillingen av impres jonismen i andre europeiske sprak

(se f.eks., s.13).

Men det forhindrer ikke at ogsd Meller Kristemsens begrep er
motsetningsfylt, I de feﬁ punktene som er referert ovenfor, er
impresjonismen p4 den ene siden karakterisert ved sensibilitet,
passivitet og manglende analyse (punktene 1 og.2). Stilen blir
preget af "noget subjektivistisk, dels af det lyriske, retoriske,
folelsesbevaegede, dels af fornemmelsen af digterens temperament
og personlige sprogkunst"(s.52). Mpller Kristemsen beskriver

impres jonismens posisjon i motsetning til naturalismen:
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"[..a man kan nojes med at lade indtrykkene komme til sig,
forholde sig passivt, uden forpligtelse overfor virkelig-

heden, uden analyse eller {orarbejdelse, hvilke'  ~ med-
fore, at indtrykkene gengives mere leost, bleot zo. + =
stillet, ofte kum i antyvdninger, overfladen af [ ne,
"ia créme des choses' ", (s.21)

Denne holdning svarer til hva man forstdr med impre

sme
skriver Mgller Kristensen og kommer derved ganske nar pp til

Lukdcs® og Nietzsches analyse av impresjonisme og dekadanse,

Han siterer videre en uttalelse av Thomas Mann som karakteriserer
impresjonisme som nuttrykk for passivitet og ydmyk registrering
og gjengivelse, Pasgsiviteten viser zeg ifglge Mgller Kristensen
ogsd i romanpersonenes karaktertrekk, Som eksgempler nevnes J.P.
Jaccbsens Niels Lyhne (1880) og Jakob i Michaelis' Vanemennesker
(1892) ("Jakobs lykkelige Temperament, der ned alle sine Sansge-

indtryk uden at reflektere over, hvad han nsd").

P4 den annen side er den impresjonistiske illusjonsromanen preget
av forsgket pd & gi leseren et inntrykk av selv & cppleve og
vere til stede i den fiktive verden (punktene 4 og 5 ovenfor),
M&8let er & fjerne inntrykket av en forteller for & skape sterst
mulig illusjon av direkte opplevelse, "Et fremstillet Skuespil®,

er idealet for Herman Bang.

Disse motsetningene mellom ulike tendenser i impresjonismen er
delvis i samsvaxr med det skillet mellom impresjonistiske stil=
arter som er gjennomfert i Johan Fjord Jensens avhandling

Turgenjev i dansk 3ndsliv (l96l)a Den dramatiske impresjonismen

som ifglge Johan Fjord Jensen ndr sin kulminasjon hos Herman
Bang, €r ...

" ...l kendetegnet ved en raffineret replikindividualisme
med dertil herende udsegt repliikgengivelsesteknik og ved
en ikke mindre raffineret pseudodramatisk referatstil med
sterk udnyttelse af style indirect libre. Beskrivelser
forekommer nesten kun i forbindelse med person=
karakteristikken, ligesom naturbeskrivelserne udelukkes,
?vo§ de ikke tjenmer til belvysning af karaktererne"., (s.199)

i0

Stilen blir oppfattet som et resultat av forssket pd 4 skape en

inntrengende psykologisk framstillingskunst og objektivere denne.

Beskrivelsesimpresjonismen er definert ved sitt formdl = det

stemningsmeddelende = og ved sitt mest typiske emne: natur-
beskrivelsene (s.200). Fjord Jensen hevder at det er emn "fast,
samlet stil" bl.a. fordi "den skabtes ud fra en ganske bestemt
psykisk tilstand, kendetegmet ved begreberne passivitet,
4benhet og indtryksmodtagelighed"(s.204). - Beskrivelses-
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impres jonismen er videre karakterisert ved at den i motsetning
til den dramatiske impresjonismen forutsetter "dvalen og stil-=
hed", undertrykker handlingsutviklingen og i sin konsekvens

ferer til "den helt handlingslese naturskictse'.

Vi skal ved gjennomgdelsen av norsk impresjonisme = og da serlig
Kincks forfatterskap - se at passivitet, adpemhet og inntrykks-
mottakelighet ikke nedvendigvis har de konsekvensene Fjord Jensen
peker pd. Hans begreper kan derfor ikke uten videre utledes av
de motsetningene vi har sett i Msller Kristensens karakteristikk
av impres jonismen,og de er kanskje mer tjenlige i undersskelsen
av Turgenjevs innflytelse i dansk andsliv enn til & gi en
omfattende karvakteristikk av impresjonismen som litters=xr

stromning.
x

Hos Msller Rristensen blir motsetningene i impresjonismebegrepet
sa: ienfattet pad denne miten:

"Vi gtar her overfor et at paradokserne i periodens stil:
dette at vi pad den ene side tydeligt fosler og konstaterer
bestrebelsen for en objektiv fremstillingsform (d.v.s. som
modsetning til den ®ldre romans suversne fort&ller-jeg),
og at vi pd den anden side nzppe for eller siden har kendt
en prosakunst, som er s& subjektivt tonet, s& bevaget
af felelse og stemninger, i s34 hej grad et vidnesbyrd om
et bestemt digtertemperament og en bestemt artist. Det exr
et paradoks, men ikke ulsseligi”.(s.32)

Paradokset blir i fortsettelsen lest ved en henvisning til den
konsekvens eller det "grundprincip” som heter "oplesning af den
episke form, en reaktion imod selve det episke". Fortelleren
forsvinner bak sine oppdiktede personer som far fritt spill for
sin subjektivitet:

"Formelt har foriatteren sin ryg dekket ved en skin=
objektivitet, men reelt, d.v.s., pd laseren, virker denne
stil netop som udtryk for en subjektivitet".(s.BB)

Dette kan mok gi en del av grunnen til at "pseudo=objektivitet®
gdr sammen med uttrykk for sterre subjektivitet., Men demnne
formelen forklarer i liten grad hvilke felles trekk det er
mellom ulike retninger i impresjonismen, Formell objektivitet
er et svakt felles trekk nadr en sammenligner en dagboksroman
som Trette Mend av Garborg med Jomas Lies eller Herman Bangs
forssk pd & skape "et fremstillet Skuespil", Mens Johan Fjord
Jensen understreker det raffinerte i den pseudo-dramatiske
stilen, bestar dette vaffinementet i dagboksromanen i hovedsak
av at en fiktiv person ferer pennen. Og i Kolbotmbrev som ogad
s blitt regnet blent Garborgs mest impresjonistiske verk (11),
er det overhodet ilkke moen slik form for ryggdekning eller skinn-

objektivitet.,
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Nar "paradoksene" virker overflatisk forklart, kan det ha
sammenheng med den teoretiske uklarheten vi tidligere har

notert. Ved & peke pd felles formelle trekk unngér Me

Kristensen & ta opp spsrsmdlet om hvordan ulike impr istiske
stilarter har en felles ideologisk bakgrunn. En slikx - ologisk
bakgrunn er antydet, men ikke redegjort for, i de “f; .nentariske

bemerkninger" i innledningen der det generelle impre: jonisme-
begrepet trer fram pd en noe tilfeldig og usystematisk mate,

De momentene som blir regnet som karakteriserende for impresjon-
ismen, faller her i to grupper som synes & peke i retning av
ulike impresjonistiske stilarter. Det vil si at det samlende
begrep hos Mgller Kristensen ikke er spesielt samlende og da
heller ikke kan gi grunnlag for en klar framstilling av mot-

setninger i impresjonismen.

3, Impresjonismen i norsk litteratur pd 1880- og 90-=tallet

Vi skal i det feolgende forsske & belyse de problemene som reiser
seg i Moller Kristensens avhandling, ved en gjennomgdelse av
impresjonismen i norsk litteratur og litteraturforskning. Fram-
stillingen er konsentrert om Lie, Garborg og Kinck fordi det
forst og fremst er ved analysen av dere§ forfatterskap at

impres jonisme~begrepet er kommet til anvendelse., De litterere
analysene som i ferste rekke vil bli benyttet er Johs., A. Dale:
Studiar i Garborgs sprdk og stil (1950; forkortet SGSS) og
Garborgstudiar (1969; forkortet GS), Edvard Beyer: Hans E, Kinck.
Livsangst og livstro (1956; forkortet HEK) og Ingard Hauge:

Jonas Lies diktning (1970; forkortet JLD). - Ved gjennomglelsen

av Lie og Garborg skal vi illustrere to ytterpunkter i de ulike
tendensene som omfattes av impresjonismebegrepet og konsentrere

2

oss om enkelte verk for a gi et best mulig begrep om forholdet
mellom form og innmhold. Det kan tjene som et grunnlag for &
vurdere hva som er felles og hva som skiller ulike

impres jonistiske stilretninger. Gjennomgdelsen av Kinck tar
ikke utgangspunkt i noe spesielt verk, men ssker med bakgrunn i

Beyers sammenfattende framstilling &4 defimere hans stil i forhold

til Lies og Garborgs form for impresjonisme.

(i) Jomas Lie

Ingard Hauge regner En Malstrom (1884) "som Jonas Lies forste
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impres jonistiske roman, og den ferste i mordisk litteratur" (JLD
5.59), og Erik Skram karakteriserte den i 1890 biade som Lies
forste og mest utpregede impresjonistiske roman (JLD s.91)., Lies
impres jonisme utvikles og finner sin form i romanene umiddelbart

for, serlig i Pamilien pd Gilje (1883). Men Hauge hevder at Lie

ikke selv kan ha oppfattet impresjonistisk stil og komposisjon
i En Malstrgm som et fast ideal eller et kunstnerisk gjennom-

brudd, for i de to etterfelgende romanene - Kommanderens Dgttre

(1886) og Et Samliv (1887) - innferer han igjen fortelleren med
mange av de tradisjonelle formene, Maisa Jons (1888) blir s&
betraktet som en mer konsekvent og sikrere gjennomfert
impresjonistisk roman enn En Malstrem. Dette gjelder ogsd de
folgende romanene: Onde Magter (1890), Niobe (1893) og Naar Sol
gaar ned (1895). I seinere romaner "gjor Jonas Lie bruk av

den dramatiske impresjonismes teknikk, men innpasset i nye
sammenhenger" (s.70). = Vi skal se nermere pd En Malstrem fordi
der blir oppfattet som et gjemnnombrudd for Lies impresjonisme og
fordi Hauge knytter sin diskusjon av impresjonisme-begrepet til

en stilistisk analyse av denne romanen.

Romanen forteller om overklassemiljset pd Fossegdrd der far og
sgnn - Mads og Johnny Foss = driver en mangfoldig forretning
med gdrdsdrift, handel, mglle og usunne spekulasjoner i verdi-
papirer. Vekslene forfaller fortere og fortere og Johnny makter
til slutt ikke & oppdrive nye garantier og ny kreditt til &
holde kreditorene fra livet. Det gdr mot fallitt etter at alle
muligheter er brukt og misbrukt hos venner og kjente i vid om-
-krets. Den andre viktige handlingstrdden knytter seg tiléb
Marianne som i likhet med de andre detrene pa Fossegérd?é?rmest’
blir .tvunget til ekteskap med en gammel kapitalsterk manngor a
skaffe Fossegdrd forretningsforbindelser. Etter at ektemannen

- den gamle skipperen Bastian Borg = har overvart en samtale

og et kyss mellom Marianne og den unge Ferdinand Wiese, gar han
og henger seg og greier derved & binde Marianne til graven og
skyldfelelsene., Hun flytter tilbake til Fossegdrd der hennes
eldste bror presser henne til & sette skipperformuen innm i
spekulas jonene., Fallitten gjer at Marianne mister band som bandt
henne til boet og minnene etter skipperen. Hum blir fri for-
pliktelsene bade i forhold til den avdede og til Fossegard.

Ogsa for de andre romanpersonene betyr fallitten en moralsk

sanering og en ny begynnelse pad et mer solid fundament.

Nokkelbegrep i Hauges analyse av impresjonismen i En Malstrom
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er dramatisk form eller pseudo-objektiv framstilling. Forfatteren

skjuler sitt nerver, og den episke form gjennomgdr en slags

objektivering. Scenisk framstilling med replikkindividualisering

og regianvisninger trer i stedet for beretning. Indirekte
karaktertegning kommer i stedet for forfatterbemerkninger om
romanpersonenes karakter. Iakttakelser av.ﬁandlinger og ytre
forhold gir leseren mulighet til & trekke slutninger om hva som
foregdr, om romanpersonenes tanker og felelser. En replikk. i
romanen peker pd demnne interessen for talende handlinger og
bevegelser - "grunnsproget" = 3

"Der er de kvinner hvor miner og oyne tenker ett, mens
lebene taler =t annet. Det er blott grunnsprogets rette
tydning man kan std fast i [ "(VII).

Ogsd tingeme taler i En Malstrsm og har en tendens til & omdannes
til symbol. Denne tendensen kan illustreres ved et sitat der
forfatteren tar fof seg utvalget av hatter i gravelet ved

Mads Foss' begravelse:

" oo Om de hadde kunnet utveksle sine minner, fortalt
sine skrammer, bunker og havarier, det hadde vert et
broket stykke av distriktets historie gjennom barneddper,
begravelser, brylluper og alskens lag".(IX)

Bl.a. i slike sammenhenger har autoral beskrivelse en viktig
plass i romanen. Men ellers er det en sterk tendems til personal
framstilling, dvs. glidende overgang mellom direkte og indirekte

former for tanke- og replikkgjengivelse.

o

Lie forsgker i En Malstrsm & gi illusjon av virkelighet ved &
framstille en flimrende mangfoldighet av inntrykk. Leseren skal
se, hore og sanse som om han opplevde direkte, = Det gir seg.
bl.a., slike stilistiske uttrykk som fenomenologisk appersepsjon
("Det var brede skuldrer og en sann oksenakke",IX) som peker
direkte pd det som oppleves og lar dette bli stdende alene uten
at det innordmes i noen sammenheng. Replikk, tankereferat og
mellomformer mellom direkte og indirekte gjengivelse blir
karakterisert ved et stort antall tankestreker, prikker og
utropstegn som beskriver pauser, stussing, avbrytelser, stemme-
bruk, affekt osv. Ekspressive utsagnsverb ("pegte hun",
"skottede hun") forteller pi samme m&te om ledsagende omstendig-
heter og markerer ofte pause. Hauge peker pd at setnings-
strukturen i fortellende avsnitt "ofte er preget av sterk
konsentrasjon, med rikelig bruk av partisipper og sammen-=
setninger®™, Han anferer som eksempel:

"Det ramlet og skrapet med stoleme inme i sideverelsene,
Man var buden til bords, og ut fra tobakksskodden kom de
snakkende og rettende seg, den ene efter den annen, til
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damene, = heyst elskverdige om enm en del heyrostet, noe om-
tdket i blikket og sterkt illuminerte efter aftenens
anstrengelser",.(III; her sitert etter Samlede verker, 1954)

Lie soker & sammenstille og sammenfere flest mulig

karakteriserende detaljer i ett konsentrert bilde.

Hauge setter impresjonismen i En Malstrom i sammenheng med "emne
og stemning i fallitt-romanen":

"Der er en virvel av kortlag og danselag og deliriums-
raseri og gravel, og all slags anstalter for & skjule
‘sammenhenger., Fallitt-stemningen er en rus, -en familie=
psykose, en tdkelegging".(s.66) :

Mer generelt kan den dramatiske eller pseudo-objektive fram-
stillingsformen tjene til & framstille en skjult. sammenheng
="en takelegging" - som litt etter litt avdekkes for leseren
ferst og fremst ved at romanpersomnene avslerer seg selv., Leseren
fadr ztter hvert anledning til & gjennomskue romanpersonene, og

da :limaks ferst er naddd forekommer flere direkte kommentarer

om de enkelte personene:

"Midt under all den forstillelse og logn han daglig gikk
og vaset i, var her et forhold hvori han fikk lov til a
vere sann og menneske",(XIII; om Johnny)

At beretning og referat mot slutten utgjer et sterre innslag,
kan ogsd forklares med at romanen her sgker & sammenfatte det
som skjer med flere personer ved fallitten og i tida etterpd.
Den dramatiske konsentrasjon blir avlgst av en sterre episk

bredde der autoral framstilling gjoer seg mer gjeldende.

Mil jobildet, miljosets stemning og atmosfere har en viktig plass
i romanen som viser hvordan et samfunnslag = og i neste omgang
et helt lokalsamfunn - blir forledet og sugd inn i

spekulas jonenes malstrem., Men om romanen ssker 3 fange inn
oyeblikksinntrykk og —stemmninger, ef ikke romanpersonene
karakterisert ved noen form for’passivitet, apenhet eller
inntrykksmottakelighet (12). De holder fast ved sine forsett og
sitt virkelighetsbilde inntil konjunkturene ikke lenger gjor det

mulig.

Romanen har en klar forankring i en common sense og nyttige
nevers filosofi som i romanen er representert ved Henrik
Fossegidrd (som pd mange mdter er en parallell til Arent Grip

i Familien pd Gilje: outsider, maturlig, idérik, frimodig,

praktisk interessert)o = En gjennomgripende symbolikk knytter
~omanen sammen og framhever skyldfelelsen som binder Marianne
\Bastian Borgs gittergzav), et patriarkalsk familiemilje som

ikke tor vedstd seg sine gjerninger (den marke mudderdammen
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med karussene), en forretningsumoral som kaster et helt samfunn
ut i svingende konjunkturer som ferer til undergangen (mal-
strzmmen) og en lettsindighet som trekker veksler pd framtida

(Johnny statser opp "herregdrdsbygningen", men lar Bislstadmyra
ligge ugroftet). o

Romanens menneskeskildring, symbolbruk og framstilling av
beétemte psykologiske og samfunnsmessige sammenhenger (kvinne-
undertrykkelse og forretningsumoral) har betydning for
forstdelsen av Lies impresjoqisme. Ingard Hauge skriver ...

" [bes) han har [..s et sterkt behov for & sette sye-
blikket inn i en storre sammenheng. Derfor er symbolet et
sentralt uttrykksmiddel i Jonas Lies diktning. Den
impresjonisme som man har villet karakterisere ved uttrykk

_ som artisteri, estetisme, nyansedyrkning, den er ikke
Jonas Lies sak."(s.90 JLD) :

Dette er ogsd bakgrunnen for at Hauge konkluderer slik:

"[eos] det er meppe grunnlag for 4 innordne ham i en
impresjonistisk retning eller periode. Hans impresjonisme
kan best betraktes som en formell tendens med basis i
hans realisme",(s.61)

Realismen generelt = og hos Lie = blir av Hauge definert ved
"et krav om en upartisk, upersonlig og objektiv holdning, som
md prege komposisjon oé stil" = og ved "et krav om & gi den
moderne virkelighet n®rmere inn pd livet, og &4 gi en sterkere
illusjon av' at virkeligheten blir gjengitt direkte, uten
idealisering"(s.33). Den formelle tendensen i Lies diktning

har med andre ord bakgrunn i et bestemt litteratursyn.

Dette 1itteratursynet.er i seg selv ikke upartisk, objektivt

og upersonlig, men har klare ideologiske forutsetninger. Det’
definerer seg som en motsetning til tendensdiktning og problem-=
debatt i litteraturen. = Hauge peker pd at den store tolerahsen
som kommer til uttrykk i Lie diktning, har sammenheng med
menneske- og samfunnssyn:

"Nar menneskene forstdr sd lite av seg selv, kommer det
4dpenbare hykleri til & spille liten rolle i Lies menneske=
skildring. Det er amnerledes hos en indignasjonsdikter som
Kielland. Hos ham vet menneskene oftest hva de gjor, og
det er dommen over dem".(s.124)

Selv om forfatterem har sine meninger, har han distanse til
konfliktene han framstiller; han forstdr personene p& begge
sider:

"De romanene som fulgte etter Gaa paa! er sterkt opptatt av
hvordan mennesker blir hindret av den makt andre har over
deres skjebne. Men som en understrem gdr med skende styrke
bevisstheten om indre gdeleggende krefter, ikke minst hos
makthaverne selv",(s,122)
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I En Malstrom ligger medfglelsen hos Marianne, men ogsd Mads

og Johnny Foss blir dels skildret med sympatiske trekk. Romanen
fordemmer ikke, og det er i forsomingens and nar Johnny etter
alle ulykkene (fallitten; dommen i folkesnakket; et barn dsr
av strupefeber) fidr en mer beskjeden plass der han ikke lenger
kan vere "skadedyr" og der hans evner kan komme til utfoldelse
i liten médlestokk.

Kvinneundertrykkelsen og forretningsumoralen blir psykologisk
behandlet som utslag av "indre gdeleggende krefter"., Lenge for
Lie gir ut Trold i 1891 og 1892, er trollet i mennesket et
sentralt motiv i romanene hans, og han foregriper derved
interessen for '"det ubevisste sjeleliv" i 1890-<4ra. Men Lies
psykologiske skildring i En Malstrem gir ogsd et klart bilde av

maktmisbruk og utnyttelse av andre mennesker.

Det =r i samsvar med motviljen mot idéforkynning nar Lies
dikting i sd& stor grad avdekker interesse for tingene og
virkelighetens konkrete detaljer. Garborg gjengir en
karakteriserende uttalelse av Lie selvs

"At kunne glede sig i det farvende Billede for Billedets
Skyld, i Silden for Sildens, i Latteren for Lystighedens
Skyld = det er det friske Hjerteslag i Kunsten",

(sitert etter JLD s.34)

Det er rimelig & se Lies impresjonishe som uttrykk for en slik
interesse for mangfoldigheten og detaljene. Videre kan en se den
i sammenheng med et samfunns- og menneskesyn som psykologiserer
og individualiserer problemene: Framstillingen oppfordrer mer
til selverkjennelse og forstdelse enn til partikamp. For-
fatterens gnske om 3 gi leseren illusjon av virkelighet,
forseokene pa "objektivering", motes med hans uvilje mot parti-
folelse og abstrakte sanmnheter, Lie skriver i et brev til Herman
Bang 17/6 1889 om "den Fort®=llemaade jeg egentlig stunder efter,
én, der baade skal vere anskueligt som det,der -lever, og binde
Leseren"(JLD, s.56). Hos Lie gdr distansen, "en upartisk,
upersonlig og objektiv holdning"(JLD,s.33) sammen med forssket
pd "at faa givet Tingen, saa Lzseren ser, herer, fsler, begriber
den intensivest mulig"(s.90) som han skriver i Dagbladet i 1883

som svar p& kritikk av Livsslaven,

(i1) Arme Garborg

_elv om Garborg tidligere har hatt tillep til impresjonistisk
stil, hevder Dale at impresjonistiske stiltrekk ferst fir en




"dominerande makt" i Kolbotnbrev (1890), Trztte M=nd (1891; for-
kortet TM) og Fred (1892) (SGSS s.113)., I Garborg-studiar

skriver han:

" "Trette Mend' er utan tvil ei av dei mest impresjonistiske
beker som er skrivne pd noko nordisk sprdk. Her er da
ordet impresjonisme brukt om ei viss stilretning".(GS s.54) ‘

Impresjonisme er et nokkelbegrep bade for sprdk og komposisjon, ‘

menneskeskildring og problematikk i romnianen., Trette Mend er en i
dagboksroman satt sammen av Gabriel Gram impressions:

" - Jeg far gjere som jeg pleier: agere forfatter. Betro
mig til papiret; det er i det minste rent. Og kanskje

dette en gang i verden kunde bli en roman? Hvem ved. I )
alle tilfelde: samle, ordne alle de notitser og impressions
jeg i det sidste &rs tid har rablet ned [o.5 "(TM s.13)

Samlingen bestdr av en mengde ulike og lose lapper, postark og
baksiden av konvolutter, der Gabriel Gram "i ensomme stunder har
nedrablet dagens indtryk, oplevelser, indfald, stemninger!"

(™ s.14). Det blir en blanding av genrene med dikt, replikk-
vekslinger med regianvisning, beretning, beskrivelser,

assosias joner og refleksjoner.

Nar Johs. A, Dale skriver om Tratte Meznd under tittelen
Impresjonisten Gabriel Gram (GS), peker det p4 sammenhengen

mellom menneskeskildring og sprdk. Dale gir her en sammenfattende
karakteristikk av impresjonismen:

"f[ees ein grunnidé i impresjonismen er den heraklitiske
at vi ikkje kan stige to gonger ned i same vatnet.
Mennesket lever midt i ein ustanseleg tilblivingsprosess,
alt er i rersle, alt skiftar, bdde den ytre naturen og.
dei psykiske tilstandane., Alt lgyser seg opp i ei ende~
laus rekke med sansingar og stemningar, inntrykk. Desse
inntrykka gjeld det sd & gi att. Diktaren skal finne
sprdklege ekvivalentar for dei, for kvar omskiftlug og kvar
‘nyanse", (GS s.55)

Opplesningen "i ei endelaus rekke med sansingar og stemningar" -
er karakteriserende for Gabriel Grams dagboks-notater; " vi
kommer ikke l@nger enn til Erscheinun, fen", sier han et sted til
Fanny Holmsen (TM s.21).

Dagboksnotatene som gdr over ca. 5 &r - ikke knappe 4 som Dale
hevder (13) - samler seg ikke om noen bestemt handling. I ferste
del kretser Gabriel Grams oppmerksomhet om forholdet til Fanny
Holmsen., Samvar og atskillelse felger hverandre i alt tre ganger.
I annen del mister Gabriel Gram sine kvinner: Fanny gifter seg
og blir fru Ryen; frk. Berner gifter seg og Mathilde flytter
bort. De to siste representerer for Gram henholdsvis den huslig
fornuftige og skjsgen. Fanny har han et dobbelt forhold tils
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"Jeg var ynkelig forlibt, men mine oine var dbne. Jeg sa med
lidelsesfuld klarhed alle hendes manquements, alt hvad der var
iveien" (TM s.11),

Ambivalensen og mangelen pd evne til forpliktelse er det mest
sldende trekk ved Gabriel Gram:

"Det er en smertelig, syg, spaltet kjerlighed, en oplesning
i mit vesen; sanser og sjezl fangne og betagne, men
bevidstheden kold, klar, spotsk, = skamfuld-=forbitret over
selve denne betagenhed, som jeg dog ikke kan overvinde®,
(TM s.11) :

gnsket om & unngé forpliktelsene gjer at han tiltrekkes av
halvheten som han "egentlig" forakter. Romanen beskriver eh
tilstand av opplesning, selvforakt, selvopptatthet, kontakt=-
loshet og manglende evne til & gd opp i verden omkring: "der er
et slags mellemrum mellem mig og verden, en susende fjernhed"
(TM s.33). Dr. Kvaale hevder at Gabriel Gram studerer seg selv
for wye og anbefaler ham & interessere seg for "noget vdre". Men
for sabriel Gram er der ikke "noget andet éom vedkommer mig end

dette ene, ulykkelige, vemmelige jeg-selv“(TM s.192).

I feorste del av romanen formulerer Gram en slags §g££-ideologi:
"Ildebefinnende af en eller anden art, l®ngsel, savn, pine og
plage" setter "hele ens vesen i gled og sving, hele sjslen i
skjelving!" (TM s.35). I annen del da han har mistet sine
kvipner og selvopplssningens angst melder seg sterkere, blir
fraveret av savn og fortvilelse viktigere enn sjelesvingninger.
Lidelsen er ikke lenger "salt til maden, men malurt i bzgeret"
(TM s.154). Gabriel Gram lengter etter & komme "ud af
individualtilverelsens indskrznkning og saliger henflyde i det
endelsse alt, Nirwana" (TM s,181). I dagboksnotatene kommer han
stadig tilbake til buddhismen, "den dybeste og den hsieste”
blant religionene (se kap. X, XXXII og XXXVII i Anden del).

Gabriel Gram deler ikke Georg Jonathans vitemskapstro, hans
materialisme og utviklingsoptimisme; og kristendommen kan han
ikke tro pd. Ofte sysler han med selvmordstanker, og han vendexr
seg til slutt til kirken som et "n®stbedste": "I mangel av
kvinden ngier man sig med Gud; i mangel af lykke tar man tiltakke
med salighed"(TM 8.110)., Dale oppfatter demnne satsen som "eit
adekvat uttrykk for sjslve grunnkonflikten i Gabriel Gram, det

vi med ei kanskje utillateleg forenkling kan kalle hans
plassering mellom Fanny Holmsen og Gud" (GS seéh), Selv om -
~omaner ender med en omvendelse, virker ogsd denne halvhjertet

s overflatisks:
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"Af og til sniger jeg mig ind i den katolske kirke, til
“aftensang, nar der t@ndes lys; gjemmer mig bort i en merk
krog og sidder og hensvemmer i orgelklang og chorsang

- til jeg. grader®,(TM s.192)

Verken Gud eller Fanny har Gabriel Gram noe forpliktende
forhold til; derfor vil det kanskje vmre riktigere &4 se "grunn-
konflikten" mer allment som en manglende evne til forpliktelse.
Plasseringen mellom Gud og Fanny er ett av flere uttrykk for

Gabriel Grams splittelse og ambivalens.

Mangelen pd tilhprighet viser seg ogsd sosialt og politisk.
Gabriel Gram er av embetsmanngélekt ("tilherer altsd denne hjem-
lsse horde av momader som snylter om p&.dét store folkelegeme"),
er capd. jur., men ikke mer enn kopist i departementet. Han
forakter "vadmelsidder" om arbeidet ("hvem skal da ha hvide
nender?", s.156), ser ned p& Persen og Pilsen (s.122) og
dremmer om en svunnen tid med mer storsldtte og mindre
materialistiske idealer. Han kan verken knytte seg til borger-

skapets eller arbeiderbevegelsens ideologi og framskrittstro.

I Trette Mend er fortelleren Gabriel Gram bade subjekt og
objekt for romanen: Impresjonismen er i en viss forstand bade
emme og framstillingsform'og framstdr som en sterkt subjektiv
opplevelsesmidte og et subjektivt preget sprdk. I Garborgs neste
bok, Fred, er sprdk og stil badde preget av illusjonsromanens
pseudodramatiske teknikk og av hovedpersonens subjektivitet
eller inntrykksmottakelighet, Romanen lar leseren oppleve
handling, milja»og landskap mest mulig direkte og gir samtidig
en personal framstilling av Enok Hoves kamp mot angst-
forestillinger og hans strev for & finne fred med Gud., I likhet
med Gabriel Gram er Enok en Iremmed i denne verden og sﬁker‘é
finne en méning.bak det han opplever. Sprédket blir preget av
Enoks angst og sterke affekter.

Dales stilistiske analyse gir bide inn p& Garborgs litteratur-
svn og menneskeskildring og tema i de begkene han studerer.

= I Trztte Mend mad sprdket kunne gjengi det sammensatte i Grams
inntrykk og‘falelser og gi presise uttrykk for nyanser og
stemninger. Dale gir eksempler pd oxymora ("smertelig—
vellystig"), abstrakt-konkret sammensetning ("uldvarmt Ubehag")
og inntrykksskapende adverb ("pebersvendsk smaalige"). Stilen
blir preget av opphopning og sidestlilling av adjektiv og
substantiv ("disse store, syge, farlige fine, disse svemmende,
fraverende @ine"), Etterstilling av adjektiv og adverb som
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apposisjon nevner Dale som et viktig kjennetegn ved ordstillingen.
Hovedforestillingen kommer fgrst og deretter folger
presiseringene ("et Flor av Blomster, hvide, blegrede, duft-
svangre"), = Ordene skal treffe, men det er ogsd en motsatt
tendens: Ord som "dette"; "noget", "underlig" o.l., kan ha som
funksjon 4 slore eller dimme uttrykket for & appellere til
leserens fantasi ("dette underlige Dobbeltdyb"). - Syntetiske
uttrykk av abstrakte og konkrete begrep - f.eks. "det blod-
sprengde Minnet" = gir en spontan forstdelse selv om den logiske
sammenhengen er uklar. Karakteristisk er ogsd ord med sosial
eller lokai farge: arkaismer, sjargong, religisst sprdk, fremmed-
ord og dialektord.

I det avsnittet fra Trztte Meznd som Dale mest utferlig

kommenterer i Garborg-studiar, kan en studere bruken av adjektiv

og nominalsetninger. "Inntrykka dryp inn eitt for eitt"(GS s.60):

" -= Stilhed. Ikke en lyd., Kun af og til, langt borte,
hendgende bjeldeklang, baren hid af et luftdrag.

Lys, fredelig, hellig stilhed; sondagsstilhed.

Et ekorn hopper ubekymret op ad en trestamme; satter
sig pd den nederste gren og smatter.

Solen daler. Rgdt, varmt lys over liernes dybe saft-
gront; blegt solguld skyllende ind mod gule furustammer.,
Lange, bla skygger lzgger sig over vandet og dalbunden.

[ 9
Solen synker mer og mer; blegere og blegere skyller

dens guld ind over verden. Skyggerne blir lengere, dybere;
stilheden sd stille, at man md holde pusten",(TM s,122-123)

Sitatet gir ogsd et eksempel pd at naturopplevelse og sinns-
stemning gir over i hverandre (“hellig stilhed"; jmf. W. Dahls

skille mellom nyromantikk og impresjonisme),

Bortsett fra adjektivet er det ifelge Dale verbal=bruken som i
sterst grad preger Garborgs impresjonisme. Bruken av passiv,
presens partisipp og inkoativer og konstruks joner med formelt
eller livliest subjekt kan svekke forestillingen av handlende
subjekt og framheve det virkende, at noe skjer. Dale mevner som
eksempel hvordan Enok opplever begravelsen av Napoleon Stor-
brekke: "Alle Hovu begygdest"; "Den lange svarte Kista vart inn-
bori av seks Mann"; "Men i det same vart Like yverbreidt og
Loke paasett". Det heter at stdk, steg og mulling "heyrdest",
hammerslagene "dona gjennom Huse", ei kjent salme "kom" osv.
Denne stilen kan i likhet med nominalstilen sees som utslag av

2t Mwller Kristensen kaller fenomenologisk appersepsjon: "Alt

avad der foregdr i den ydre verden pra:senterer sig i form af

rene og simple kendsgerninger, hvis drsag man ikke = eller i
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hvert fald ubestemt - erkender"(IDP s. 22), Motsetningen er
kausal appersepsjon som soker etter arsaks-virknings-forhold.
Dale kommenterer selv: "Alt dette gjev lesaren den kjensla at
Enok sit der og berre let tinga skje ikring seg, oppfattar dei,
men utan at inntrykka blir aktiviserte i han" (SGSS s.139). Det
avsnittet vi har sitert fra, kommer like for framstillingen av
Enoks angstrier som til slutt ender med en opplevelse av frelse
(kap. VI). Det blir et voldsomt omslag fra inntrykksmottakelighet
og passivitet til angstutbrudd og helvetessyner.

Blant andre trekk ved verbalstilen nevner Dale at inkoativene
tjener til & fere "fargesansinga over fir sjelve tingen til
rorsla, biletet blir syntetisk og fenomenologisk". Ifelge Dale
finnes det i Fred over 30 inkoativformer av verb som skildrer
farge eller lys: "Fin og mjuk som Bomull kvitna Myrfivelen
utyver alt Vaatlende" (SGSS s,1l41), = Presens partisipp under-
streker det samtidige og doyver det aktive element i verbet:
"Yver Myrarne tumlar Vibeflokkar kvitglimtande i Soli med sine
eldfulle Kvinneskrik", Ulike sanseinntrykk samler seg i ett
syns- og herselsbilde (SGSS s,140),

Nar Garborg beskriver sanseverdenen har lyd-,lys- og farge-
inntrykk en viktig plass. I gjengivelsen av lyd forekommer ofte
alliterasjon ("Braut ut i Brak og Skot og mest som Skrik[e..] "
Fred, XXV; se ogsd innledningen: "Dunk og Dyn og lange Brak,
deyande burt i deyvt Dunder")., Helt -eller delvis onomatopoetiske
ord har ofte en suggestiv effekt ved stadige gjentakelser (jmf.
Enoks oppjagde smekking med fingrene: "smikk ... smikk oo. "}
kap. XXVII o.z.8t.). —= Gjengivelsen av sansevérdenen er i det
hele tatt et framtredende trekk ved Garborgs impresjonistiske

boker,

I Dales studier av Garborgs sprdk og stil blir framstillings-
form og opplevelsesmidte uttrykkelig definert som en enhet:

“Grunnhdtten i impresjonismen er etter definisjonen den
-at kunstnaren gjev mest mogeleg uformidla att det han har
teki mot gjennom sansane; vitet og ettertanken skal blande
seg minst mogeleg inn, Sitt eige inntrykk av omverda skal
han overfere til &skodaren eller lesaren".(SGSS s.103)

Dale peker pd to punkter som skiller impresjonismen fra
naturalismen:

"Impres jonisten vil ferst og fremst fange og vise fram det
kvervsame, flyktige, det som er berre ein einaste gong. Han
reproduserer augneblinksinntrykk. Dernest vil
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impresjonisten ikkje analysere inntrykka, men passivt

la dei streyme inn over seg. Det er ikkje for han som for
naturalisten viktig a4 fa alt med, & gje eit heilsleg
bilete, og verket hans blir ofte berre ei skisse".

(SGSS s.104)

De stilistiske virkemidlene Dale ser som impresjonistiske har
som en hovedfunksjon & la helhetsinntrykket sld mot leseren,
skape et syntetisk bilde og gi en opplevelse av inntrykkenes
samtidighet. Opphopning og sidestilling av inntrykksskapende
ord blir en litterzr parallell til pointilisme eller punkt-
maling. Det enestdende og flyktige i opplevelsen av omverdenen
krever at forfatteren mad velge det sjeldne utfrykket, gjerne et
som aldri har vert brukt fer og som ikke kommer til & bli brukt
mer. Fargelese og uttrykksfattige ord blir unngdtt (se SGSS

s.. 104=105).

Gabriel Grams artisteri og estetisme og det fargerike spréket

i alle de tre bokene av Garborg som Dale hevder er spesielt
impiresjonistiske, kan tilsynelatende ligge nar opp til det Hauge
sammenfatter som "den estetiske forfinelse, den presise
nyansering, den intensiverte gjengivelse av gyeblikkets sanse=
inntrykk" (JLD s.60) og som mer odisst er blitt karakterisert
ved uttrykk som "artisteri, estetisme, nyansedyrking"(JLD 5.90),
Men dette vil likevel vere en overflatisk karakteristikk av

Garborgse impresjonisme.

I alle Garborgs tre impresjonistiske bgker finner vi side om side
skildring av inntrykk og stemninger sammen med sterke affekter,
angst og fortvilelse. Bade "den intensiverte gjengivelse av
eyeblikkets sanseinntrykk" -og framstillingen av Enok Hove og
Gabriel Gram kan settes i sammenheng med Garborgs eget forhold
til pessimisme og dekadansaforestillinger i nittidra. Tvilen

og opprlesningen av sammenhengene gjoer at "vi kommer ikke lenger

enn til Erscheinung'en", som Gabriel Gram sier., Tross ironien

lar Garborg pastor Leochen peke pd noe viktig mdr han sier om
viljen:
"l..s) hvis den ikke har et "levende" centrum, s& flyder
den fra hinanden i indbyrdes stridende drifter og lyster,

og mennesket driver pa verdens vover som et skib uden ror
[ood) "(TM s.191)

Uten dette "levende centrum" lgser virkeligheten seg opp i
inntrykk, og lssrevet fra sin sammenhehg kan de f4 en suggestiv

virkning.

?? den cne side kan en se Garborgs impresjonistiske romamner som

ustrykk for en konsentrasjon om sanseinntrykk og opplssning av



- 51 -

sammenhengene., P34 den annen side er romanene en framstilling av
og en frigjoering fra et slikt stadium. Hjalmar S8derberg skreiv
i Ord och Bild i 1893 at Gabriel Gram er "den personlighet,som
en f8rfattare undgdr att blifva i verkligheten genom att 1lata
honom lefva pd papperet". Det gir gjenklang til pastor Lechens
ord ndr Garborg i et brev januar 1891 furteller om hvordan

han reagerer pd & lese Nietzsche:

"Voldsomt tiltrzkker han mig og voldsomt frastgder han mig,
og jeg er som en, der midlertidig har tabt sig Selv, sit
Personlighedscentrum = indtil jeg blir ferdig med ham og
faar sat mig i Forhold til ham. Et sterkt Udviklings-
moment blir han mig - i det mindste".(14)

Dette "Udviklingsmoment" er avgjerende for forstdelsen av
Garborgs impresjonisme: Romanene mystifiserer ikke, men soker
avklaring. Romanene framstiller et hverdagslig miljd og gir
holdepunkter for & forstd romanpersonene i psykologisk og sosial

sammenheng.

(iii) Hans E. Kinck

Edvard Beyer bruker impresjonismen som et sentralt begrep i den
stilistiske analysen av Kincks prosa for Driftekaren (1908), men
hevder ogsd at det er en viss tendens bort fra impresjonismen

i en del verk som ble utgitt omkring og etter 1900 (HEK s.404-
413). Kincks nittidrsdikting omfatter Huldren (1892), Ungt folk
(1893), Sus (1896), Flaggermusvinger (1896), Fra hav til hei
(1897), Hugormen (1898) og Trzkfugle og andre (1899).

Lies dikting nevnes i Beyers avhandling som eksempel pd& den
samtidslitteratur Kincks impresjonisme viser slektskap med

(HEK s.371). Serlig i sine feorste romaner og vestlandsnovellene
bygger Kinck pad den episk-dramatiske scene med dialog, replikk-
realisme, regi-anvisning og in-medias-res-teknikk., Han vil "symes
ikke at vere til stede i nogen form", skriver han til Hamsun

etter Flaggermusvinger, Pseudo-objektiviteten fir et

karakteristisk utslag ved beskrivelsen av visse sider ved
personenes ytre: Oyne ("sjelens speil”) og munn = "tingene selv" =
forteller om indre egenskaper uten at fortelleren tilsynelatende
blir koplet inn (15). Hos Jonas Lie har hdret en tilsvarende
forriddende funksjon (JLD s.80). Fortelleteknikken representerer
en opplesning av den episke form:

"[es) det er alltid ~ eller nesten alltid - i opptrinn og
handling at han levendegjer sine skikkelser. Han vil vise
dem fram, gi oss del 1 deres sjeleliv - ikke wved
abstraherende analyse, men konkret, umiddelbart, intimt og



- 52 -

illus jonsvekkende., Alle stilistiske virkemidler han bruker,
tjener forst og sist menneskeskildringen - direkte og
indirekte". (HEK s.372)

I essayet Litt om stil (1919) karakteriserer Kinck denne
fortellemdten som "perspektivets stil":

"Forfatteren selv sier likesom ingenting. Det er tingene som
sier noget. Han bare valgte tingene = eller fandt dem =

og saa staar han litt med dem saadan i sin haand og snur
paa dem og lar lyset spille = [,..] Hvert sujet har sin
stil. Det blir 'direkte tale' i utvidet forstand. Hele

hans fremstilling er direkte tale, idet r®sonnement, glose-~
bruk, setningens fald osv. er lagt mest mulig ner op under
de skildrede skikkelsers egen uttrykksmaate".(HEK s.378)

Utvisking av grensene mellom direkte og indirekte gjengivelse
gir seg bl.a. utslag i en karakteristisk brytning mellom roman-
og novellepersonenes dialekt og det tradisjonelle skriftspriket
Kinckh har sitt utgangspunkt i. P4 samme mdte som hos Garborg kan
en f une mange eksempler pd bruk av nomninalsetningen, men

Beyer ser verbalstilen eller "sekund-stilen" som mer typisk for
Kincks impresjonisme:

"Han saa sig om; turde nok ikke lukke op leet, = var radd
knirkingen; stakk fedderne ind i stengerdet; stanset oppaa,
lydde; klgv etilt ned". (Ungt folk)

3eyer hevder at denne stilen gjor bevegelsen levende "ved & sette
den under mikroskop,opplese den i detaljer,sd leseren kan folge
skiftningene fra sekund til sekund" (HEK 5.388). = Parataksen

blir den"dominerende syntaktiske form": Den gjengir inntrykkene
spontant og umiddelbart, uten logisk analyse, uten "forholds-
ordene = adverbierne = som fortzller med det samme, i hvilket
forhold en sztning staar til den anden"(Xinck i brev til Lie,
190} ; HEK s.385). Beyer peker ogsd pa at parataksen er
zarakteristisk fer Kincks prosalyrikk og naturskildringer ved af_
den gir muligheter for rytmiske paralleller, variasjomner,

stigninger og kontrastvirkninger (5.387).

P& samme mdte som forfatteren vil gi oss bilder, syeblikks- -
inntrykk og stemninger, har hans romanpersoner en tendens til
4 flyte ut og beruse seg i stemninger:

"De fleste sentral-personene hos Kinck har mye av den
passivitet som er sa vanlig hos impres jonistenes

skikkelser [...] ; de mottar inntrykkene utem & bearbeide
dem. Hos Kinck ser vi det s®@rlig i forholdet til naturen.
Skikkelsene fylles av naturstemningene, ja, oppleses av
dem, glir over i maktranende, utslettende naturrus, 'flyder
»d', som det gjerne heter: 'han var selve kveldssolens lys
langs lien; han var selve gulet i bladenes kant! Han var
selve sommerkvelden'.,(F.h.t.h. s.71)", (HEK s,401)

Det er her mer likhet med Garborgs enn med Lies menneskeskildring.
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Personlighetsopplesning, mangel pd et "levende centrum" og
sterke motstridende folelser gjor at bdde Garborgs og Kincks
romanpersoner "flyter ut" og lar seg "fylle" av suggererende
inntrykk:

"Alle sentrale skikkelser hos Kinck er i heftig kjensle-=
gjering; inntrykkene utleser og preges derfor av spontane,
ofte voldsomme, 'overdrevne' fglelsesreaksjoner som har
sine forutsetninger i personenes fortid sd vel som i deres
aktuelle situasjon",(HEK s.401)

Beyer peker pd at det i Kincks impresjonisme ikke er noe skille
mellom naturskildring og naturstemning eller naturopplevelses -
"Sinnet speiler omgivelsene og speiler seg selv i demj det er
urdd & trekke noe skarpt skille", Dette viser seg i innslag av
besjeling, symbolbruk'og personifikas jon. Framstillingen viser

alle nyanser "fra stemningsmettet prosalyrikk over krass realisme
til grotesk karikatur" (HEK s.401).

Menneskeskildringen ferer til at grensene mellom det konkrete og
abstrakte oppheves:

" oo konkretisjon, assosiativ sammensetning, besjeling,
sammenfattende metafor og personifikasjon kan gli sammen
og skape et overveldende og sterkt kjenslefarget inntrykk
o< "(HEK s.397)

Liksom pasgsiviteten og inntrykksmottakeligheten hos Enok Hove
i Fred sldr ut i voldsomme utbrudd av angst og helvetessyner,
finner vi ogsd hos Kinck at ...

"Det passive draget slar umiddelbart over i sterk, kjensle-
fylt fantasiaktivitet; sinnet former omgivelsene i sitt
eget bilde: Impresjonismen slar over i ekspresjonisme og
symbolisme". (HEK s.l402)

Beyer viser til ...

"[eoo] motsetningen mellom de uendelig nyanserte syns-
inntrykkene og de grove, affzktbetonte lydbildene hos
Kinck. Generelt sett - og med sterke reservasjoner - svarer
den til dobbeltheten i de sentrale Kinck-skikkelsene:
livsfryd og livsangst, ekstatisk foslsomhet og panisk
omskapende aktivitet" (HEK s.402),

Denne motsetningen som ogsd blir tatt opp i tittelen pd Beyers
avhandling, Livsangst og livstro, har en klar parallell i
Garborgs framstilling av pd den ene siden intens sanseopplevelse

og pd den annen side angst, mangel pad sammenheng og livssyn.

Beyer peker pd at Kinck kan la sine skikkelser "besz=tte sig" og
siden "stille dem hen" (HEK s.404), Men nir de stir forfatteren
nxzr, hender det at hamn blir offer for en besettelse som truer
med "opplesning av forfatterpersonligheten gjennom total
identifikasjon med skikkelsene"(s.st.). Dette som Beyer kaller

" 1 formummelsens' subjektivitet" (og som ferst og fremst skjer i
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Hugormen), har sammenheng med at framstillingens pseudo-
objektivitet faller sammen med forfatterens trang til direkte

utlevelse gjennom skikkelsene.

Nadr Kinck pd forhdnd stdr pad avstand fra sine skikkelser - som
i bygdenovellene og i ungpikeskildringer som Chrysanthemum - er
derimot stilen preget av et spill mellom identifikasjon og
avstand (HEK s,403-404), Ogs&d den av Kincks bsker som oftest
blir tatt som eksempel pd nyromantiske stremninger, Flagger-
musvinger, kan pd denne bakgrunn karakteriseres som ...

"[.. en realistisk, eller, om man vil, naturalistisk
Fremstilling fra den Graalysningens Verden, som ligger
midt mellem det bevidste og ubevidste Sjeleliv,
naturalistisk behandling af primitive Menneskers Fantasi-
liv",(16)

Dette skreiv Hans Aanrud da novellene kom ut, og Beyer

komn :nterer: "Det er ensidig sett, men rommer en kjerne av
san~het"., = I motsetning til mange av nyromantikkens skildringer
er novellene i Flaggermusvinger samlet om & framstille
psykologisk avgjogrende episoder og handlinger. Novellene gir et
bilde av en fantasiverden, en "Graalysningens Verden", men
hancdlingen gir samtidig perspektiv pd hovedpersonene og
psykologisk forklaring. Fantasiverdenen blir ikke en verden for

seg.

(iv) Forssk pd avklaring av impresjonisme-=begrepet

Vi har sett at impresjonisme-begrepet hos Mgller Kristensen
blir bestemt ved visse stilformer og noen lgsere bemerkninger
om det litteratursynet som ligger til grunn. Denne legsheten
forer lett til at stilen blir sett som "ren" stil, som isolert
uttrykk. Og mangelen pd avklaring ferer til at felles trekk og
ulikheter mellom forskjellige forfattere eller litter=zre verk,

blir forklart pd en formell og overflatisk mite.

Et mer presist begrep som definerer forholdet mellom stil og
litteratursyn, vil vere nyttigere i stilistisk analyse og
fortolkning. At impresjonismen ikke er en bestemt stromning som
kan avgrenses med skarpe linjer, kan ikke vere til hinder for

4 soke & presisere et begrep om hva impresjonisme er. = Her
skal vi bare peke pad at impresjonismen kan sidestilles med og
define~es i forhold til begrep som realistisk tendensdikting,
rvromantikk og naturalisme., Selv om impresjonismen blir

definert som en motsetning til disse begrepene, kan litterare
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verk selvsagt forene viktige trekk av impresjonisme og
nyromantikk osv. Begrepsavklaring trenger ikke feore til

skjematisme,

Avgrensing mot realistisk tendensdikting. Den impresjonistiske:

o

illus jonsromanen seker ikke & oppfylle Brandes-realismens krav
om "problemdebatt"; den Herer ikke til "den energisk forkyndende
Retning i Poesien"(17). Positivt formulert spker den & fram-
stille en_mangfoldig sammensatt virkelighet eller skildre
psykologiske fenomener. Realismen blir forstdtt som illusjon av
virkelighet,

I en kritisk artikkel om modernismen hevder Ib Bondebjerg at
dette begrepet om realisme n®rmest innebzrer "en banal binding
af kunsten til den fotografiske virkelighed"(18). Og hamn hevder .
at denne bindingen gdr sammen med et passivisert og avmektig
forhold til virkeligheten: Den virkeligheten som skal speiles, -
synes splittet. Dette blir illustrert med et sitat fra Herman

Bang fra boka Realisme og Realister (1879; s.16):

"Man kunde maaske med et Paradox sige, at den realistiske
Forfatter, der naaede at give en sluttet kunstnerisk
Komposition og en absolut Enhed, med det samme wville have
givet os en Enhed i Livet. Og denne Enhed er ikke let at
finde. Selv Billedet af det emnkelte Sjeleliv vil altid
spalte sig i Billeder. Det Tagttagnes Mangfoldighed er
for overveldende, og Forfatteren viger tilbage for af egen
Magtfuldkommenhed at sammensmelte alt dette Mangeartede
og alle disse Modsigelser, der rummes i det samme Liv,
Jeg kender derfor heller ikke nogen realistisk Roman, der
ikke er en Samling Billeder, losrevne Blade af den
menneskelige Sj=ls store Bog, en Bog, Ingen har lzst til-
ende, og hvis Oplesning derfor Ingem kender",

Gjennom sine teoretiske utlegninger og sitt forfatterskap fram=
stédr Bang som den kanskje fremste representant for impresjonismen
i nordisk litteratur. Hos alle de tre forfatterne vi har

studert, kan vi finne tilknytning til de holdningene han gir
uttrykk for i dette sitatet, selv om det er klare forskjeller

mellom dem.

"Evnen til & se, fole og oppleve livet i hele dets mangfoldighet
er en grunnverdi i Jonas Lies livssyn", hevder Hauge (JLD s.113).
Lie har en markert uvilje mot "Fanatikere" og "Fanatismer"; han
tilspisser ikke motsetningene, men sgker & forene ulike retninger.
Lies religiese syn blir av Hauge behandlet under kapittel-
overskwriften Livssyn i dekning. Likevel har Lies dikting hatt
sosial betydning f.eks. gjennom sin framstilling av kvinnenes
ufrie stilling i familie og ekteskap. Lie sté&r langt fra de
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politiske frontlinjene, men mange av romanene hans behandler en

sosial problematikk.

Det er et langt sprang fra Lie til Kincks forakt for billige
"almensatser" og prosaisk "middelsklekt". Men ogsd han ssker det
seregne og karakteristiske., I en sammenligning mellom Kinck og
Bjernson skriver Edvard Beyer:

"Kinck skyr kampen og sgker sin nasjonale oppgave pid et
helt annet felt: For ham gjelder det = i den utstrekning
han i det hele tatt vil vedkjenne seg noe ‘z=rend til det
norske folk' = & egge til selverkjennelse, & prove'ur-
stoffet', grave etter verdier der en minst skulle vente a
finne dem",(19)

Det er felles for Kinck og Garborg at de begge behandler

sub jektivismen, inntrykksvdrhet og utbrudd av angst og affekt.
Og de stidr begge ner de skikkelser de skildrer. "Aldrig haaner
han, aldrig preker," skriver Kinck om Garborg i en omtale av
Fred (HEK s.92)., Garborgs romaner inngdr likevel klarere.i en
utv.xlings-= eller avklaringsprosessy distansen til roman-

personene er mer markert,

Reaks jonen mot tendensromanen har ulike rotter. Det er for det
forste uvilje mot en litterzr form som virket oppbrukt, uekte og
ineffektiv, For det andre har impresjonismen sammenheng med en
skeptisisme og pessimisme som ogsd uttrykker seg i erkjennelses-
teorien. En fredje forklaring pa at litteraturen ikke deltar i
partikampen i samme grad som i Attidra, er politisk frustrasjon.
Det har vert pekt pd ulike Arsaker som skuffelsen over Venstre
etter seieren i 1884, embetsmennenes degradering og ekonomiske
tilbakeslag (20).

Men impresjonismen er ikke et s@rnorsk fenomen, Og det er derfor
rimelig & forstd den pd bakgrunn av en allmenn europeisk
reaksjon mot liberalismens materialisme og individualisme og
oppfatningen av mennesket som et rasjonelt vesen. Reaksjonen
tiltar utover mot slutten av arhundret ettersom liberalismens
optimistiske framtidsvisjoner blir motsagt av industrisamfunnets
voksende problemer, arbeiderbevegelsens frammarsj, kartellene

og imperialismen. "Liv" stilles opp som en motsetning til blod-
fattig rasjonalisme, abstraksjoner, meninger og problemdebatt,
Vi har sett det som typisk for impresjonismen at den vil gi
psykologisk skildring '"ikke ved abstraherende analyse, men
konkret, umiddelbart, intimt og illusjonsvekkende"(E.Beyer)., Men
~4r det gjelder illusjonen, intimiteten og mangelen pi

c.ostraksjon og analyse er dette 0gsd karakteristisk for andre
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littersre retninger eller stilarter,

Avgrensing mot nyrcmantikken. Kincks nittidrsdikting har med

sine stemningsbilder, sin prosalyrikk, fantasiverden, natur-
symbolikk, besjeling og personifikasjon tydelige bereringé—
punkter med nyromantikken., - Likevel er det et gjennomgdende
felles trekk hos alle de tre forfatterne vi har studert, at de
soker & gi psykologisk motivert framstilling og viser
psykologisk avgjorende syeblikk og episoder. Nar impresjonismen
i enkelte verk kan sees som uttrykk for subjekiivismen, gir

den osgsd en psykologisk framstilling.

Selv om vi ser personene innenfra, blir de skildret pd en slik
mite at de ogsd kan sees utenfr;; forstdes ut fra miljo,
psykologi og sosial og kulfurell bﬁkgrunn. Indirekte karakter-=
tegning og personal framstilling gir leseren anledning bade til
4 medoppleve og gjennomskue; roman- og novelle-personene far
dobbeltbelysning. Den subjektivismen som trer fram i impresjon=
ismen har ikke mistet sitt feste i virkelighetens verden: Kinck
har blitt kalt "kulturpsykologen i Var lltteratur"(Zl) og Lie

"Hverdagslighedens Digter"(22).

Beyer hevder at Kincks evne til innlevende forstdelse og
‘avstand‘har sammenheng med forfatterens egen konfliktsituasjon
(HEK s.94), Han tar opp i seg mange av de tendensene en kan
finne i nyromantikken, men forseker & forstd disse psykologisk.
Beyer peker pd slektskapet mellom menneskeskildringen i Sus og
Hugormen - framstillingen av Herman Eks "angstrédne, sinnskleyvde
natur” = og stemninger ‘som kommer til uttrykk hos samtidige som
Gbstfelder og Edvard Munch., Nar Beyer sammenligner Kincks
Herman Ek=skikkelse med Hamsuns framstilling av hovedpersonen

i Sult, kan de felles trekk og motsetninger han her viser til,
mer generelt vere uttrykk for vesentlige sider ved forholdet
impres jonisme=nyromantikk: '

"Den dypt-gripende ambivalens som preger Herman i det
erotiske og i alle livets forhold, meter vi ogséd hos
hovedpersonen i Knut Hamsuns Sult [;.: Men Kinck ngyer
seg ikke = som Hamsun - med det ferdige resultatet: Han
spoker tilbake til barndommen, og derved gir han = mer enn
han selv vet = en rik og nyansert belysning av fenomenemne".
(HEX s.150)

Impresjonismen setter hovedpersonene i psykologisk perspektiv

og framstiller ikke en lukket fantasiverden.

I dagboksromanen Trztte Mznd er det hovedpersonen selv som

serger for 4 holde avstand til sitt eget virkelighetsbilde og




sine stemninger. Han serger selv for dobbeltbelysning og gir
dermed uttrykk for en splittelse og et oppstykket virkelighets-=
bilde som kanskje viser til noe typisk i impresjonismen. Han

ser idéér, stemninger og partistandpunkter som illusjoner, men
har ikke selv noe annet 4 holde seg til enn illusjomer. = Ordet
illusjon er -sentralt i 90<-dra. I Trette Mend presenterer Gabriel
Gram idealismens motsetning mellom illusjon og virkelighet:

W Nyttigt er det som bringer os til at leve; at fole
livet. En drom er nyttig, hvis den er skjsn. Hvad sand-
heden angdr, sd& kan den ikke findes; og den sandhed som
kan findes er ligegyldig. =

Fantasi, farver over livet, rigdom i fornemmelserne,
dybde i existensen ... hvorfor skulde vi lade os skremme
af ordet illusjon? = Nezsten alt hvad der bringer os til
at levi, at fole livet,er eller beror p& illusion", (TM
s. 127

Dagboknotisen slutter med utbruddet: "Jeg vil dreommeg jeg vil
ilir-deres",
Oge*: impresjonismen vil gi illusjon og ser dette som et madl i

seg selv, men det er hele tida tale om illusjon av virkelighet.

Disse to ordene kan gi uttrykk for impresjonismens mellom-
stilling, Impresjonismen kan forstdes = og ble ogsd forstidtt -
som on moteetning til maturalismen og realistisk tendensdikting
ved sin vekt p& 3illusjonen og opplevelsen. Men den fslger ikke
nyremantikkens isiusjoner med "farver over livet, rigdom i
reymemmelserne, dybde i existensen"., Impresjonismen er en mot=
setning til nyromantikken ved et virkelighetskrav som gir den
tilknytning t3il en realistisk tradisjon. Denne mellomposisjonen
kommer til uttrykk hos Kinck da han i et brev til Bjernson 1894
= 95 ser det berettigede i reaksjonen mot tendensdikting, men
ikke enerkjenner den nye litteraturen com er blitt "en reaktion

mod digtning paa virkelighed overhoved"(22).

Avgrensing mot naturalismen. Nar impresjonismen blir definert

som litteraturs,n, blir begrepet oftest avgrenset mot den
teoretiske naturalismen, selv om impresjonismen i norsk
litteratur ikke vokste fram i opposisjon mot noen naturalistisk
tradis jon., Denne avgrensingen har vi tatt opp i forbindelse med
Mgller Kristensens og Dales framstilling av impresjonismen, og
impres jonismens motsetning til naturalismen skulle ogsd framga
av det begrepet vi har definert i forhold til tendensdikting

og nyromantikk.

Naturalismens krav om at litteraturen skal gi dokumenter fra

“irkeligheten, mé& sees i sammenheng med oppdagelsen av miljoets
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betydning. Meller fristensen sier om mil jobeskrivelsen:

"[oo] det er pad dette ene punkt, beskrivelsen, at
naturalismen kommer nzrmest til kravet om den neutrale,
objektive fremstilling, og at den med et gran af sandhed
kunne angribes for en 'affotograTering' af virkeligheden,
en ukunstnerisk ophobning af stof".,(IDP s.19)

Naturalismen sgker & gi et fullstendig og neyaktig bilde av mil-
joet. I impresjonistisk litteratur blir tyngdepunktet forskjovet:
Miljoet blir framstilt slik det oppleves av romanpersonene, og -
miljsbeskrivelsen blir derved en del av menneskeskildringen.

Ikke virkeligheten, men opplevelsen av den sgker impresjonismen
4 framstille og formidle. Og det er grunnlaget for Dales
definisjon av "dei to viktigaste sidene ved impres jonistisk
teknikk: det flyktige i inntrykket ég skorten pa logisk analyse

av det" (SGSS s.113).
x
A se impresjonismen p& bakgrunn av politiske og ideologiske

stromninger og som uttrykk for et litteratursyn kan tjene til

4 presisere begrepet dersom en samtidig holder fast ved at
impres jonisme ogsd er begrep for en tidsstil, en konsekvent
gjennomfering av bestemte stilformer og en framstillingsmite som
representerer opplesning av den tradisjonelle episke form.

= Begrepet rommer store motsetninger: Avgrensingene mot
nyromantikken, tendensdiktingen og naturalismen representerer
like mange overganger. En Malstrem stdr ikke fjernt fra realismen
i en roman som Garman & Worse. Garborg karakteriserer Fred. som
"min naturalistiske Jer-roman"., Og et verk som Flaggermusvinger
av Kinck blir Jjevnt over regnet som et typisk nyromantisk verk.
Vekslende begrepsbruk skyldes ikke bare ulike definisjoner, men
er ogsd uttrykk for impresjonismens mellomstilling mellom en
realistisk og en nyromantisk tradisjon, mellom Atti- og nitti-

4r, mellom la nature seule importe og l'esprit_seul importe (Jmf.
Gaborgs artikkel Den idealistiske reaksjom).

Disse motsetningene kommer ogsd klart fram ndr impresjonismens

stilelementer blir regnet opp hos Mgller Kristensen eller

Willy Dahl. Det kan kanskje her vare hensiktsmessig & skille
mellom to retninger. P4 den ene siden soker Garborg og Kinck

4 framstille splittede sinn som veksler mellom passiv inntrykks-
mottakelighet og sterke folelsesmessige utbrudd, angst og affekt.
Stilen seker &4 fange inn det skiftende i natur, sanseverdenen

og sinnstilstander, Svert mange av de stiltrekk som Msller

Kristensen definerer som impresjonistiske, stdr i en slik sammen-
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heng, og her kan Dales henvisning til den heraklitiske idé vare
treffénde. = P4 den annen side kan impresjonistisk stil

- fo.eks, hos Jonas Lie = defineres ut fra begrepet om "den
iscenesatte fort®lling"(IDP s.34) eller Bangs ideal: "Et frem-
stillet Skuespil", Og en slik form innebzrer ikke nedvendigvis en
intensivert_skildring av gyeblikkets sanseinntrykk eller fram-
stilling av personlighetsopplesning, dekadansefenomen, angst

og sterke affekter,

Bdde ndr det gjelder menneskeskildring, problematikk og bruken
av spesielle stilformer vil det vere markante forskjeller som
kan gjore det berettiget & tale om to ulike:impresjonistiske
retninger., Hovedvekten kan legges pd & gi et bilde av roman=
personene slik de ytrer seg, viser seg eller handler i en ytre og
sosial virkelighet (tendensen til behaviorisme). Eller det
vesentlige kan vere & framstille en indre verden av tanker,
folelser, flyktige inntrykk og forestillinger ved & se
virialigheten gjennom hovedpersonene (tendensen til subjektive-
isme)., Det er ikke her noe enten-eller ettersom vi har sett
dobbeltbelysningen som karakteristisk for impresjonismen. Men
mel vm de to ytrovrpunktiens kan en plassere Lie nermest det
twiste og Garbaor3s og Kincks impresjonisme n@rmest det andre.

Ne ienne ulikheten kan kanskje settes i sammenheng med at Lie
»Ada har sterrse Aistanse til sine personer og til subjektivismen
overhodet enn Garborg og Kinck som skildrer sterkt subjektive

sinnsstemninger innenfra.,

4, Biuken av impresjonisme-begrepet pd 1880- og 90-tallet

Det er vanskelig & finne eksempler pd at Lie eller Kinck har

forsekt & sette seg i forhold til impresjonismen som litterart

begrep. Garborg diskuterer derimot impresjonismen i artikkelen

Den idealistiske reaksjon (1890), men begrepet fungerer heller
ikke for ham som program for eget forfatterskap. Det gjer det

derimot for kretsen rundt tidsskriftet Impressionisten. Fram-

stillingen vil her bli konsentrert om disse kildene = tidsskrifts-

artikler fra Impressionisten og Garborgs artikkel.

Impressionisten kom ut med jevne mellomrom i tida 1886 til 1890,

Christian Krogh var redakigr og Hans Jeger viktigste bidragyter.

I bok:c Bohem mot borger (1971) viser Anne Siri Bryhni at det

itterzre utgangspunkt er en forening av impresjonismen og



naturalismen:

"Ved a4 legge vekten pad selvbekjennelsen og en skildring av
oyeblikksinntrykket fdr man virkeligheten skildret innefra
slik et individ opplever den. Dette, mente Jeger, ville
vekke til live bade felelsen og intellektet hos leseren,
mens personer og situasjoner skildret utefra bare talte
til intellektet, og intellektet alene ville ikke pavirke
leseren nok".(BMB s.l1ll; mine uthevinger)

. Bryhni peker pa realisme-begrepet eller det litterere sannhets-
kriterium: "Sannhetskriteriet 14 ikke i en objektiv beskrivelse
av virkeligheten, men i den enkéltes opplevelse av virkelig-
heten"(s.10). Det er her.tilknytning til impres jonismen, mens
naturalismens idé om & fraﬁstille dokumenter fra virkelighetén
blir skjerpet i det forste av de ni bohembud: "Du skal skrive
dit eget 1liv",

I Jegers artikkel Vor literatur far Kielland gjennomgd for sin
"preken", sine "dede fort®llingsabstraktioner”™ og en fram-
stilling som bade karikerer og "kjeler saa forelsket for" de
skikkelsene som henges ut. Lie settes derimot opp som et ideal

fordi han i Familien pd Gilje har skildret "virkelige, levende

2

mennesker" i stedet for a behandle problemer: "Vi har varet
deroppe hos kaptejnens, vi har levet deroppe sammen med den
familie"(BMB s.60). Selv om "hjemmenes dikter" nok er for
kjennles for bohemen, er han likevel et ideal nar det gjelder

impres jonistisk framstilling.

Bryhni hevder at Jeger distanserer seg fra perspektivles selv-
eksponering og sjelelig dybdeboring. Impresjonismen skal for-

telle om en felles objektiv virkelighet, selv om den framstiller

subjektive opplevelser. Denne sammenhengen forklarer Bryhni slik:

"Det skulle avsleres hvordan samfunnet gjennom sin opp-
dragelse og sine institusjoner virket psykogisk ned=
brytende pd individet og hvorledes denne forkrsplingen
virket tilbake p3 samveret mellom mennesker", (BMB s,12)

Dette er ogsd grunnem til Jonas Lie og Familien pa Gilje
anbefales.: Impresjonismen henger sammen med en voksende

psykologisk interesse.

Med sine krav om selvbekjennelse, selvopplevelse og
dokumentarisme i litteraturen blir Jeger i litteraturhistorien
oftest behandlet under overskriften naturalisme. Likevel er det
pd mange punkter sammenfall mellom det impresjonisme=begrep som
blir brukt i Impressionisten og det vi har forsekt 4 bestemme
med utgangspunkt i Lies, Garborgs og Kincks dikting.

I artikkelen Den idealistiske reaksjon tar Garborg utgangspunkt
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i naturalismen. Kunstnertemperamentet blir her oppfattet som
om det skulle vzre en glassrute, hevder Garborg:

"Den naturalistiske kunst, datter av den samme tid som
fedte Comtes og Mills filosofi, la all vekt pd det
objektive. Kunsten skulle visstnok vere et stykke natur
sett gjennom et temperament; men temperamentet skulle ikke
gjore seg gjeldende som noe selvstendig. Temperamentet
var noe som nad engang var der, og som man ikke kunne komme
forbi; men det skulle dempes og avklares, inntil det sd
vidt mulig bare ble den rene glassrute gjennom hvilken
virkeligheten kunne passere uforvansket".(24)

Reaks jonen mot denne oppfatningen tolker Garborg bdde som en
folge av litter®re overveielser og sterre erkjenneisesteoretisk
innsikt. For det forste lot det seg ikke gjore & fd alt med.,
For det andre var det heller ikke ngdvendig:

"En altfor stor masse detaljer virket snarere tyngende pa
fremstillingen, Hva det gjaldt om, var & fd med det
vesentlige, det karakteristiske, det bildet eller
stemningen konstituerende",

S4 'angt er framstillingen i trdd med Willy Dahls generelle

innledning om impresjonismen i Stil og struktur. Men Garborg gar

videre og definerer impresjonismen som en mellomposisjon som
har tilknytning hAde til naturalismen og ny-idealismen:

"o man T“egynte a si at det som gjorde et stykke
virkelighetsfremstilling til kunst, var den personlighet
som derigjernom uttalte seg, det temperament som i kunst-
verket gjorde seg gjeldende, og naturalistene av denne
nye oppfaining kalte seg altsd impresjonister"®,

Utviklingen og resonnementet er blitt viderefort til"den
erklerte subjektivisme"™. Og dette stadiet setter Garborg i
forbindelse med en forandret livsanskuelse: "vi lever i
hypnotismens og spiritismens tidsalder". Tida er preget av
pessimisme og dekadanse-stemninger: "I Tyskland er Fr. Nietzsche
med sin forgudelse av den store individualitet og sin forakt
for massene en beslektet fremtoning”. At Garborg ser
impresjonistene som en del av en realistisk tradisjon, framgar
av uttrykket "naturalistene av denne nye oppfatning"”.
Nyidealistenes skildring av det sjelelige er derimot lukket
mot det hverdagslige og ferer inn i det mystiske. Garborg
siterer fra det nyidealistiske skriftet som artikkelen handler
oms

"Det er Kunstens Vasen at forfalske Virkeligheden slig,
at den ikke viser sig saadan som den ser ud gjennem en
ufarvet Glasrude, men saadan som den straaler og for-

morkes gjennem en farvet",(25)

Det vesentligste ved Garborgs framstilling av impresjonismen

¢ at den viser sammenhengen mellom forssket pd & finne



- 63 -

det karakteriserende illus jonsskapende uttrykket og den dpning

mot subjektivismen som ligger i at "inntrykkene, ikke 'virkelig-

heden' ble kunstverkets gjenstand".

Det ferste av disse momentene kommer Garborg ogsd inn pd i
boka om Jonas Lie. Han siterer fra Lies egen utlegniﬁg om
hvordan man "intensivest mulig"” kan sk’ldre en osende lanterne
uten & bruke mange ord pd detaljer:

"Men s@t blot Manden til, som han staar over demn inde i
Ruffet, halvstridende med Ssvnen efter en tung Vagt med
den svarte Olje-0Os ind i Ansigtet og harskt langt ned i
Halsen, = og jeg tror, den udgaaende Lanterne satter et
anderledes kraftigt Indtryk". "Et eneste heldigt Reflex-
lys indsparer Snese Sider Detalj", (26)

"Dette er jo Impressionisme", kommenterer Garborg. - Garborg
bruker ogsd impresjonisme-begrepet i en omtale av stilen i
Lies utenrikspolitiske artikler fra 1859:

"Billederne fremstiller sig umiddelbart, og han indfanger
dem hurtigt og kraftigt med nogle impressionistisk
henkastede, aldeles ikke overveiede Ord, friskt og i fuld
Bevegelse, som han ser dem. Det vrimler i hans Stil af
halvferdige, ukorrekte, paa Maafaa hensl®ngte Udtryk, som
naar de lzses rigtig, >: raskt, uden Analyse, som han
skriver, tilsammentagne fremlokker det Billede, han vil
have frem, ofte paa noksaa irrationel Maade".(27)

I en kommentar hevder Dale at Garborg her viser at han har
klart for seg de viktigste sidene ved impresjonistisk teknikk:
"det flyktige i inntrykket og skorten p& logisk analyse av det"
(sGss s.113).

I Hauges Lie-monografi er det bare referert til to uttalelser
av Lie der han bruker impresjonisme-begrepet. I beggé tilfeller
dreier det seg om "massetegning". I ferste del av Bangs Stuk
(1887) er det etter Lies oppfatning eksempler pd
"impressionistisk Massetegning"; og Lies egen roman,

En Malstrem, er ved forsgket pd 4 "narverendegjore en hel
Komplex af Distriktsfigurer [...] blevet etslags
impressionistisk Maleri [,., ". Romanen er impresjonistisk fordi
forfatteren i stedet for & gjere boka tre ganger tjukkere har
valgt "at male paa min Vis antydningsvis og - efter Evne =

anskueligt bortefter"(JLD s.57).

Det sparsomme utvalget av kommentarer til impresjonismen kan
tyde pd at impresjonisme-begrepet ikke har stdtt serlig sentralt
i litterzr debatt pd 1880= og 90=tallet og at det pd langt ner
har hatt samme betydning som naturalismen som begrep og program.

Det virker ikke som det har hatt noen stor betydning som program-
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begrep utover kretsen rundt J=ger og Krogh (28). I den grad
begrepet har vert brukt har det fatt sin betydning fra maler-
kunsten. Nadr Garborg og Lie bruker ordet, betegner det en
illus jonsvekkende, stemningsfylt, skissemessig eller antydende
stil.

2

I litter=r analyse kan det vere grunn til ikke & fjerne seg for
langt fra denne umiddelbare og opphavlige forstdelsen av
begrepet., Begrepet har ellers lett for & bli definert ut fra den
impresjonistiske stil Herman Bang utviklet til konsekvens i sitt
forfatterskap og hans teorier om den impresjonistiské.roman

som et "fremstillet Skuespil" der "Fortelling og Beskrivelse er
udryddet" (JLD s.94), NAr impresjonismen p& denne miten blir
knyttet til en forfatters form, har begrepet lett for & miste

sin opprinnelige og mer allmenne betydning.

5. lmpresjonisme og realisme., Oppsummering

Vi har i det foregdende dreftet impresjonismen som stil og
1i:veratursyn. Tovrsgkt a avgrense begrepet mot andre litterare

hovedretninger oz pekt pd ulike impresjonistiske stilarter.

Det skulle klart iramgd av denne gjennomgdelsen at impresjonisme
k«e kKan oppfat’.s som -1 spesielt saklig eller neokternt
régistrerende stil (jmf. Willy Dahl). - Men det er heller ikke
dekkende & se wrp-iesning i syntaks og womposisjon uten videre
som uttrykk for ideologisk opplssning (jmf. Nietzsche og '

Lukdcs).

“elv om impresjoinicsmen ikke kan definerves som realismens stil,
nerer denr med i en realistisk tradisjon. Impresjonismen
behandler gjerne illusjoner, men plasserer dem i "Hverdags-—
wvirkelighedens" verden (se note 2:). Det er forskjell mellom
nyromantikernes mystifiseringer og impresjonistenes
psykologiske perspektiv. Framstillingen av en mangfoldig og
splittet virkelighet kan vzre et uttrykk for avmakt og
passivitet, men kan ogsd representere et forssk pd avklaring.

= eller ufrivillig bidra til en slik avklaring.

Da Trette Msnd kom ut, var folk i uvisse om forfatteren hadde
omvendt seg. Umiddelbart kan det virke som en slik uklarhet har

beiydn ng for litteraturens evme t.l & pdvirke. Men bildet av

.rkelighetens motsetninger kan ogsd ire klarere fram. Og dette
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er grunnen til at kretsen rundt Impressionisten ser

impres jonismen som mer politisk effektiv enn tendensromanen.
Det skulle vere klart at forkynning og pavirkning ikke er det
samme., I avdekking som ikke virker tendensies, kan det ogsa
ligge utviklingsmuligheter. I hvilken grad impresjonistiske verk
tjener til avklaring, belyser en sosial problematikk og har
"utviklingsmoment”, kan derfor ikke avgjores ut fra en generell
ideologisk bestemmelse av impresjonismen. Mellom de enkelte

verk vil det vere store forskjeller.
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