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Sammendrag

Et nakenbilde av Simone de Beauvoir prydet forsiden av Klassekampen 9. januar 2008.
Fotografiet var ment 4 illustrere 100-arsdagen til filosofen, feministen og forfatteren Beauvoir —
en kvinne som har hatt enorm innflytelse pd den vestlige feministiske bevegelsen i nyere tid.
Kritikken av Klassekampens publisering av bildet lot ikke vente pa seg. Feminister hevdet blant
annet at bildet var et skoleecksempel pa det mannlige blikket pa kvinnekroppen; at det
opprettholder forestillingen om at kvinner er kropp og menn tanke; og at bildet trykkes fordi
Klassekampens redaktor er en mann. I oppgaven gjennomforer jeg en analyse av debatten om
publiseringen og drefter hva som ser ut til 4 vare den generelle feministiske kritikkens
diskursive mulighetsbetingelser: en forestilling om fotografiets makt og en forankring i
feminismens annen belge. Videre diskuterer jeg kritikkens logikk og konsekvenser: at den
risikerer a reprodusere og opprettholde oppfatninger om kvinner som bidrar til underordning.
Avslutningsvis gjennomforer jeg en analyse av det publiserte Beauvoir-bildet i sin kontekst og
drofter mulighetene for en feministisk tilnarming til fotografisk representasjon av nakne
og/eller seksualiserte kvinner som unngar de momentene jeg har identifisert som problematiske

1 den generelle feministiske kritikken.

Abstract

A nude picture of Simone de Beauvoir was displayed at the front page of the newspaper
Klassekampen January 9™ 2008. The photography was meant to illustrate the celebration of the
100™ anniversary of philosopher, feminist and author Simone de Beauvoir — a woman who has
had great influence on women’s movement in modern time. The feminist critique on the
publication of the picture was immediate. According to the critique the picture was a school
example on the male gaze on the female body; it sustains the notion than women are body —
men are thought; and the picture was printed because the editor of the newspaper is male. In
the master thesis I carry out an analysis of the debate on the publishing, and discuss what seems
to be the discursive condition for the general feminist critique: an idea of the power of
photography and a foundation in the thoughts of the second wave of feminism. Furthermore I
discuss the logic of the critique, and its implications: the risk of reproducing and sustaining an
image of woman that conduce subordination and essentialism. Lastly I conduct an analysis of
the Beauvoir-picture in its context and discuss the possibilities of a feminist approach to
pictures of nude and/or sexualized women which avoids the problematic aspects in the general

feminist critique.
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Innledning

Et nakenbilde prydet forsiden av Klassekampen' 9. januar 2008. Fotografiet var ment 4 illustrere
100-arsdagen til filosofen, feministen og forfatteren Simone de Beauvoir — en kvinne som har
hatt stor innflytelse pa den vestlige feministiske bevegelsen 1 nyere tid. Kritikken av
Klassekampens publisering av bildet lot ikke vente pa seg. Allerede samme morgen som bildet
ble trykt, ble Klassekampens bildepraksis kritisert pa NRK P2s Ku/turnytt. 1 den pafelgende tiden
reagerte flere pa publiseringen av bildet ved 4 sende leserinnlegg til Klassekampen. Bildet
og/eller Klassekampens redaksjon ble av kritikerne blant annet anklaget for 4 redusere
Beauvoir til kjenn og representere et skoleecksempel pa et “mannlig” blikk. To lederartikler i
avisen svarte pd kritikken, og trykkingen av bildet og debatten i ettertid ble kommentert i andre

norske aviset.

Visualisering av nakne eller seksualiserte kvinner utgjor en relevant del av det vestlige
kulturbildet, historisk sd vel som samtidig. Vi ser disse kvinnene i reklamer, i tv-serier og filmer.
De henger pa boards, jukker mot oss i musikkvideoer, og hviler seg dovent og stilisert i
kunstmalerier og skulpturer. Ikke minst ser vi kvinnekroppene pa forsiden av avisene, der deres
tilstedeveerelse skal understreke budskap om vitaminpiller, kreft og utroskap. A se kvinner ser

iblant ut til 4 vare et visuelt fellesskapsprosjekt (Hirdmann, 2000:90).

Den feministiske kampen for likestilling og kvinnefrigjoring handler blant annet om 4
synliggjore likheter og forskjeller mellom kvinners og menns livsvilkir og muligheter. En av
strategiene som tas i bruk for 4 understreke disse forskjellene, er statistikk. Tall legges frem for

a avdekke systematiske forskjeller mellom kvinner og menns eiendomsandeler, sykdomsbilder,

! Avisen Klassekampen er en avis som nevnes flittig i denne oppgaven. For leservennlighetens skyld har jeg valgt
ikke 4 sette navnet pa denne avisen i kursiv i resten av denne oppgaven. Qvrige medier er gjengitt i kursiv.



lederstillinger og omsorgspraksis. Analyser og statistikk kan synliggjore samfunnsstrukturer og
sammenhenger. Nar kjonnsforskjellene oppleves som store, ma strukturer og menstre avdekkes
og synliggjores for 4 motvirke urettferdighet. Innenfor den feministiske bildekritikken 1
offentligheten utpekes gjerne en sammenheng mellom fremstillingen av kvinner pd bilder og
virkelige kvinners levde liv. Den umiddelbare negative reaksjonen som kan oppsta i feministers
mote med fremstilling av nakne og/eller seksualiserte kvinner, kan sdledes forstis som en sunn
reaksjon pa systematisk nedvurdering. P4 den annen side risikerer en slik reaksjon a blokkere
grundig og kritisk undersokelse av hvordan mening skapes, i tillegg til eventuelle overskridelser

og nyanser blant og mellom kjonn.

I denne oppgaven vil jeg undersoke og drofte Klassekampens publisering av nakenbildet av
Simone de Beauvoir og den pifelgende debatten i avisens spalter om publiseringen. Mitt
utgangspunkt for valg av tema til oppgaven kan spores tilbake til min mangearige deltagelse i
feministiske diskusjoner og arbeid. Med min feministiske bakgrunn kjenner jeg at det er lett a
akseptere at det er noe typisk og reduserende med denne fremstillingen av kvinner. Samtidig er
det noe som skurrer i den feministiske kritikkens repeterende bruk av begreper om redusering
og mannlig blikk. For hva betyr disse begrepene egentlig, og hvordan er det mulig 4 se Simone

de Beauvoir redusert til kropp, slik kritikken mot publiseringen hevder?

I denne oppgaven er kritikken rettet mot Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet brukt
som cksempel pa en generell feministisk kritikk mot fotografisk representasjon av nakne
og/eller scksualiserte kvinner. I spenningen mellom det spesielle ved publiseringen av
nakenbildet av Beauvoir og det typiske ved kritikken rettet mot publiseringen ligger det etter
mitt syn et potensial til 4 lose opp i noen av problemene den generelle kritikken tar opp. Et
underliggende mal 1 oppgaven er derfor 4 undersoke muligheten for en kritisk og analytisk
tilnaerming til bilder av nakne kvinner som tar hoyde for variasjoner og overskridelser i disse

bildene uten 4 gi slipp pa et feministisk perspektiv.

Hva er det si som gjor dette til et viktig forskningsprosjekt? Klassekampens publisering av
dette bildet og debatten utgjor denne oppgavens to forskningsobjekter. Til sammen
representerer disse to hva jeg anser som noe generelt og noe spesielt innen feltet som favner
fotografisk representasjon av nakne kvinner — bade i form av medienes praksis og den
feministiske kritikken av denne. Forskningsprosjektet har bade det Hausken kaller en teoretisk

og en kunstestetisk begrunnelse (Hausken, 2009: 158-163).



Et teoretisk begrunnet forskningsprosjekt forutsetter ikke at objektet har stor utberedelse
(Ibid:158). Publiseringen av nakenfotografiet av Beauvoir kan anses som et av mange eksempler
pa en utbredt kulturell praksis for representasjon av kvinner visuelt via reklame, fotografier,
film og kunst. Mine objekters mer generelle karakter skriver seg som sagt bade fra en generell
mediepraksis med hensyn til publisering av bilder av nakne og seksualiserte kvinner, samt hva
jeg anser for 4 vare typiske trekk ved debatten i etterkant av publiseringen. Det publiserte
fotografiet representerer i si mate bade noe spesielt og noe generelt i denne oppgaven. A hevde
at krittkken mot fotografisk representasjon av kvinner har en stor plass i den samtidige
samfunnsdebatten, ville vart en overdrivelse. Formalet med denne oppgaven er imidlertid ikke
4 dokumentere at all kritikk av mediert fremstilling av kvinner fortoner seg lik. Arsaken til at jeg
papeker det generelle i debatten om Klassekampens publisering av dette bildet, er at
argumentene og begrepene som brukes i debattens kritikk kan gjenkjennes fra lignende
debatter. Etter mitt syn representerer argumentene og begrepene som synliggjores 1 debatten
om Beauvoir-bildet, et generelt teoretisk og begrepsmessig problem i feministisk kritikk av

mediert representasjon av nakne og/eller seksualiserte kvinner.

En kunstestetisk begrunnelse for et forskningsprosjekt innebarer ikke at forskningsobjektet
skal betraktes som kunst, men at forskningen i likhet med en del forskning pa kunst er opptatt
av det som skiller seg ut ved objektet. Det er ikke en forutsetning at forskningsobjektet berorer
mange menneskers meningsproduksjon. Langt fra alle har sett det publiserte bildet av Beauvoir.
Men det publiserte fotografiet er et objekt som etter mitt syn utmerker seg i det kulturelle og
politiske feltet som innbefatter publisering og kritikk av fotografier av nakne kvinner. Ikke bare
fordi det er Simone de Beauvoir som er representert naken, men fordi det er den
venstreradikale, feministisk forankrede avisen Klassekampen som publiserer bildet. Det som
utmerker seg med publiseringen av nakenbildet av Beauvoir, kan i neste omgang brukes i den
teoretisk begrunnede delen av mitt forskningsobjekt til a belyse og utfordre etablerte teorier og
begreper. De potensielt overskridende lesningene som det spesifikke (kunstestetisk begrunnede)
ved dette fotografiet skaper i sin publiserte kontekst, dpner for a belyse og utfordre etablerte
teorier og begreper innenfor forskningsobjektenes mer generelle (teoretisk begrunnede)
omrade. Med bakgrunn i oppgavens tematiske felt og begrunnelsen for hva som gjor dette til et

interessant forskningsprosjekt, har jeg formulert folgende hovedproblemstilling:

Huordan kan det publiserte fotografiet av Simone de Beanvoir belyse og utfordre en generell feministiske kritikk

rettet mot fotografisk representasjon av nakne og/ eller sekesualiserte kvinner i den medierte offentligheten?



Implisitt 1 dette spersmalet ligger det en pastand om at det finnes en generell feministisk kritikk
og at denne kritikken innehar noen problematiske teoretiske og begrepsmessige momenter. For
a besvare oppgavens hovedproblemstilling vil det derfor vaere nedvendig a stille felgende

undersporsmal:

Hua kjennetegner den feministiske kritikken av Klassekampens publisering av nakenbildet av Simone de

Beanvoir?
Huva er den generelle feministiske kritikkens teoretiske og ideologiske mulighetsbetingelser?

Houilke problematiske logikker og konsekvenser ligger implisitt i den formulerte kritikken rettet mot

publiseringen av nakenfotografiet av Beanvoir?

Teoretiske perspektiver

Hva vi onsker 4 vite, md vare avgjorende for hvordan vi ensker 4 komme frem til denne
kunnskapen (Fetveit: 2000:6). Sporsmalene jeg stiller i denne oppgaven har derfor vert styrende
for 4 peke ut de metodene og teoretiske perspektivene jeg tar i bruk. I oppgavens
problemstilling skriver jeg blant annet at jeg vil “utfordre den generelle feministiske kritikken rettet mot
Jotografisk  representasion av  nakne og/eller sekesualiserte  kvinner i den  medierte  offentligheten”.
Undersporsmalene dreier seg derfor om 4 gjore rede for hvordan den feministiske kritikken
fremtrer, papeke dens mulighetsbetingelser og pavise hva som kan hevdes 4 vaere dens logikk
og konsekvenser. Kritikkbegrepet star altsi sentralt i problemstillingen og oppgaven. A fremme
kritikk av en tekst eller en praksis handler om 4 stille sporsmal og lofte frem hva som mangler i
teksten eller praksisen. Den feministiske kritikken av Klassekampens publisering av Beauvoir-
bildet kan derfor forstas som et forsek pa a4 peke pa det problematiske og oversette ved
publiseringen. Min oppgave har pa sin side som formal a problematisere denne feministiske
kritikken. Kritikken av det publiserte Beauvoir-bildet reiser noen sporsmal — samtidig som den
overser eller unngar andre. Kritikk er alltid kritikk a» noe. 1 oppgaven vil jeg peke ut dette 7oe
som jeg finner problematisk i kritikken av det publiserte Beauvoir-bildet. Deretter vil jeg drofte

muligheten for en feministisk kritikk som unngar det problematiske i den formulerte kritikken.

Det jeg onsker 4 avdekke i min analyse, er de monstrene som sier noe om forholdet mellom det
kritikerne ser 1 bildet, det de sier og hva som gjor at de kan si det. Jeg har derfor valgt 4 anlegge
et overordnet diskursperspektiv i denne oppgaven. Mer bestemt innebzrer det at jeg baserer
meg pa diskursbegrepet slik det formuleres av den franske filosofen Michel Foucault, og slik jeg

forstar statsviter og sosialantropolog Iver B. Neumanns fortolkning av Foucault. Sentralt 1
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oppgaven star ogsda den amerikanske filosofen Judith Butlers Foucault-inspirerte og
diskursorienterte kjonnsteori. En diskurs forstir jeg som en bestemt mate a snakke om og
forsta verden rundt seg som sammenkobler makt, viten og praksis. For 4 nerme meg en mer
presis definisjon av diskursbegrepet, gir jeg ordet til Foucault forst. Foucault beskriver diskurs
som “practices that systematically form the objects of which they speak” (Foucault i Neumann,
2002:17). Hos Foucault er ikke diskursene kun det skrevne eller talte ordet, men “et system for
frembringelse av et sett utsagn og praksiser som, ved 4 innskrive seg i institusjoner og fremsta
som mer eller mindre normale, er virkelighetskonstituerende for sine bzrere og har en viss grad
av regularitet 1 et sett sosiale relasjoner” (Neumann, 2002:18). Nir jeg sa benytter meg av
diskursperspektivet 1 denne oppgaven, er det for 4 undersoke hvordan den feministiske
kritikkens utsagn folger visse monstre. De monstrene jeg identifiserer i kritikernes utsagn, setter

meg i neste omgang i stand til 4 plassere kritikken innenfor en spesifikk feministisk diskurs.

I diskursteorien er maktbegrepet sentralt. Mer spesifikt innebaerer diskursbegrepet den
koblingen av makt og viten som tenkningen var inngir i og som former materialitet som kropp,
institusjoner og praksis. Slik jeg forstar det, er ikke diskursene absolutte og vanntette, men 1
stadig forhandling. I diskursteorien anses ikke det talte som en speiling av verden, men som
konstituert av og konstituerende for var forstaelse av virkeligheten. Med dette forstar jeg at den
diskursive praksisen henter sine ressurser 1 allerede eksisterende diskurser, og at den diskursive
praksisen bidrar til 4 reprodusere den diskursen den tar utgangspunkt i. Dette momentet er
sentralt i denne oppgaven. Innholdet i det publiserte fotografiet av Beauvoir er ikke entydig,
endelig, eller pa forhand gitt. Gjennom a artikulere hva aktorene ser i dette fotografiet, i dets
publiserte kontekst, kommer diskursene de feministiske aktorene fortolker og snakker fra, til
uttrykk. Fra et diskursperspektiv rekonstituerer aktorenes italesettelser de diskursene de taler
fra. Diskursene er ikke kun det stedet hvor kampene gjengis, men ogsa hva man kjemper om og

ved hjelp av, og ’makten man seker 4 bemektige seg” (Foucault, 1999[1970]:10).

Den amerikanske filosofen Judith Butler tilbyr en diskursteori om kjonn som egner seg til a
belyse oppgavens problemstillinger. Butler stiller (i likhet med Foucault) spersmél ved det
stabile, enhetlige subjektet og dermed ved nedvendigheten og nytten feminismen har av a
etterstrebe en sann kvinnelig identitet. Butlers teorier og begreper apner derfor muligheten for a
unnslippe kategorisk tenkning om kjonn, og den tilbyr samtidig strategier for kritikk som
unnslipper reproduksjon av det man eonsker 4 kritisere. En nermere presentasjon av Butler og

hennes teorier presenteres narmere underveis i analysene og droftingene i oppgaven.



Simone de Beauvoirs verk Det annet kjonn diskuteres ogsa i oppgaven. Simone de Beauvoir er en
viktig inspirasjonskilde for feministisk teori og praksis. Samtidig jeg anser jeg aspekter ved
hennes liv og tenkning som relevant kontekst for analysen av det publiserte bildets
overskridende potensial. Teoretikerne og de teoretiske perspektivene jeg har presenteret
ovenfor, er de mest sentrale i denne oppgaven. Ogsi andre teoretikere og teoretiske
perspektiver trekkes inn underveis i oppgaven. Disse vil presenteres og legitimeres 1 den

sammenhengen de fremkommer i.

Metode

Ved hjelp av det overordnede diskursperspektivet jeg har presentert ovenfor, onsker jeg a
avdekke mulighetsbetingelsene for det som blir sagt, hvilke logikker og konsekvenser det sagte
setter 1 spill, og hvorvidt det lar seg tenke annerledes. I min analyse har jeg imidlertid ikke valgt
a forholde meg trofast til en diskursanalytisk modell. Foucault skriver selv at ”discourse in
general (...) is so complex a reality that we not only can but should approach it at different
levels and different methods” (Foucault 1 Neumann, 2002: 22). Neumann skisserer allikevel opp
en modell for diskursanalyse som et trestegsarbeid: valg og avgrensning av diskurs,
identifikasjon av diskursens representasjoner og diskursens lagdeling (Neumann, 2002: 50).
Riktignok bestir fremgangsmaten min i 4 avgrense et forskningsomrade — feministisk kritikk av
representasjon av kvinner. Videre har jeg gjort en analyse av hvilke virkelighetsrepresentasjoner
som er til stede pa dette feltet og hvordan de kan forstas som ulike diskurser om fotografisk
representasjon av nakne og/eller seksualiserte kvinner. Men denne oppgaven handler om mer
enn 4 peke ut diskursene som er i spill. Min metodiske fremgangsmate har derfor ikke vaert i
skjematisk overensstemmelse med Neumanns diskursanalytisk metode, men hatt et mer

utforskende eller eksplorativt preg.

En eksplorativ analyse innebzrer at verken problemstillingen eller forskningsprosessen har
kunnet beskrives presist fra begynnelsen. Jeg har heller ikke kunnet forutse hvilke faktorer som
var relevante for oppgaven. Bakgrunnen for valget av eksplorativ metode er at jeg i
utgangspunktet ansa den feministiske kritikken mot fotografisk representasjon av nakne
og/eller seksualiserte kvinner som forutinntatt og repeterende. En eksplorativ analyse tillater
analytikeren a utforske sine objekter uten forutgiende teoretisk begrunnede hypoteser, noe som
tillot meg 4 forfolge de sporsmalene og momentene som oppstod underveis i arbeidet. I praksis
innebarer dette at jeg har tatt utgangspunkt i eksplorerende narlesninger av mine objekter, og
ut fra disse fulgt opp de sporsmalene og problemstillingene som har reist seg i mitt mote med

materialet.
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Debatt-analysen tar utgangspunkt i femten publiserte avistekster og ett radioinnslag. Kun fem
av disse skrevne tekstene, samt radioinnslaget, fremmer en direkte kritikk av Klassekampens
publisering av Beauvoir-bildet. Mitt hovedanliggende er derfor ikke a generalisere ut fra disse
tekstene, men 4 synliggjore hvordan de kritiske utsagnene muliggjores av bestemte teorier,
ideologier og tankestromninger. Tekst blir i denne oppgaven forstitt i henhold til et utvidet
tekstbegrep, hvilket vil si at jeg bruker tekst som fellesbetegnelse pa alle medienes meddelelser
(Larsen, 2008: 18). Samtidig leser jeg de tekstuelle utsigelsene som diskurs, hvilket innebacrer at

jeg forstar dem som utsigelser som har sitt utspring i, eller trekker pa, ulike diskurser.

Som et ledd i analyseprosessen har jeg gjennomfert en denotativ analyse av det publiserte
forsidebildet av Simone de Beauvoir. Hensikten med dette har vart 4 prove 4 rydde vekk
fortolkningene av bildet som figurerer i debatten for a beskrive hva vi kan anta er en felles
identifisering 1 bildet i den samtidige norske konteksten. I oppgavens siste kapittel har jeg
dessuten gjennomfert en analyse av Beauvoir-fotografiet i lys av ulike visuelle tradisjoners
fremstilling av kvinner, samt en kvalitativ tekstanalyse av bildeteksten alene og en kvalitativ
tekstanalyse av bildeteksten og fotografiet slik det fremstir i sin publiserte kontekst.
Motivasjonen for denne fremgangsmaten er at jeg onsker a synliggjore hvordan kontekst-
sensitivitet er avgjorende for 4 dpne det publiserte fotografiets overskridende

fortolkningspotensial.

Sentrale begreper i oppgaven

Begrepene i oppgaven avklares ettersom de introduseres i teksten. Tre begreper som er sentrale
1 oppgaven, men som ikke avklares senere er feminisme, representasjon og subjektposisjon. Jeg

vil kort gjore rede for min bruk av disse begrepene for jeg gir videre.

Feminisme benytter jeg her som et samlebegrep for sosial, filosofisk og politisk teori og praksis
som tar utgangspunkt i kvinner og kjonnsrettferdighet. I denne oppgaven kan det feminstiske,
dersom annet ikke er presisert, forstis som en grunnleggende holdning, et hermeneutisk eller
tolkningsmessig utgangspunkt hvor kjennsdimensjonen er helt vesentlig (Kolbjernsen,

1993:129).

Begrepet representasjon stammer fra latin, og betyr opprinnelig 4 ’presentere igjen”. Senere har
begrepet fatt en ny betydning, nemlig 74 sta for” (Larsen, 2008:19). Slik jeg ser det, er ikke
representasjonen en speiling av virkeligheten, og gir oss dermed ikke sikker og fiksert tilgang pa
denne. Representasjonens mening er relasjonell og oppstar gjennom fortolkning, i en historisk
kontekst. Representasjon utgjor derfor ikke et lukket meningssystem, men innehar et potensial
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til stadig nye fortolkninger. I denne oppgaven bruker jeg begrepet i hovedsak for 4 peke pd en
bestemt praksis — nemlig visuell formidling og fremstilling av kvinner i fotografier eller via

andre visuelle medier.

Subjektposisjon er et begrep som jeg bruker bide i dreftingen av feministiske dilemmaer og i
analysen av Beauvoir-bildet i siste kapittel. Begrepet kommer opprinnelig fra Louis Althusser,
og er ment a beskrive en prosses hvorigjennom spraket konstruerer en sosial posisjon for
individet, og dermed gjor det til et ideologisk subjekt (hos Althusser kalt znterpellasjon) (Winther
Jorgensen og Phillips, 2005:25). I denne sammenhengen bruker jeg begrepet mer 1 trid med en
diskursteoretisk forstielse av hvordan subjekter skapes gjennom de tilganger de har til ulike
diskurser. Diskursen konstituerer subjektet og gir samtidig subjektet et sted a4 snakke fra.
Implisitt 1 begrepet subjektposisjon ligger en avvisning av forestillingen om en stabil identitet.
Ulike diskurser tilbyr subjekter ulike mater 4 posisjonere seg pa i verden. Subjektenes ulike
tilganger til ulike diskurser gir subjektene forkjellige og potensielt motstridende posisjoner a
snakke fra (Ibid:26). I denne oppgaven bruker jeg begrepet for a synliggjore hvordan den
feministiske diskursen dpner og stenger for ulike tale- og handlingsmuligheter, og samt i min

argumentasjon for en feministisk strategi som anerkjenner flere mulige kjonnspraksiser.

Nodvendige forbehold

Den feministiske kritikken av det publiserte Beauvoir-bildet kan i henhold til
feminismedefinisjonen ovenfor ikke anses som representativ for all feministisk bildekritikk.
Likeledes er ikke meta-kritikken som jeg anlegger i denne oppgaven en kritikk av feminismen
som sddan, men en kritikk av en bestemt tenking og praksis. Nar jeg sa forankrer den
feministiske kritikken 1 spesifikke diskurser, innebzrer ikke dette at jeg anser de enkelte
aktorene for a representere disse diskursene 1 all sin feministiske praksis. Formalet er snarere a
synliggjore og argumentere for at de enkelte utsagnene er forankret i spesifikke diskurser.
Hvilken feministiske praksis akterene i debatten utever i andre spersmal faller utenfor
oppgavens mandat. Hensikten er altsa ikke a ”arrestere” de enkelte aktorene, men a peke pa et
generelt problem knyttet til tenkning om fotografisk representasjon av nakne og/eller

seksualiserte kvinner.

Oppgavens videre gang

I det forste kapitlet redegjor jeg nermere for hva jeg mener kan anses som det generelle og
spesielle ved mine to forskningsobjekter — det publiserte Beauvoir-bildet og debatten i etterkant

av denne publiseringen. I dette kapitlet gjor jeg ogsa en denotativ analyse av det publiserte
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fotografiet og av forsiden i sin helhet. Hensikten med dette er som beskrevet ovenfor 4 gi en
beskrivelse av det publiserte fotografiet uten dommene som felles over det 1 debatten, for a se
hva de fleste av oss kan vare enige om kan identifiseres 1 bildet. Videre gjor jeg en kronologisk
nerlesning av debatten 1 etterkant av Klassekampens publisering. Hovedformalet med denne
analysen er 4 fa rede pa hvilke argumenter og begreper som ser ut til 4 veere mest fremtredende
1 den feministiske kritikken av publiseringen av bildet. I neste omgang bruker jeg kritikernes
argumentasjon til 4 finne hva som ser ut til 4 vaere hovedmomentene i kritikken. Andre kapittel
er viet en drefting av hva jeg oppfatter som kritikkens forankring i en diskurs om fotografiets
makt. I oppgavens #redje kapittel drofter jeg videre hvilke feministiske teorier og ideologier som
ser ut til 2 muliggjore kritikken. Det er sarlig de feministiske mulighetsbetingelsene for kritikken
oppgaven diskuterer videre i1 kapitte! fire. Her beskriver jeg det jeg oppfatter som tre logikker i
den feminstiske kritikken og drofter disse fra et kritisk perspektiv. I oppgavens femte og siste
kapittel drofter jeg hvorvidt det er mulig med en feministisk bildekritikk som unngar de
problematiske momentene jeg har pekt pa i oppgavens analyser og droftinger. Dette kapitlet
avrunder jeg sa med en analyse av verbalteksten og fotografiet i det publiserte oppslaget — hver
for seg og sammen. Hensikten med denne analysen er a synliggjore nedvendigheten av
kontekst-sensitivitet i analyser av nakne og/eller seksualiserte kvinner. Jeg avrunder si

oppgaven med en oppsummering av oppgavens hovedfunn og min konklusjon.



Forste kapittel:

Det generelle og det spesielle

The fact that the giants of Renaissance anatomy persisted in seeing the vagina as an internal version of
the penis suggests that almost any sign of difference is dependent on an underlying theory of, or context

of what counts and what does not count as evidence” (Laqueur, 1990:21)

I denne oppgaven onsker jeg a4 undersoke to fenomener. Det forste er publiseringen av et
nakenfotografi av Simone de Beauvoir pa forsiden av Klassekampen i forbindelse med
feiringen av 100-arsdagen for hennes fodsel. Det andre er debatten som fulgte denne
publiseringen. Disse to objektene representerer bade generelle og spesielle trekk ved den
medierte offentlighetens bruk av bilder av nakne og/eller scksualiserte kvinner — og
feministiske perspektiver pa dette fenomenet. Fotografisk representasjon av nakne kvinner i
offentligheten er ikke noe nytt fenomen, ei heller at dette kritiseres. To forhold som imidlertid
er spesielle ved publiseringen i dette tilfellet — og som jeg straks vil belyse i storre detalj — er at
det er at den venstreradikale avisen Klassekampen som bruker et nakenbilde pa sin forside, og
at dette bildet er av forfatteren, filosofen og feministen Simone de Beauvoir. Publiseringen av
nakenbildet av Beauvoir kan dermed ses som et uttrykk bade for noe generelt og noe spesielt.
Beauvoir er en av feminismens forstedamer, et feministisk ikon. Sett fra mange av
debattdeltakernes stisted er det dermed ikke bare kampen om representasjonen av kvinner i

offentligheten som potensielt star pa spill 1 dette tilfellet, men ogsa Beauvoirs ettermale.

I det folgende vil jeg gjore rede for hva jeg anser som det typiske og det spesielle ved
publiseringen av nakenbildet av Simone de Beauvoir og debatten som fulgte i1 etterkant.
Deretter vil jeg analysere og diskutere oppgavens to objekter, det publiserte fotografiet og
debatten. Hensikten med natlesningen av debatten er 4 synliggjore hvilke fellestrekk kritikken
ser ut til 4 samles om. Dette vil i neste omgang sette meg i stand til a diskutere kritikkens

mulighetsbetingelser — hvilke diskurser som ser ut til a gi kritikerne av det publiserte fotografiet
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tilgang til sine meninger om fotografisk representasjon av kvinner generelt, og av Beauvoir

spesielt.

Den generelle

Béde publiseringen av bildet av Beauvoir 1 Klassekampen og kritikken av den oppviser generelle
trekk. Det er ikke spesielt eller uvanlig 4 finne nakne eller avkledde kvinner pa forsiden av
avisene 1 Norge. Kiritikken rettet mot publiseringen av det spesielle bildet av Beauvoir
cksemplifiserer pa sin side en alminnelig feministisk tilnaerming til den medierte offentlighetens
fotografiske representasjon av nakne eller seksualiserte kvinner. Fremming av avisenes salg
brukes ofte som forklaring pa bruken av slike bilder. Det er i hovedsak de lgssalgsavhengige
tabloidavisene som opplever a bli kritisert av feminister for 4 selge ved hjelp av bilder av nakne
eller seksualiserte kvinner. Da den franske venstreorienterte avisen Le Nowuvel Observateur trykket
nakenbildet av Beauvoir i forbindelse med hennes 100-irsdag, ble avisen kritisert av den
franske feministen Séverine Dupagny. Hun hevdet blant annet at bildet bare ble trykt for 4 selge

aviser (Kulturnytt, 9.1.2008).

Kritikken rettet mot fotografisk representasjon av nakne og/eller seksualiserte kvinner ble et
viktig fokuspunkt innen feministisk teori og politikk pa 1970- og 80-tallet (Henning,
[1996]2004:169). Siden den gang har denne feministiske kritikken 1 varierende grad blitt
inkorporert i undervisningsmateriell, samt i offentlige lover og retningslinjer.
Markedsforingsloven er en av de statlige reguleringene som er vedtatt med tanke pa 4 sikre at
representasjon av kjenn i offentligheten skjer i henhold til samfunnets idealer om kjonn og
likestilling. I markedsferingsloven heter det blant annet at “annonser og den som utformer
reklame skal sorge for at reklame ikke er 1 strid med likeverdet mellom kjennene, og at den ikke
utnytter det ene kjonns kropp eller gir inntrykk av en stotende eller nedsettende vurdering av
kvinne eller mann” (Markedsforingsloven,§{2). Bade fotografisk representasjon av nakne
kvinner og den politiske og moralske kritikken av denne er kontinuerlig til stede i
offentligheten. Kritikken handler gjerne om at mediene viser kvinner som underordna menn 1
samfunnet, enten ved a gjore kvinners kjonn relevant i ssmmenhenger der det er irrelevant, eller
det lages spekulative oppslag basert pa kvinnekroppen eller kvinners seksualitet slik menn

definerer den” (Kvinnefrontens plattform, 2009).

11



I Kvinnefrontens® handlingsprogram oppfordrer Kvinnefronten Pressens Faglige Utvalg’ til 4
inkludere nye punkter i Vaer Varsom-plakaten som spesielt omhandler medienes fremstilling av
kvinner. Disse punktene handler blant annet om a ta ansvar for kvinners selvbilde ved 4 unnga
a fremme skjonnhetsindustriens interesser og ikke bidra til 4 skape behov for
skjonnhetsprodukter; ikke bruke avkledde kropper som vilkarlige illustrasjonsbilder; og at alle
manipulerte  bilder = skal  merkes  (Kvinnefrontens  handlingsprogram,  2008).
Skjonnhetsindustriens interesser er her forstatt som alltid a vare pa kollisjonskurs med kvinners
selvbilde; bruken av avkledde kropper som illustrasjonsbilder har en ensidig negativ effekt for
kvinner; og manipulerte fotografier utgjor en ekstra trussel for kvinner, antagelig fordi de anses

a lyve og dermed forvrenge og forsterke vire forestillinger om kropp, kjonn og seksualitet.

Det spesielle

At avisen Klassekampen trykker et nakenbilde pa sin forside, er svart uvanlig. Klassekampen er
en dagsavis som i hovedsak baserer seg pd abonnementer. Bruken av nakenhet som
salgsfremmende virkemiddel kan dermed sannsynligvis anses som mindre viktig. Det er ikke
salget fra dag til dag som holder avisen i gang, men de faste abonnementene. Et annet, viktigere
aspekt, er avisens radikale ideologiske profil, som bade former dens innhold og star i forhold til
lesergruppen. Klassekampen ble forste gang utgitt i 1969 som en revolusjonar avis. Avisen ble
startet og drevet av en gruppe marxist-leninister, og den ble senere partiavisen til AKP (m-I).
Fra 1991 har avisen vart drevet som en “uavhengig radikal avis basert pa en formalsparagraf”
(Klassekampen nett, udatert), og har siden den tid blitt stadig mer losrevet fra partiet AKP*
okonomisk og ideologisk (Ibid). Avisen betegner seg selv stadig som venstresidens dagsavis og
profilerer seg derfor politiske og ideologiske sporsmal som den selv anser som viktige for
venstresiden i norsk politikk. Dette innebarer blant annet at avisen har en feministisk profil,
med faste spalter som ”Feminist — ja visst”, hvor feminister og kjonnsforskere skriver kronikker

fast. Avisen dekker ogsa i storre grad enn andre aviser feministiske diskusjoner og evenementer.

2 ”Organisasjonen Kvinnefronten ble stiftet i 1972, og har opp gjennom irene gjort seg gjeldene i for eksempel
kampen for selvbestemt abort, kampen mot porno, og kampen for den nye sexkjoploven” (Kvinnefronten, 2009).
Pressens Faglige Utvalg er et klageorgan oppnevnt av Norsk Presseforbund. Organet som har medlemmer fra
presseorganisasjonenene og fra allmennheten, behandler klager mot pressen i presseetiske sporsmil (trykt presse,
radio, fjernsyn og nettpublikasjoner).

3 Pressens Faglige Utvalg er et klageorgan oppnevnt av Norsk Presseforbund. Organet som har medlemmer fra
presseorganisasjonenene og fra allmennheten, behandler klager mot pressen i presseetiske sporsmal (trykt presse,
radio, fjernsyn og nettpublikasjoner).(Norsk Presseforbund, 2007). Ver Varsom-plakaten er de etiske normene for

den norske pressen. Disse normene er vedtatt av Norsk Presseforbund (Norsk Presseforbund, 2006).

4 Partiet AKP fjernet forkortelsen (m-I) (marxist-leninistene) fra navnet sitt etter et landsmotevedtak i 1990.
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Leserne av avisen kan dermed antas 4 vaere knyttet til venstresiden og ha en forankring i og
interesse for venstreorienterte feministiske og kvinnepolitiske sporsmal. Den historiske og
politiske forankringen Klassekampen har til den politiske venstresiden, kan innebzre et hoyere
engasjement blant leserne for avisens profilering, en lavere terskel for deltagelse i avisens
debatter enn hos andre storre aviser med bredere leserkrets og muligens mindre forventninger

fra leserne om 4 leve opp til politisk korrekte oppslag og meninger.

Aslaug Veum argumenterer i sin doktoravhandling om avisforsider for at pressen ikke bare har
en ordstyrerfunksjon, som handler om hvem som slipper til med hvilke tema i offentligheten,
men ogsd en regifunksjon: Den styrer hvordan aktoerene i den offentlige debatten fremstilles.
Klassekampen kan i trad med dette sies 4 ha en ordstyrerfunksjon med hensyn til hvem som
kommer til orde pd den norske venstresiden, og en regifunksjon med hensyn til hvordan
aktorer fremstilles (Veum, 2008:11). Mitt hovedanliggende er imidlertid ikke 4 undersoke
hvordan Klassekampen orkestrerer stemmene, men hvordan Klassekampens dekning av
Beauvoir-jubileet og debatten i etterkant virker meningsskapende med hensyn til kjonn og

seksualitet, og hvilke diskurser som er i spill og utfordres.

At det nettopp var avisen Klassekampen som valgte 4 sette en naken kvinne pa forsiden, bidro
nok til at reaksjonen fra feministisk hold ble sa umiddelbar og negativ. For Klassekampen er
ikke en hvilken som helst avis — og Simone de Beauvoir er ikke en hvilken som helst kvinne.
Det faktum at det nettopp var Beauvoir som ble representert naken med hoyhzlte sko pa
forsiden, under overskriften ”En kvinne”, ser ut til 4 ha vert ekstra stotende for kritikerne av

publiseringen av bildet.

9. januar 2008 ville Simone de Beauvoir fylt 100 ar. Beauvoir er ikke bare kjent som en av de
mest sentrale eksistensialistiske filosofene og en anerkjent forfatter; hun er ogsa 1900-tallets
mest beromte og innflytelsesrike feminist. Hennes mest kjente verk er Det annet kjonn ([1949]
2000). I denne boken foretar Beauvoir en analyse av kvinnens historie og situasjon. Hun
argumenterer for at det eksisterer en systematisk forskjell pa kvinners og menns muligheter til a
realisere sin frihet, samt at kvinnen er historisk, strukturelt og individuelt underordnet menn —
kvinnen er den andre, mannen den forste. Beauvoirs mal med analysen av kvinnens stilling var at
kvinner skulle fritas fra forestillingene om den ekte kvinnerollen og realisere seg selv som frie

og handlende subjekter.

I sitt eget liv var Beauvoir opptatt av 4 sprenge rammene som var lagt for kvinner. Hun ble en

intellektuell kvinne i et mannsdominert samfunn, hun var selvvalgt barnles og hadde bade
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kvinnelige og mannlige elskere samtidig som hun levde i et dpent forhold med filosofen og
forfatteren Jean-Paul Sartre. Hun var politisk engasjert 1 blant annet sporsmal om prevensjon og
tilgang til fri abort (Bondevik og Bostad, 2000:109-111; Moi, 1995:14). Beauvoirs intellektuelle
virke og hennes privatliv har inspirert kvinner politisk, teoretisk og personlig. Pa tross av
Beauvoirs uromantiske syn pa mor/barn-relasjonen omtales hun gjerne som “’the mother of the
women’s movement, the mother of all liberated women, whether or not they knew her name or
her work™ (Yolanda Patterson i Marso, 2006:73). Toril Moi, professor 1 litteratur, Beauvoir-

biograf og -tilhenger” skriver folgende om sitt intellektuelle mote med Beauvoir:

Mer eller mindre ubevisst brukte jeg altsa Simone de Beauvoirs gloriese eksempel som et forbilde i
kampen mot den kvinneskjebnen som den norske landsbygda etter mitt syn stod klar til 4 tvinge ned over
hodet pa meg dersom jeg ga den den minste sjanse. Jeg hadde fatt et prosjekt: jeg ville bli en intellektuell,

batrnles kvinne, forhdpentligvis med minst én elsker om gangen (Moi, 1995:8).

Det publiserte bildet kan etter mitt syn ikke leses som et eksempel pa hva Kvinnefronten i sin
handlingsplan (se ovenfor) omtaler som avkledd kropp som vilkarlig illustrasjonsbilde. Bildet
representerer Beauvoir og er ment a illustrere 100-arsjubileet for hennes fodsel, i den
venstreradikale, feministisk forankrede avisen Klassekampen. Videre siterer bildeteksten
Beauvoirs mest kjente setning: ”"Man er ikke fodt kvinne — man blir det”, og understreker
samtidig hennes rolle som filosof, feminist, essayist og forfatter. Summen av disse momentene

utgjor til sammen det jeg har omtalt som det spesielle ved denne publiseringen.

Forsidebildet

Et illustrasjonsbilde i en avis er ikke tilfeldig valgt. Fotografiet skal bidra til 4 understreke og

synliggjore de hensiktene avisen har med det aktuelle oppslaget.

Roland Barthes forsokte i artikkelen ”Bildets retorikk™ ([1964]1994) 4 utvikle en bildesemiotikk.
Dette er a forstd som en metode for a fa tilgang til bildets potensielle og foretrukne betydning
giennom 4a analysere de ulike tegnene eller komponentene 1 bildet, for seg og sammen, og 1
hvilket forhold de star til bildeteksten. Gjennom denne analysen far vi ifelge Barthes tilgang til
bildets retoriske og ideologiske funksjoner. Hvor naturlig bildene enn mitte fremtre for oss,

utgjor de allikevel et sprik eller forutsettes av kjennskap til konvensjoner og koder. For a

synliggjore fotografienes konvensjonelle karakter tar Barthes 1 bruk noen analytiske begreper

5 Ifolge Yolanda Patterson var Beauvoir lattermilde svar pa at hun var en feministisk moderskikkelse at ”people
don’t tend to listen to what their mothers tell them” (Yolanda Patterson i Matso, 2006:73).
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som kan vare nyttige i denne sammenhengen. Barthes viser hvordan den danske lingvisten
Hjelmslevs begreper om denotasjon og konnotasjon kan brukes i bildeanalyse, samt i analyser
av verbaltekstens funksjoner for bildet (Rose og Christiansen (red.), 2006: 81). Mens denotasjon
betegner beskrivelsen av de synlige formene og elementene i fotografiet, betegner konnotasjon
den kulturelle beskrivelsen eller fortolkningen av disse. A beskrive de enkelte elementene i
bildet kan vere nyttig for 4 fa tilgang til hvilke konnotasjoner de representerte objektene

genererer og klargjore hvorvidt de bidrar til (re)produksjon av konkret mening og ideologi.

For Roland Barthes var det viktig 4 understreke at de analytiske begrepene denotasjon og
konnotasjon er konstruerte distinksjoner vi tar i bruk i fortolkningen av et bilde — som verktoy
for 2 komme frem til fotografiets retoriske funksjon. Nar vi som bildefortolkere leser et
fotografi, skiller vi ikke mellom disse nivaene. I selve den denotative beskrivelsen for eksempel
av en kvinne i et bilde ligger det allerede noen premisser for hvordan en “kvinne” er forstatt
innenfor den gitte kulturelle konteksten. I det felgende vil jeg gjore en beskrivelse av det
denotative meningsnivaet i Beauvoir-bildet. Malet er ikke 4 gjore en semiotisk analyse, men ved
hjelp av Barthes’ distinksjoner 4 forsoke a rydde vekk noen av dommene som figurerer i

debatten og synliggjore et allment betydningsniva i den norske samtidens fortolkning av bildet.

Hovedoppslaget 1 Klassekampen 9. januar 2008 er altsa 100-arsjubileet for Simone de Beauvoirs
fodsel, illustrert med et nakenfotografi som dekker hoveddelen av avisens front. Bildet er 1
stiende format. I midten av bildet, en anelse mot venstre, befinner det seg en naken
kvinnekropp, kun ifert hoyhzlte hvite sko. Kroppen lener seg en anelse pa hoyre ben og har
det venstre benet litt utstrakt fremover mot venstre. Armene er fort opp til hodet, hvor de
tydeligvis ser ut til 4 ordne frisyren og tilsynelatende sette harnaler i haret. Personen befinner
seg 1 et badevarelse. Et hvitt badekar er synlig nederst til venstre i bildet med et toystykke
hengende over kanten, og foran kvinnen, delvis skjult av hennes kropp, er det en hvit vask.
Foran kvinnens hode er et speil som hun tilsynelatende ser seg i mens hun setter opp haret. 1
speilet ser man kun et lite, noe uklart utsnitt av hennes hode og venstre overarm, samt noen
andre objekter i bakgrunnen som jeg ikke er i stand til 4 identifisere. Pa veggen til hoyre for
speilet er det et oppheng for tannberster, og til heyre for vasken befinner det seg et hvitt
toalett, en toalettrull og noe som ser ut til 4 kunne vare en mork kommode. Omgivelsene ser
altsa ut til 4 vere et enkelt badevarelse, preget av noe hverdagslig og alminnelig, noe som
understrekes av toalettrullen, tannberstene, de utydelige objektene som er synlig i speilet og
toystykket som er slengt over badekarkanten. Iangs bildets venstre kant er det en skarpt

avtegnet morkt objekt, antageligvis en dor eller en vegg. Komposisjonsmessig balanseres denne
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med en mork kant i hoyre del av bildet, som ser ut til 4 vare en skyggelagt del av rommet.
Rommet er lyst opp av en skarp lyskilde som enten er plassert i taket over kvinnen, eller
muligens pa veggen rett over speilet. Det sentrale i1 bildet, den nakne kvinnekroppen, trer
dermed frem som lys og belyst mot de morke rammene som avgrenser motivet. Kroppen,
interioret og fotografiets lys og opplosning antyder at fotografiet kan dateres rundt midten av

det tjuende drhundre.

Kroppen er det sentrale blikkfanget. Den er slank, men ikke mager, og hvit og markert med
sakalte kvinnelige former som slank midje og bredere hofter. Det vi forstar som kvinnelighet
trer tydeligere frem gjennom heyhelte sko, positur, speilingen og oppsettingen av haret. Det er

vanskelig 4 si om denne kvinnen vet at hun blir iakttatt.

Det publiserte fotografiet og bildeteksten

Barthes knytter i essayet ”Bildets retorikk™ ([1964] 1994) serlig to funksjoner til bildeteksten:
forankring og avlesning. Verbaltekstens forankrende funksjon dens styring av bildeleserens
fortolkning mot den foretrukne betydningen — den tolkningen som er privilegert fra
avsenderens stasted. Bildetekstens avlesende funksjon er dens utfylling av det som blir sagt i
bildet. Disse funksjonene kan ogsd ga motsatt vei, ved at fotografiet styrer verbalteksten eller

fyller ut informasjonen som er tilgjengelig i denne.

I fotografiet av Simone de Beauvoir kan Barthes” analytiske begreper komme til nytte. For slik
jeg har lest det denotative nivaet 1 bildet, uten tekst, er det ingenting som synliggjor at det
faktisk er Simone de Beauvoir som er representert. Men bildet ledsages av en tekst (eller tekst
ledsages av bildet) som gir folgende informasjon: ”En kvinne: "Man er ikke fodt kvinne — man
blir det” Med denne setningen skrev Simone de Beauvoir seg inn i historien. I dag ville
forfatteren, essayisten, filosofen og feministen fylt 100 ar.”. I bildeteksten etterfolges sitatet av
en papekning av hvem som skrev setningen og hvilken enorm betydning den og verket Der

annet kjonn har hatt for den feministiske bevegelsen.

Det er tvilsomt om Klassekampens avislesere ville gjenkjent Beauvoir uten en bildetekst som
angir hvem som er tilstede. Dermed kan vi forutsette at man for a fa tilgang til denne
informasjonen ma ha lest bildeteksten. Teksten ser sdledes ut til 4 ha en avlesende funksjon pa
den tilgjengelige informasjonen i fotografiet, idet den bidrar med informasjon som er
fravaerende 1 dette. Det publiserte fotografiet har pa sin side ogsa en forankrende funksjon.
Vissheten om at den nakne kroppen tilhorer Beauvoir, medferer andre — og muligens mer
sprikende lesninger av bildeteksten enn hva mange andre bilder av Beauvoir etter all
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sannsynlighet ville medfert. I tillegg har bildeteksten en forankrende funksjon for fotografiet.
Den forankrende funksjonen ser imidlertid ut til 4 skape flere og sprikende fortolkninger av
fotografiet. Dette vil jeg komme tilbake til i analysen av debatten som oppsto i kjelvannet av
publiseringen av bildet, samt i kapittel fem, hvor jeg diskuterer mulighetene for alternative

lesninger av bildet.

Klassekampens oppslag om Beauvoir-jubileet

Bildet av Simone de Beauvoir pa forsiden av Klassekampen 9. januar 2008 dekker hele den
apne flaten pa forsiden, som ikke er en del av den faste forside-layouten. Klassekampens faste
forside-layout bestar av en smal spalte til venstre med bilder og tekst, 1 tillegg til en linje som
dekker noe mindre enn Y4 av avisens hoyde. Denne bestir av avisens tittel, altsa
”Klassekampen” og pekere til saker inne i avisen. Hoveddelen av forsiden utgjores ofte av ett

eller to hovedoppslag bestiende av verbaltekst og bilde.

Denne dagen inneholder den smale spalten til venstre (fra topp til bunn) et portrettfotografi av
professor 1 statsvitenskap Trond Nordby, fotografert fra venstre side, som kikker skratt
nedover og fremover. Dette oppslaget handler om at Nordby synes stortingsrepresentantenes
helomvending i sporsmalet om {93 i Grunnloven er uansvarlig. Neste oppslag i spalten har
overskriften ”Vinterkrig”, og handler om krigen i Afghanistan. Den er illustrert med to soldater
1 et steinete landskap, delvis dekt med sne; bevaepnet peker soldatene vipnene i hver sin
retning. Nederst 1 spalten er et portrett av samfunnsdebattant Magnus Marsdal, med

overskriften ”-Eliteparti”’, som handler om Marsdals kritikk av Det norske Arbeiderpartiet.

Den overste delen av avisforsiden bestar av teksten "HUITFELDT: Positiv til pensjonsreform.
SIDE 6.”. Under finner vi den faste fonten i rodt med "KLLASSEKAMPEN Venstresides
dagsavis”, samt dato og pris, og under der igjen en presentasjon av to kommentarer med
portrettfotografier i svart/hvitt: Til venstre Klassekampens vitenskapsjournalist Bjorn Vassnes
om landbrukets rolle i den globale oppvarmingen, og til hoyre Klassekampen-journalist Ase
Brandvold om fordelene ved 4 fa barn med Downs syndrom. Mens Vassnes etter min
fortolkning fremstar selvsikkert og lurt smilende mot kameraet, fremstair Brandvold

imotekommende og smilende.
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Hovedoppslaget denne dagen er altsa 100-arsjubileet til Simone de Beauvoir, illustrert med et
nakenfotografi’. Nederst i hoyre hjorne er fotografiet ledsaget av verbalteksten “En kvinne
JUBILEUM: "Man er ikke fodt kvinne — man blir det.” Med denne setningen skrev Simone de
Beauvoir seg inn i historien. I dag ville forfatteren, essayisten, filosofen og feministen fylt 100
ar. KULTUR SIDE 12 TIL 17.”. Teksten er i hvitt mot et morkt parti av bildet, bortsett fra
ordene jubileum” og “kultur”, som er skrevet med store bokstaver (majuskler) og i redt.
Nederst, langs bildets venstre kant stir det med store bokstaver (majuskler): "FOTO: ART
SHAY, FRA BOKA I TYKT OG TYNT’, HAZEL ROWLEY”.

Inne i avisen er sidene 12-17 viet Beauvoirs 100-arsjubileum. To helsider (sidene 12-13) er viet
Beauvoir-biografen og litteratur- og kjonnsteoretikeren Toril Moi; de neste to sidene (sidene 14-
15) omhandler Beauvoirs innflytelse. Kjente akademiske og politiske aktorer uttaler seg om sitt
forhold til Beauvoir i en serie sma intervjuer med sporsmal blant annet om Beauvoirs betydning
for de spurte personlig, for ulike fagdisipliner og om hennes politiske innflytelse. Svarene som
kommer til uttrykk, spenner fra negativ kritikk av Beauvoirs tenkning og praksis til entydig
begeistring. Blant dem som uttaler seg, er Jon Elster, professor ved College de France; Siri
Lindstad, daverende redaktor av det feministiske magasinet Fesz; Anniken Huitfeldt, daverende

leder av Arbeiderpartiets kvinnenettverk og stortingsrepresentant.

De sma intervjuene pa sidene 14-15 er ledsaget av et stort bilde av Beauvoir som stirrer inn i
kamera, mens hun ligger henslengt pa noe som ser ut som en sofa, omgitt av boker og aviser.
Pa dette bildet er Beauvoir kledd i langt skjort, skjorte og slips, haret er satt opp i hennes
karakteristiske frisyre og ellers har hun pa seg oreringer, armband og ringer. Til hoyre for dette
oppslaget er en kort faktatekst om Beauvoir. Pa de to siste sidene (sidene 16-17) av avisens

dekning er ordet gitt til Beauvoir selv i form av et utdrag fra hennes bok Amerika fra dag il dag

¢ Klassekampen var ikke den forste avisen som trykket dette fotografiet i anledningen Beauvoir-jubileet. Den
franske avisen Le Nouvel Observatenr trykket bildet pd sin forside 3. januar 2008 med tittelen ”Simone de Beauvoir.
La Scandaleuse” (e Nozuvel Observatenr online, 2008). Oppslaget utloste en debatt om oppslagets fokus pa Beauvoirs
kjeerlighetsaffaerer og Ie Nouvel Observatenr ble anklaget for 4 fremstille henne som en beinhard feministisk filosof,
og en hodelos og pasjonert avpolitisert elskerinne. Da det ogsa kom frem at Ie Nouvel Observatenr hadde slanket
Simone de Beauvoirs lar ved hjelp av bildemanipulering, ble avisen i tillegg kritisert for dette. e Nouve! Observateurs
forsideoppslag ble viet stor oppmerksomhet i Frankrike, og den franske debatten og tematikken den reiste ble
dekket av andre europeiske aviser: for eksempel tyske Die Zeit (Zeit online, 2008), danske Information (Information
online, 2008), britiske Independent (Independent online, 2008). Klassekampens versjon av bildet er i motsetning til den
franske ikke en manipulert versjon. Verken debatten som ble utlost av Le Nouve/ Observatenrs bruk av bildet eller
avisens fokusering pa forholdet mellom Beauvoirs intellektuelle virke og hennes private relasjoner og livsvalg ble
nevnt i selve Klassekampens jubileumsoppslag.
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fra 1947. Det er ingen tvil om at Klassekampen var den av de norske avisene som viet storst

plass til markeringen av Beauvoirs 100-arsjubileum denne dagen. .

Generelle trekk ved debatten

Jeg vil i det folgende gjore kronologisk rede for innholdet i debatten om publiseringen av bildet
av Beauvoir. Slik vil jeg gjore det sa enkelt som mulig 4 folge argumentasjonen i diskusjonen av
hva jeg hevder er dilemmaer i feministisk representasjonsteori og praksis. Formilet med a
gjennomga debatten er 4 synliggjore dilemmaer i1 feministisk representasjonsteori og praksis. Jeg
vil derfor trekke ut og legge vekt pd det som direkte referer til Klassekampens publisering av
bildet og de argumentene som berorer sporsmal om fotografisk representasjon av kvinner i den
medierte offentligheten. Men forst vil jeg kort gjore rede for et par generelle trekk ved debatten

om trykkingen av Beauvoir-bildet.

I etterkant av Klassekampens jubileumsoppslag om Beauvoir forloper to parallelle Beauvoir-
serier 1 avisen. Den ene diskuterer Beauvoirs betydning som feministisk teoretiker og kan
karakteriseres som en mer generell Beauvoir-serie; den utgjores av intervjuer utfert av
Klassekampens journalister. Den andre serien er diskusjonen om Klassekampens trykking av

fotografiet. Det er denne siste serien jeg i hovedsak forholder meg til i denne oppgaven.

Fra den forste kritikken mot trykkingen av bildet 10. januar og frem til den siste kronikken som
omtaler temaet, 28. januar, trykkes ni tekster i Klassekampen som direkte kommenterer
publiseringen av bildet og dens konsekvenser. (Disse ni tekstene, forsiden, samt de resterende
fem, finnes bak litteraturlisten som 16 vedlegg i kronologisk rekkefelge.) Alle inngar i min
diskusjon av debatten. Meningsutvekslingen som folger publiseringen av bildet, spenner over
en rekke av avisens tekstsjangrer. Klassekampen folger opp kritikken som forst fremmes 1 NRK
P2s Kulturnytt ved 4 intervjue Hannah Helseth, sosiolog, debattredaktor i det feministiske

tidsskriftet Fest og fast bidragsyter i Klassekampens spalte ”Feminist — ja visst”, samt avisens

egen redakter Bjorgulv Braanen om Helseths kritikk 1 Kulturnytt. Kjennsforsker Wencke
Miihleisen uttaler seg om bildet 1 et intervju om Beauvoirs rolle som feminist i dagens
kjonnsforskning. Miihleisen skriver pa et senere tidspunkt ogsa en kronikk som spesielt
omhandler publiseringen av bildet. To lederartikler er viet debatten om trykkingen av bildet, og
avisen trykker flere leserinnlegg om publiseringen. Det siste som ytres 1 Klassekampen om
bildet, er 1 en enquéte 8. mars samme ar. Her blir Marte Michelet — kommentator i Dagbladet

og ansatt 1 avisens debattredaksjon — samt teatersjef Hanne Tomta ved Rogaland teater og

sosiolog og kommentator Ketil Rolness alle bedt om 4 si hva de synes om Klassekampens
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trykking av bildet. I tillegg til dette blir e Nosuve/ Observatenrs publisering av det samme bildet (5.
januar 2008) kommentert av Julia Kristeva 1 et intervju. Reaksjonene i etterkant av
Klassekampens publisering av bildet ble dessuten dreftet i to kommentarer i Dagsavisen og en
kommentar i Dagens Neringsliv. Samtlige innlegg og kommentarer inngar i min gjennomgang av

debatten.

Foruten Helseth, som uttaler seg til bade NRK P2 og Klassekampen, er det bare redaktor
Braanen og kjonnsforskeren Muhleisen som uttaler seg flere enn én gang om bildet. Disse to er
ogsia de eneste som i1 Klassekampen argumenterer eksplisitt for trykkingen av dette bildet,
foruten Kjetil Rolness som forsvarer det i den ovenfor omtalte enquéten. Braanen forsvarer
trykkingen to ganger, forst i ovennevnte intervju, deretter i form av en lederartikkel. Den ene av
Braanens forsvar for trykkingen av fotografiet kommer i form av en lederartikkel. Ytterligere én
lederartikkel er viet spersmalet om Beauvoir-bildet. Denne er skrevet av journalist Tone Foss
Aspevoll, og er mer 4 forsti som en generell kommentar til debatten enn en stillingtagen til
trykkingen av bildet. De som uttaler seg pa eget initiativ gjennom leserinnlegg, stiller seg alle
kritiske til trykkingen av bildet. De deltagerne i1 ordskiftet som pa eget initiativ har skrevet

leserinnlegg til avisen, ytrer seg kun én gang hver.

Pa bakgrunn av de ulike innleggene i debatten kan det se ut som om Klassekampens publisering
av bildet av Beauvoir i hovedsak mobiliserer engasjement fra kvinner. Utenom Braanen og
Rolness er det ingen menn som ytrer seg om publiseringen av fotografiet. Flere av kritikerne av
Klassekampens publisering mener avisen har misforstatt hvilken betydning Beauvoir har hatt
for feministisk tenkning, ettersom avisen har valgt 4 trykke nakenbildet av henne. De hevder
med andre ord at det er en motsetning mellom Beauvoirs betydning for feministisk kamp og

tenkning og trykkingen av et nakenbilde av henne.

Journalistene Sissel Hoffeng og Turid Larsen forsvarer begge to i Dagsavisen trykkingen av
bildet. Trykkingen av Beauvoir-bildet bemerkes ogsa i Dagens Naringsliiv av bokanmelder Ane
Farsethas. Hun skriver at Beauvoirs 100-arsjubileum har ”avfedt mer debatt om hvorvidt det

(...) er riktig 4 avbilde filosofen med bar rumpe, enn reaksjoner pa hennes tanker” (Farsethas,

2008).

Debattens forlop

Pa bakgrunn av hva jeg har karakterisert som det spesielle og det typiske ved publiseringen av et
fotografi av den nakne Simone de Beauvoir pa forsiden av Klassekampen, er det vanskelig 4 se
for seg at det ikke skulle rettes kritikk mot trykkingen av dette bildet. Allerede samme dag
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fotografiet sirkuleres via Klassekampens forside, blir Hannah Helseth og Bente Christensen
intervjuet i NRK P2s program Kulturnytt (9.1.2008). Sistnevnte har oversatt flere av Beauvoirs
boker fra fransk til norsk. Anledningen for Kulturnytts innslag er det samme som for
Klassekampens oppslag: 4 markere 100-drsjubileet for Beauvoirs fodsel. I begynnelsen av P2s
innslag beskriver journalist Erik Aasheim Le Nouvel Observatenrs publisering av nakenbildet av
Beauvoir og reaksjoner fra den franske offentligheten. Ifolge Aasheim har e Nouvel Observatenr
forsvart trykkingen av bildet med at det viser en kvinne som er frigjort bade med hensyn til
kropp og ideer. Innslaget handler i hovedsak om Beauvoirs liv, virke og innflytelse pa dagens
norske feminister. I lopet av innslaget blir Helseth og Christensen bedt om a kommentere
bildet av Beauvoir som er pa trykk pa forsiden av Klassekampen samme dag. Christensen slar
fast at Simone de Beauvoir har en pen kropp, men hun synes samtidig publiseringen av bildet
viser at vi fremdeles har bruk for hennes tanker. Begrunnelsen for dette stadige behovet for
Beauvoirs tanker er at ingen, ifolge Christensen, ville ha funnet pa a trykke et tilsvarende bilde

av Jean-Paul Sartre.

Med et noe mer ledende sporsmal spor Kulturnytts programleder hva Helseth synes om at ”en
avis som Klassekampen” trykket pa forsiden et intimt, ukjent, privat bilde” av Beauvoir.
Implisitt i denne formuleringen understrekes deler av hva jeg har karakterisert som det spesielle
ved oppslaget: forventninger om at Klassekampen har forpliktelser overfor den feministiske
bevegelsen og tradisjonen, og at det derfor er spesielt — og kanskje overraskende — at avisen har
valgt 4 trykke nettopp et slikt bilde. Videre beskriver programlederen fotografiet som intimt,
ukjent og privat. Dette er ikke helt korrekt. Bildet som sadan er ikke ukjent, selv om det ikke
tidligere har blitt sirkulert i norske avismedier. Fotografiet, som er tatt av den amerikanske
fotografen Art Shay, er trykt i boken I #ykt og tynt: om Jean-Paul Sartre og Simone de Beauvoir og deres
samiiy av Hazel Rowley, som utkom pa norsk i 2005, noe som ogsa oppgis pa Klassekampens
forside. Denne boken handler om Beauvoir og Sartre og deres samliv. Fotografiet har ogsa vert
stilt ut som del av en storre Art Shay-utstilling 1 Stephen Daiter Gallery i Chicago i perioden 9.
mars — 26. mai 2007 (Stephen Daiter Gallery, udatert). Pa sporsmalet om hva hun synes om
Klassekampens trykking av det “intime, private og ukjente bildet” svarer Helseth at hun stotter

2

seg til det Christensen allerede har sagt: Hun uttaler videre at trykkingen av bildet er et

71 tykt og tynt: om Jean-Paul Sartre og Simone de Beauvoir og deres samliv utkom forst 1 USA, og har siden blitt oversatt til
tolv andre sprik (Rowley, 2009a). Ifolge Rowley er Kina det eneste landet som ikke trykte nakenbildet av Beauvoir
(Rowley, 2009b).
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eksempel pa hvordan kvinnen fortsatt blir fremstilt som den andre, og hvordan kvinner fortsatt
blir fremstilt som kropp 1 motsetning til 4 vare tankekraft, og at den motsetningen fortsatt

finnes (...)” (Helseth 1 Kulturnytt, 9.1.2008).

Som beskrevet ovenfor har Beauvoirs tenkning og livspraksis fascinert og inspirert mange
feminister i deres livsvalg og feministiske tenkning. Christensen bekrefter denne fascinasjonen i
Kulturnytt-intervjuet. Her fremhever hun at Beauvoir “brukte livet sitt til 4 tenke gjennom
problemstillinger, og at hun greide 4 presse problemstillinger og knytte sammen teori og praksis
pa en helt unik mate” (Christensen i Ku/turnytt, 9.1.2008). Tilgang til kunnskap om Beauvoirs liv
har vi som lesere gjennom en rekke romaner og selvbiografiske verker Beauvoir har skrevet,
men ogsa gjennom dokumentarfilmer, fiksjonsfilmer, artikler, Beauvoirs private offentliggjorte
brev og ikke minst andre forfatteres biografiske verker om Beauvoir. Beauvoirs radikale og
ukonvensjonelle teori og praksis samt hennes ulydighet overfor de vitenskapelige disiplinenes
grenser — og grensene for hva kvinner kan tillate seg 4 gjore i offentligheten — har altsa blitt
dokumentert og iscenesatt pa mangfoldig vis, ogsa fra Beauvoir selv. I utgangspunktet ser det
derfor ikke ut til 4 vaere tydelige grenser for hvilke forhold fra Beauvoirs liv som kan aksepteres
som relevant for offentligheten. Pa tross av dette er det a sirkulere et nakenbilde av Beauvoir

over grensen for mange feminister.

Kvinner er kropp, menn er tanke

Som folge av Helseths kritikk i PZs innslag av Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet,
trykker Klassekampen et intervju med Helseth dagen etter, 10. januar 2008. Klassekampen
begynner oppslaget om Helseths krittkk med 4 poengtere at avbildingen av Beauvoir pa
forsiden, ”naken mens hun steller seg pa badet”, er en hyllest pa hennes 100-arsdag. Videre

gjores det klart at fotografen er Art Shay, en venn av Beauvoirs kjereste, og at det er tatt i 1950.

Helseth karakteriserer i dette oppslaget Klassekampens trykking av bildet som flau, og sier til
Klassekampen at ”’[d]et er et veldig fint bilde, men det er et skoleeksempel pa et mannlig blikk
pa en kvinnekropp” (Klassekampen, 10.1.20082). Videre mener hun at redakter Bjorgulv
Braanen burde stilt seg selv sporsmalet om han ville trykt et tilsvarende bilde om avisen skulle
hylle en mann. Slik Helseth ser det, ville ikke Klassekampen funnet pa 4 trykke et lignende bilde
for eksempel av den franske sosiologen Pierre Bourdieu da han dede. Denne forskjellen i
bildepraksis basert pa kjonn setter Helseth i sammenheng med at vi ikke kan “overskride
tankegangen om at mann er tanke og kvinnen er kropp”(Ibid.). Her kan det innvendes at

mediedekningen av et dedsfall og et 100-arsjubileum refererer til noksa ulike situasjoner, og at
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Klassekampen muligens heller ikke ville trykt et nakenbilde av Beauvoir i et oppslag om hennes
dodsfall. Kritikkens hovedpoeng er imidlertid, slik jeg forstir det, 4 peke pa det symptomatiske

ved publiseringen av nakenbildet av Beauvoir.

Pa sporsmal fra Klassekampen om ikke forsidebildet presentert sammen med artikler om
Beauvoirs tenkning nettopp understreker at kvinnen er bade kropp og tanke, svarer Helseth at
hun ”da hadde (...) onsket en bevissthet rundt det. Har vi kommet dit i dag at artisten Lene
Alexandra® kan fremstilles tenkende i mediene? Jeg tror ikke det”. Videre i intervjuet
kommenterer Helseth _Affenpostens dekning av 100- drsmarkeringen, som folge av direkte
sporsmal fra Klassekampens journalist. Helseth understreker at ogsa Affenpostens beskrivelse av
Beauvoir er problematisk, fordi motsetningen mellom tanke og kropp gjentas: I artikkelen
hevdes det at Beauvoir, pa tross av a4 vaere en torr intellektuell, kunne vare en lidenskapelig
elskerinne. Men ifelge Helseth er det ikke problematisk i seg selv av Beauvoirs privatliv dekkes,
men hvordan dekningen gjores: "Beauvoir onsket at liv og lere skulle ga opp, derfor skrev hun
med utgangspunkt i eget liv. Sa hennes liv er ikke irrelevant, men det kommer jo an pa hvordan

man gjor det.” (Ibid.)

I intervjuet gjentar Helseth sine argumenter fra Ku/turnytt om at det finnes grenser for hvilke
opplysninger som kan sirkuleres om Beauvoir, samt hvordan opplysningene kan fremstilles.
Dette antyder etter mitt syn at det fra den feministiske kritikkens stasted finnes privilegerte
fremstillingsformer 1 offentliggjoringen av informasjonen om Beauvoirs liv og lere. Det er altsa
ikke noedvendigvis fremstillingen av intimitet eller seksualitet som gjor at Helseth opplever
publiseringen av bildet som flau, men muligens en skepsis mot fotografisk representasjon av

nakenhet generelt.

I Klassekampens interviu med Helseth understrekes det som ser ut til 4 utgjore et
grunnleggende fundament i kritikken mot trykkingen av bildet, nemlig dikotomiene som blir
forstatt som knyttet til kjonn. For Helseth er Beauvoir-bildet et skoleeksempel pa det mannlige
blikket pa kvinnekroppen. Kvinnen blir sett og oppfattes som kjonn — av menn som ser med
det mannlige blikket og som i tillegg oppfattes som tenkende. Det er med andre ord noe 1 dette
bildet som ecksemplifiserer det mannlige blikket pda den kvinnelige kroppen. Med

’skoleeksempel” forstar vi vanligvis et klassisk eller arketypisk eksempel som skal uttrykke noe

8 Lene Alexandra Qien er en tidligere sikalt glamourmodell som forst ble kjent gjennom T173s serie
Robinsonekspedisjonen. Oien har vert nakenmodell for flere norske magasiner, og ga 1 2007 ut plate med blant annet
sangen My boobs are okay”.
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helt tydelig, noe vi kan generalisere ut fra. I hvilken grad vi skal forstd det mannlige blikket som
en konkret fysisk egenskap spesifikt knyttet til den mannlige kroppen eller det mannlige oyet,
eller om blikket eksisterer pa et symbolsk eller strukturelt niva, kommer ikke klart frem fra
Helseths kritikk. Hva vi imidlertid kan vare sikre pa i dette tilfellet, er at blikket er rettet mot
kvinnekroppen. Publiseringen av et bilde som nakenbildet av Beauvoir opprettholder ifelge

Helseth den dikotome tankegangen om at kvinner er kropp og menn er tanke.

Fordi dikotomiene ifolge Helseth ser ut til 4 vaere strukturerende for avislesernes fortolkning av
fotografiet, burde Klassekampen etter hennes mening unnlatt a trykke bildet. I trad med
Helseths kritikk kan man anta at bildet fortolkes pd en bestemt mate fordi dikotomiene som
uttrykkes 1 fotografiet virker strukturerende og reproduserende. Dermed forsterkes
dikotomiene som fra for er knyttet til forstielser av kjonn. Vi kan altsa si at dikotomiene ut fra
en slik kritikk utgjor arsak til og effekten av at Beauvoir fotograferes naken. Fotografiet trykkes
fordi kvinner a priori oppleves som kjonn i motsetning til menn, som oppleves som individer. I
henhold til kritikkens logikk kan man anta at Klassekampen heller burde trykke et bilde av
Beauvoir hvor hennes intellektuelle identitet blir sterkere forankret, enn et fotografi hvor
fortolkningen knyttes opp til ”det kvinnelige”. Helseths sporsmal knyttet til fremstillingen av
Lene Alexandra kan tolkes som en implisitt forventning om at kvinner, uansett beskjeftigelse,

alltid bor fremstilles som intellektuelle 1 mediene.

I slutten av det samme intervjuet avviser Klassekampens redakter Braanen Helseths pastand
om at avisen ikke ville brukt et tilsvarende bilde av en mann. Han hevder at bildet ikke er
objektiviserende eller seksualiserende, i motsetning til mye av det som ellers spres av
fremstillinger av kvinnekroppen, ogsa i1 feministblader som Fezt. Braanen erkjenner at det spres
mange “feil-fremstillinger” av kvinner (Ibid.). Helseth og Braanen er altsa enige i at kvinner ofte
representeres pa en utilfredsstillende mate i henhold til noen ensker og krav. Hvilke krav dette
er, fremkommer ikke, men nakenhet er ikke tilstrekkelig for at Braanen skal anse et bilde som
nedverdigende eller som feil-representasjon av kvinner. Ifolge Braanen er det publiserte
fotografiet stemningsfullt, vakkert og hverdagslig (Ibid.). I motsetning til Helseth ser det ut til at
Braanen vektlegger fotografiets estetiske kvaliteter i sin vurdering av hvorvidt fotografiet utgjor

en tilfredsstillende representasjon av kjonn.

Fotografiets forforende makt

I Klassekampens utgave 10. januar trykkes ogsa et intervju med Julia Kristeva, som en del av

den generelle Beauvoir-dekningen. Dette intervjuet er altsda ikke en del av det jeg har
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karakterisert som debatten om trykkingen av bildet av Beauvoir, men gjennom Klassekampens
regi slipper Kristeva til med en kritisk kommentar om e Nowuve/ Observatenrs bruk av det samme
bildet. Kristevas utsagn kan oppfattes som en indirekte kommentar til Klassekampens bruk av
bildet. Ifolge Kristeva (sitert i Klassekampen 10.1.2008b) er slike oppslag mer ute etter a
forfore leserne enn 4 opplyse”. Selv om Kiristeva her kommenterer en spesifikk publisering av
fotografiet, nemlig Ie Nouvel Observatenrs forside, bruker hun uttrykket ”slike oppslag”. Dette
uttrykket henspiller etter mitt syn pa en generell type oppslag, noe som setter likhetstegn
mellom Le Nouvel Observateurs publisering av nakenfotografiet av Beauvoir, Klassekampens
bruk av det samme bildet, og liknende type oppslag i den grad det finnes. Denne typen
paralleller som Kristeva her ser ut til 4 skape mellom de publiserte bildene, tar ikke hoyde for de
publiserte bildenes kontekst. Hun risikerer dermed i verste fall 4 behandle oppslag om nakne

kvinner som et statisk, universelt og ahistorisk kulturelt uttrykk.

Kristeva kritiserer bruken av bildet som en mate a forfoere Le Nouvel Observatenrs lesere. Det kan
altsa se ut til at Kristeva forstar det slik at forfering star i et motsetningsforhold til opplysning.
Dette kan muligens settes i ssammenheng med hva jeg har beskrevet som en del av den typiske
kritikken mot fotografisk representasjon av nakne kvinner, nemlig at slike bilder brukes for 4
fremme avisenes salg. Trykkingen av dette bildet viser for Kristeva at Ie Nouvel Observatenr har
utviklet seg til et ’kjendisblad for kaviarvenstre” (Ibid.). Pa den annen side anser ikke Kristeva
den ytterligere eksponeringen av Beauvoirs privatliv som overskyggende for hennes ideer. For
Kristeva har det generelle fokuset pa Beauvoirs privatliv en dypere mening: “Simone de
Beauvoir bringer kroppen inn i tenkningen, det er den som blir utgangspunktet for
verdensanskuelsen”(Ibid.). Kristeva understreker med dette, slik jeg forstar det, den brede
anerkjennelsen av Beauvoirs feministiske hverdagsfilosofi, som er forankret i levd liv og det
spesifikke ved kvinnens situasjon. Ifelge Beauvoir er kroppen en situasjon og en historie, det
punktet ut fra hvor vi erfarer og eksisterer og dermed ogsa vart utgangspunkt for handling

(Beauvoir [1949]2000:77).

Kristeva anser altsa ikke nedvendigvis representasjon av privatliv eller kropp som negativ.
Derimot ser hun ut til 4 mene at den fofografiske representasjonen av Beauvoirs nakne kropp er
forforende og dermed problematisk. I henhold til denne kritikken stir den forferende kroppen
1 motsats til kroppen som historie og situasjon. Erfaringen av a forfere ved hjelp av kroppen,
eller 4 vaere i forforende situasjoner (hva det enn matte bety), kan etter mitt syn dermed forstas
som underlegen, uviktig eller som tabu i en feministisk tilnerming til kropp generelt og

representasjon av kropp spesielt. Selv om det publiserte fotografiet og verbalteksten — bade 1
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Klassekampens og Le Nouvel Observatenrs oppslag — representerer aspekter ved Beauvoirs liv
som potensielt stir 1 samsvar, oppleves fotografiet annerledes, mer forforende. Fotografiet som
representasjonssystem kan altsa se ut til 4 vaere mer truende og mektigere enn teksten. Mediene,
her representert ved den franske avisen Le Nouvel Observatenr, bor 1 henhold til Kristevas kritikk
utvise storre varsomhet med bruk av bilder enn av verbalteksttekst. Denne argumentasjonen
sammenfaller med Helseths kritikk, som sier at det er interessant 4 fa innblikk i Beauvoirs liv,
men det er hvordan omtalen utformes som avgjor hvorvidt Beauvoir er representert pa en
legitim mate. Det fotografiske mediet ser ut til 4 oppfattes av Kristeva og Helseth som mer

truende og forforende enn verbalteksten.

Beauvoir provoserer fortsatt

Samme dag Helseth, Braanen og Kristeva uttaler seg 1 Klassekampen, kommenteres
Klassekampens publisering av bildet i Dagsavisen. 1 teksten “Forsinket hilsen til Simone” hyller
Turid Larsen Beauvoir fordi hun “fortsatt provoserer nar hun viser seg naken pa et svart-hvitt
fotografi pa en norsk avisside” (Larsen, 2008a). Det interessante med denne referansen til
Klassekampen er i denne sammenheng det faktum at det er sosiologen, feministen og
debattredaktoren i Fert, Hannah Helseth, samt Beauvoir-oversetteren Christensen som
forelopig har kritisert Klassekampens publisering av bildet. Gjennom sin hyllest til Beauvoirs
filosofi, livspraksis og kontinuerlige evne til 4 provosere, signaliserer Larsen at hun deler
Helseths beundring for Beauvoir, uten at hun dermed opplever noe truende ved

Klassekampens trykking av nakenbildet.

Larsen kommenterer videre det overskridende ikke bare i Beauvoirs liv og lere, men i at hun
gjennom teori og livspraksis dapner opp for en innsikt om at man kan vzre avhengig av et
menneske og pa samme tid fri. Larsens kommentar synliggjor at en kvinne og feminist kan se
noe overskridende i Klassekampens trykking av bildet av Beauvoir. Hun dpner samtidig for en
destabilisering av dikotomiene fri og avhengig ved a pastd at man kan vare begge deler

samtidig.

Den naturlige kvinnekroppen?

I Klassekampens lederartikkel 11. januar 2008 diskuterer Tone Foss Aspevoll seksualisering av
kvinnekroppen pa bakgrunn av Klassekampens trykking av Beauvoir-bildet. Hun knytter bildet
til norske feministers fraverende engasjement i sporsmélet om retten til 4 bade topples i
svommehallene, etter at den svenske organisasjonen Bara Brost har vunnet frem med sitt krav

om retten til slik topplesbading. Aspevoll sammenligner reaksjonene Bara Brost-feministenes
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krav har mott, med reaksjoner Klassekampen har fatt fra lesere etter trykkingen av nakenbildet
av Beauvoir. En leser har ifelge Aspevoll spurt Klassekampen om de onsker 4 fremstille
Beauvoir som pin-up modell. Aspevoll tolker tilbakemeldingen dit hen at kvinnekroppen er
mye mer seksualisert enn mannekroppen og ikke sa naturlig som Bara Brost og Beauvoir vil ha

det til (Aspevoll, 2008).

Dikotomiene i blikket

Klassekampens utgave 11.januar 2008 trekker ogsd nakenbildet pa nytt inn i den generelle
Beauvoir-diskusjonen som folger jubileumsoppslaget. I et intervju om Beauvoirs innflytelse pa
dagens kjonnsforskning blir medieviter og kjonnsforsker Wencke Miihleisen bedt om 4
kommentere Helseths péastander om at Klassekampens bruk av bildet var ubevisst og at en
mann aldri ville blitt hyllet pa samme mate (Klassekampen, 11.1.20082). Miihleisen anerkjenner
at dette er et poeng fra Helseths side, men synes pa tross av dette at bildet er 7alldeles (sic)
stralende”. I motsetning til Helseth hevder Muhleisen at det er det 4 se fotografiet som entydig
objektiviserende som bekrefter skillet mellom tanke og kropp, ikke trykkingen i seg selv.
Inkluderingen av kropp og seksualitet i portretteringen av en intellektuell kvinne burde ikke

oppfattes som truende verken for kvinner eller menn, hevder hun videre (Ibid.).

Selv om Muhleisen er enig i Helseths pastand om at et lignende fotografi kanskje ikke ville vaert
trykt av en mann, utgjor ikke dette nodvendigvis et problem for Mihleisen. Ulik fremstilling av
kvinner og menn betyr ikke nedvendigvis at dikotomiene knyttet til kjonn opprettholdes, om vi
folger Miihleisens resonnement. Det som eventuelt opprettholder dikotomiene, er dersom vi
som bildelesere ser dette fotografiet som entydig objektiviserende. 1 Mihleisens pastand ligger det en
ansvarliggjoring av tilskueren. Hun stiller ogsa implisitt noen sporsmal ved den generelle
feministiske bildekritikken som kommer til uttrykk gjennom den ovenfor nevnte kritikken mot
Klassekampen: Hva er det som gjor at feminister — med sin kunnskap om og respekt for
Simone de Beauvoir — reduserer henne til et objekt néar de stilles overfor et nakenfotografi av
henne? Reproduserer feminismen det sakalt mannlige objektiviserende blikket ved a fremme
slike pastander, i stedet for a unnga reproduksjonen ved 4 understreke at de ser en intellektuell

og naken kvinne?

Redakter Braanens forsgk pa 4 legitimere et nakenbilde

12. januar 2008 vies nok en lederartikkel til trykkingen av bildet. Braanen bruker lederen til 4
svare pa sporsmalet fra en opprort leser om hva Klassekampen mener med a trykke et slikt

bilde — er det et forsok pa 4 redusere Beauvoir til en pin up? Og ville avisen trykt et tilsvarende
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bilde av en mann? Braanen svarer bekreftende pd det siste sporsmalet. Hadde Klassekampen
for eksempel hatt et bilde av Per Borten i underbuksa eller et nakenbilde av filosofen
Heidegger, skriver han, ville de trykt det ogsa (Braanen, 2008). Forutsetningen for a trykke et
nakenbilde er ifolge Braanen at det ikke er fornedrende, at det forteller en interessant historie
og at det er relevant. Nakenbildet av Beauvoir oppfyller alle disse kravene for Braanen,
ettersom Beauvoirs “hovedtemaer gjennom livet var kjennsidentitet og kropp” (Ibid.). Her har
Braanen, gitt sine forutsetninger, utvilsomt et poeng. Kritikerne kan neppe vare uenige 1 at
sporsmal om kropp og kjonn er sentralt i Beauvoirs intellektuelle virke. Braanens pastand om at

fotografiet ikke er fornedrende utdypes imidlertid ikke.

Videre i lederartikkelen formidler Braanen historien om hvordan Beauvoir-bildet ble tatt: Bildet
er tatt 1 1952 under Beauvoirs reiser til USA. Her besokte hun sin elsker, den amerikanske
forfatteren Nelson Algren. Bildet er tatt av Life Magasine-fotografen Art Shay’, som pa oppdrag
fra Algren hadde tatt med seg Beauvoir til en venn som hadde bad, for at hun skulle fa vaske
seg. Mens Beauvoir vasket seg med apen dor, med Shay sittende utenfor som tilskuer, knipset
Shay fotografiet av Beauvoir. Da Beauvoir horte klikket fra kameraet, skal hun ifelge Shay ha
tiltalt ham ”You naughty boy”. Pa bakgrunn av denne historien er det ifelge Braanen ingen
grunn til 4 tro at Beauvoir ikke likte bildet eller at hun ikke ville det skulle publiseres (Ibid.). Her
vil jeg innvende at det ikke er noen automatikk i at Beauvoir ensket at fotografiet skulle

publiseres fordi hun likte bildet.

Braanen trekker ogsa frem Ie Nouvel Observatenrs bruk av bildet med tittelen ”La Scandaleuse”,
og diskusjonen som oppstod i Frankrike i etterkant av publiseringen. I den franske debatten ble
bildet ifelge Braanen et symbol pa grafsingen i1 Beauvoirs og Sartres seksuelle forhold.
Klassekampen vurderte det imidlertid slik, skriver Braanen, at dette temaet ikke er dominerende
1 Norge og at “kraften i det originale, vakre og stemningsfylte bildet derfor likevel ville sla
igjennom” (Ibid.). Med dette tar Braanen heyde for forskjeller i den franske og den norske

offentlighetens tilnarming til publiseringen av nakenbildet.

Syndig, farlig og demonisk

Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet blir igjen kommentert 12. januar 2008: Denne

gang av journalist Sissel Hoffengh 1 Dagsavisen, som under overskriften Nakensjokk™ pastar at

9 Shays egne redegjorelse for hvordan fotografiet ble tatt finnes tilgjengelig pa Le Nouve! Observatenrs nettsider
(Shay, 2008).
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man bade i Paris og Oslo er sjokkert etter trykkingen av bildet henholdsvis i Ie Nowvel
Observatenr og Klassekampen. Innvendingene som er fremmet mot bruken av bildene,
oppsummerer Hoffengh, er at de lar Beauvoirs sexliv overskygge hennes tenkning, og at man

neppe ville trykt et slikt bilde av Sartre.

Hoffengh argumenterer mot kritikken. Hun viser for det forste til at mannskroppen etter hvert
har blitt en salgsplakat pa linje med kvinnekroppen. For det andre er vi i dag er sa vant til
nakenhet at det ikke burde vare noen grunn til sjokk, mener Hoffengh. Hun trekker en
historisk linje til den franske maleren Edouard Manets fremvisning av maleriet Olympia” i
Paris 1 1865, hvor publikum lop skrekkslagne ut av salen. Denne reaksjonen, hevder Hoffengh,

var et uttrykk for at nakenheten utelukkende ble forbundet med sex. Hun fortsetter:

Nar vi na lar oss provosere ma det skyldes at vi fortsatt synes sex er syndig, farligc og demonisk — en
potensielt destruktiv kraft som med mindre den toyles konstant vil edelegge de gode menneskene, deres
relasjoner og samfunnet generelt. Rett og slett en kamp mellom godt og ondt. I tillegg til en evig pine om

hva man bor og ikke bor, hva som er pent og hva som er stygt, og sa videre (Hoffengh, 2008.).

Hoffengh synliggjor med sin kommentar at kritikken av publiseringen av fotografiet ikke kan
fores tilbake til en allmenn kvinnelig erfaring. Videre poengterer hun at seksualisering ogsa er
noe den mannlige kroppen utsettes for. Et ytterligere poeng som berores av Hoffengh, og som
etter mitt syn ofte overses i diskusjoner om representasjon av kjonn og seksualitet er at ulik
tilnaerming til det publiserte fotografiet kan ha ulike tilnzerminger til seksualitet og estetiske

preferanser som forutsetning.

Mannlige avisredaktgrer og kvinnelige kjonnsvesener

IdaLou Larsen kommenterer Klassekampens publisering av bildet i et leserinnlegg 15. januar
2008. I Larsens argumentasjon utgjor motsetningen mellom kjonnene det grunnleggende
elementet, som hos Helseth. Larsen sier seg uenig med Miihleisens beskrivelse av bildet som en

heldig illustrasjon, og hevder videre:

Bildet kan gjerne sees som «aldeles strilende», og det sjokkerer meg ikke. Men jeg stiller meg sterkt
tvilende til at Klassekampen, slik redaktoren hevder, ville hyllet Jean-Paul Sartre eller en hvilken som helst
mannlig filosof med et nakenbilde. Bildet er en klar paminnelse om at for mannlige avisredakterer er og

blir kvinner forst og fremst kjonnsvesener (Larsen, 2008b).

Slik jeg tolker Larsens argumentasjon settes det aktuelle bildet 1 sirkulasjon fordi
Klassekampens redaktor Braanen i egenskap av 4 vaere mann ikke evner, eller med overlegg

unnlater 4 se Beauvoir som menneske. Dermed velger han a publisere et fotografi som
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reduserer Beauvoir fra menneske til kjonnsvesen eller opprettholder en slik reduksjon. Et sakalt
kjonnsvesen er ut fra Larsens argumentasjon 4 forstd som noe annet og mindre verdt enn

mennesker (uten kjonn?).

I Larsens leserinnlegg reduserer Larsen selv Braanen til kjonnsvesen for 4 forklare hvorfor han
har valgt 4 publisere og forsvare publiseringen av Beauvoir-bildet. Dette kan muligens bunne i
en strategi som handler om a papeke kjonn ogsd hos menn. I henhold til logikken 1 Larsens
argumentasjon blir det vanskelig 4 forklare feministen og kjonnsforskeren Mtuhleisens forsvar
for publiseringen av det samme bildet. Mihleisens standpunkt kan i trdd med Larsens
resonnement antas a vare uttrykk for en suspekt form for kvinnelighet, eller at Mihleisen er et

intellektuelt gissel av mannlig tenkning.

15. januar 2008 blir Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet kommentert av bokanmelder
Ane Farsethds 1 Dagens Neringsliv. 1folge Farsethds har Beauvoirs 100-drsjubileum “avfodt mer
debatt om hvorvidt det (som Klassekampen gjorde forrige uke) er riktig 4 avbilde filosofen med
bar rumpe, enn reaksjoner pa hennes tanker” (Farsethas, 2008). Farsethis droefter i sin
kommentar innholdet 1 Dez annet &jonn 1 teoretisk og historisk lys. Hun tar ikke eksplisitt stilling
til Klassekampens publisering, men avslutter med a skrive at ”den beste maten a hedre
Beauvoirs minne pa er a lese boken som forandret verden, det er 100 ganger mer stimulerende
enn bade pinupbilder og hennes forhold til Sartre” (Ibid.). Pa denne maten har Farsethas evnet
a kommentere Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet, samtidig som hun har fokusert

pa og belyst det overskridende ved Beauvoirs intellektuelle prosjekt.

16. januar 2008 stir det nok et leserinnlegg pa trykk i Klassekampen som kritiserer
publiseringen av nakenbildet av Beauvoir. Under overskriften “Den nakne filosof(i)”
kommenterer Wenche Iversen Braanens pastand om at avisen kunne trykt et tilsvarende bilde
av filosofen Heidegger dersom det hadde eksistert. Ifolge Iversen bor “redakteren stille seg
sporsmalet om hvorfor et slikt bilde i&ke finnes” (Iversen, 2008). Iversen tar dermed for gitt at et
slikt bilde, eller muligens tilsvarende bilder faktisk ikke eksisterer, og kan man anta, slutter av

det at det dermed heller ikke bor trykkes slike bilder av kvinner.

Privat og offentlig

Kristin Hagemann, stipendiat i sprikvitenskap ved Universitetet i Oslo, far det siste kritiske
ordet i debatten om publiseringen av Beauvoir-bildet, 1 et leserinnlegg i Klassekampen 18.
januar 2008. Hagemanns innlegg er rettet mot Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet og

Braanens forsvar for dette; Braanen hevder som kjent at forutsetningen for at bildet ble trykt
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var Beauvoirs fokus pa kjonn og kropp og at Klassekampen ville trykt et tilsvarende bilde av
Heidegger. Ifolge Hagemann er Braanens sistnevnte pastand “helt underlig, fordi den er usann”
(Hagemann, 2008). Dette kan tyde pa at Hagemann forholder seg til publiseringen pa
tilsvarende vis som de tidligere kritikerne. Det er den grunnleggende forskjellen mellom kvinner
og menn — eller oppfatningen av den — som er arsaken bade til at det aktuelle fotografiet har

blitt tatt og at det har blitt publisert.

Ifolge Hagemann ville trykkingen av et tilsvarende bilde av Heidegger vart like dum, fordi
Heidegger i likhet med Beauvoir ikke var fotomodell, og fordi Hagemann ikke kan forsta at et
slikt bilde ville ha illustrert noe som vedkommer det Heidegger faktisk tilforte verden (Ibid.).
Hagemann anerkjenner at kjente personer ma téle et visst medieoppstyr, men hvis man har blitt
kjent for det man tenker og skriver, si ma man ifelge Hagemann ikke nedvendigvis regne med
a komme naken pa forsiden av Klassekampen (Ibid.). I motsetning til Braanen og Muhleisen ser
altsa Hagemann ingen sammenheng mellom det publiserte fotografiet og Beauvoirs
intellektuelle fokusomride. Pa linje med Helseth ser Hagemann ut til 4 insistere pa a holde
kroppslig representasjon atskilt fra “intellektuell representasjon”, altsa representasjon av

intellektuelle.

Pa bakgrunn av en slik kritikk kan det se ut til at retten til 4 representeres kroppslig, i den grad
det kan aksepteres, er forbeholdt ikke-intellektuelle. Noe annet vil 1 henhold til kritikken flytte
fokuset fra den representertes intellektualitet, og dermed redusere vedkommende. Forskjellen
pa Hagemann og de tidligere aktorene i debatten er at Hagemann vektlegger normen om “ikke-
kroppslig” representasjon for begge kjonn. Dette forer ikke til at dikotomien kropp/tanke
opphorer, men den knyttes ikke like normativt til kjenn, da Hagemann gjor normen om ikke-
kroppslig representasjon allmenn og ikke til en regel knyttet spesifikt til representasjon av

kvinner.

Pa det deskriptive nivaet knytter Hagemann representasjon av nakenhet forst og fremst til
kvinner ved se den i sammenheng med distinksjonen privat/offentlig. Hagemann anser videre
bildet for 4 vaere “utmerket for 4 illustrere alt annet enn delen av de Beauvoirs liv som faktisk er
den aller viktigste, og som er grunnen til 4 feire henne” (Ibid.). Fordi nakenheten i Beauvoir-
fotografiet gir det en privat karakter, er det ifolge Hagemann feil 4 bruke fotografiet for a
illustrere den offentlige Beauvoir: ”Det er hennes intellekt vi feirer, hvorfor skal det illustreres
med et nakenbilde?” (Ibid.). Publiseringen overskrider derfor det som ser ut til a veare
Hagemanns onske om grenser mellom privat/offentlig. Derfor reduseres Beauvoir ogsi til

kjonn nar nakenbildet sirkuleres. I visse sammenhenger bor det vare lov, ogsa for kvinner”,
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skriver Hagemann, 74 bli fristilt fra sitt kjonn — i den grad det er mulig. Nettopp dette var
filosofen Beauvoir opptatt av, og det er 1 sa mate ironisk at hun skulle bli stridens eple 1 denne
saken.” (Ibid.) Ifelge Hagemann er det i alle fall ikke nytt at kvinners private sfere skal vare

offentlig i storre grad enn menns (...)” (Ibid.).

Braanens argumentasjon understreker ifelge Hagemann i hvilken grad vi trenger feminisme.
Hun avslutter sitt innlegg med 4 oppfordre Braanen til 74 lese "Det annet kjonn’ (igjen?), for
han har apenbart ikke fatt med seg hva den handler om” (Ibid). Det kan se ut som Hagemann
med dette forsoker a definere arsaken til hvorfor Klassekampen feirer Beauvoir og presentere
den korrekte fortolkningen av Det annet kjonn. Hagemanns innlegg kan i sa mate leses som et
forsek pa a skissere opp feminismens grenser: det finnes en riktig(ere) lesning av De# annet kjonn,
og det finnes en (mer) korrekt hensikt med 4 feire Beauvoir. Hagemanns kritikk av
Klassekampen og Braanen ser ut til 4 pdkalle autoritet fra det jeg senere vil referer til som den
feministiske doktrinen'’ og skisserer samtidig opp grensene for hva man ber vare enig om

innenfor denne doktrinen.

”A lese en kropp” er tittelen pa Wencke Miihleisens kronikk 25. januar 2008. Dette er det
avsluttende innlegget i debatten, sett bort fra enquéten Klassekampen lager til 8. mars-
utgivelsen. “Hvordan lese et nakenbilde av en kjent kvinnelig filosofr”, sper Miihleisen
innledningsvis, og understreker, slik jeg forstir det, dermed det aktive i1 fortolkningsprosessen
knyttet til fotografiet. Fotografiet fremstar siledes ikke som et objekt betrakteren passivt

registrerer, men som en tekst man leser og aktivt fortolker.

Ifolge Miihleisen illustrerer diskusjonen om det publiserte fotografiet et av Beauvoirs sentrale
poenger om kjonn som relasjonelt fenomen. ”I denne relasjonen”, skriver Mihleisen, “trer
mannen frem som subjekt gjennom 4 bekrefte kvinnen som objekt — og omvendt”. Pa
bakgrunn av dette kan fotografiet leses som illustrasjon pa kvinnens objektstatus og som
reduksjon av Beauvoirs intellektuelle betydning, ifelge Mithleisen (Muhleisen, 2008). Slik jeg ser
det, understreker og anerkjenner Mithleisen med dette feminismens papekning av den dikotome
tenkningens tilstedevarelse 1 kulturen og dens betydning for strukturering av kjenn. Men selv
om Mihleisen er enig i kritikernes papekning av kjonnsdualismen, inntar hun en annen
posisjon til det publiserte fotografiet: "Sporsmalet er hva vi i dag stiller opp med [mot| denne

kjonnsdualismen. Overvinner vi den ved a bekrefte det mannlige som norm for begge kjonn?

10 Begrepet om den feministiske doktrinen redegjores for og droftes i Kapittel 3.
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Eller ved a dyrke det kulturelt kvinnelige som forbilde? Eller ved 4 overskride dualismen?
Kinkig dette.” (Miihleisen, 2008). Miihleisens forslag til losning pa dilemmaet er a stille
sporsmal ved selve idealet om at mennesker som onsker a bli tatt pd alvor, skal representeres
med hodefotografier ’i den forstand at deres hverdagslighet, kroppslighet, kjonn og seksualitet
star 1 konflikt med deres intellektuelle bidrag” (Ibid.). Miihleisen setter videre kritikken mot det
publiserte fotografiet i sammenheng med en bredere samfunnsmessig kritikk av den sdkalte
tabloidiseringen og feminiseringen av mediene. Mihleisen anser imidlertid at mer star pa spill
enn “nedrig kikkermentalitet” (Ibid.), fordi det eksisterer et sug etter informasjon om hvordan
offentlige personer takler hverdagen og lever ut sine kjonn, og hvilken sammenheng dette

eventuelt matte ha med disse personene beskjeftiger seg med (Ibid).

Videtre fremhever Miuhleisen, i likhet med Mois beskrivelse av Beauvoir ovenfor, det wrene i
Beauvoirs praksis: Beauvoir overskred disipliner og sjangerkrav, og i hennes ovrige livspraksis
nektet hun 4 innordne seg i det tradisjonelle kvinnelivet som kone og mor. I stedet valgte
Beauvoir et kosmopolitisk liv med kvinnelige og mannlige elskere, insisterte pa a tematisere det
hverdagslige og satte sitt preg pa den franske offentligheten (Ibid.). Mihleisen understreker
hvordan fotografiet av Beauvoir nettopp minner henne pa hvor skandalest Beauvoirs bidrag
var — og fortsatt er, samt hvordan det objektive og rasjonelle uten subjekt, kropp og levd liv er
en farlig illusjon og at et intellektuelt menneske ogsa er et seksuelt kjonnet subjekt” (Ibid.).
Avslutningsvis beskriver Miuhleisen hvordan hun som kvinne blir forfort av Beauvoirs
utstraling og vissheten om hennes “intellektuelle og ”spektakulere” bidrag: ”Jeg identifiserer
meg med det kjerlig objektiviserende blikket som har fanget dette hverdagseyeblikk der

subjektet Simone star pa badet og ser seg i speilet. Blunker hun til 0ss?” (Ibid.)

I sin kronikk sjonglerer Miuhleisen begrepene som kritikerne i debatten knytter opp til
dikotomiene, og setter begrepene i nye, ukonvensjonelle kombinasjoner: Miihleisen forfores av
fotografiet. I motsetning til Kristevas negative konnotasjoner til representasjonen av Beauvoirs
nakenhet, setter Miihleisen denne i sammenheng med Beauvoirs intellektuelle bidrag og det
skandalese i hennes prosjekt. Miihleisens identifisering med det objektiviserende'" i blikket som

har tatt fotografiet, synliggjor at hun i motsetning til Braanen faktisk ser fotografiet som

1 Objektiviseringsbegrepet er et begrep som ofte har vert brukt i feministisk kritikk av visuell fremstilling av
kvinner. Nar dette begrepet kun brukes av Braanen og Miihleisen i denne debatten er det et interessant fenomen. I
denne oppgaven har jeg valgt 4 ikke drofte hva som kan vere arsakene til at kritikerne av publiseringen av bildet
ikke bruker dette begrepet. For en intressant feministisk diskusjon av dette vil jeg imidlertid anbefale arikkelen
”Objectification” av Martha Nussbaum (2005).
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objektiviserende. Men i motsetning til Braanen og de andre kritikerne oppfatter hun ikke
automatisk objektivisering som noe negativt'”. Tvert imot ser Miihleisen objektiviseringen i
nakenfotografiet av Simone de Beauvoir som kjerlig og beskriver objektiviseringen som rettet
mot subjektet Beauvoir. Hva som kan omtales som Miuhleisens ulydige strategi overfor den
feministiske kritikkens diskursive grenser apner, slik jeg ser det, for 4 undergrave dikotomienes

strukturering i fortolkningen av bildet.

Det siste som ytres i Klassekampen vedrorende det publiserte fotografiet, star pa trykk 8. mars,
pa den internasjonale kvinnedagen. Her lager Klassekampen en enquéte hvor et av sporsmalene
lyder: ”Hva syns du om at Klassekampen trykket en avkledd Simone de Beauvoir pé forsiden
pa fodselsdagen hennes?”. De tre utvalgte intervjuobjektene er kommentator og medarbeider i
Dagbladets debattredaksjon, Marte Michelet, sosiolog og skribent Kjetil Rolness og teatersjef

ved Rogaland teater Hanne Tomta.

Tomta og Michelet inntar en lignende holdning til publiseringen som de ovrige kritikerne.
Tomta forteller at hun var bortreist 9. januar og heller ikke har fatt med seg noe nevneverdig
debatt i etterkant, men at hun ikke kan se ’hva Klassekampen ensket 4 oppna med en avkledd
Simone” (Tomta i Klassekampen 8.3.2008). Michelet inntar en noe mer moderat posisjon. Hun
ser for seg at publiseringen ”kanskje [kunne| fungert overskridende hvis man hadde kommet
med en problematiserende begrunnelse for 4 trykke det. Uten det ble det bare et upassende

bilde av rumpa hennes” (Michelet i Klassekampen 8.3.2008).

Rolness roser fotografiet og Klassekampens publisering av dette og legger ansvaret for den
negative fortolkningen av fotografiet pa feministene: “Det var en pikant mate a4 be om debatt
pa, som Klassekampen neppe ville ha turt om ikke en serios fransk avis hadde gjort det forst.
Bildet er vakkert, relevant og flertydig. Det blir ikke et skoleeksempel pa det mannlige blikk pa
kvinnekroppen’ for en viss type feminister forteller hva de ser. Med slike bildefortolkere trenger
vi ikke mannssjivinister” (Rolness i Klassekampen 8.3.2008) I likhet med Braanen og
Mihleisen ser Rolness en relevans ved publiseringen. Videre ser det ut til at Rolness pa
tilsvarende maéte som Mihleisen lokaliserer meningsfortolkningens ressurser utenfor

fotografiet, 1 en bestemt mate a lese bilder pa.

12T debatten er det som nevnt bare Braanen og Muhleisen som benytter seg av begrepet objektiviserende. Nar jeg
her skriver at Braanen og de andre kritikerne er negative til objektivisering, er det fordi jeg setter objektivisering i
sammenheng med redusering, som i 4 redusere til kjonn eller kropp.
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Tekst, bilde og fortolkninger

Koblingen mellom tekst og bilde pa forsiden av Klassekampen ga kritikerne av fotografiet
informasjon som avleste eller utfylte informasjonen som la i bildet. Men teksten ser ikke ut til 4
ha noen annen ensidig forankrende funksjon pa kritikernes konnotasjoner, annet enn a bevise
at Beauvoir — pa tross av sine filosofiske og levde overskridelser — fortsatt bare oppfattes som
en kvinne, den andre, og redusert for oss alle gjennom mannens, den forstes, blikk. I kritikken
ser det ut til at en forankring i en bestemt feministisk diskurs om fotografisk representasjon av
nakne og/eller scksualiserte kvinner gjor seg gjeldende. Denne innsnevrer de potensielle
fortolkningene av fotografiet og overstyrer alternative lesninger som kan utleses av koblingen

mellom teksten og bildet 1 publiseringen.

I det pafelgende kapitlet vil jeg diskutere en spesifikk tilnarming til fotografisk representasjon
som ser ut til 4 utgjore en del av forutsetningen for den feministiske kritikken mot

Klassekampens publisering av nakenbildet av Beauvoir.
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Andre kapittel:

Diskursen om fotografiets makt

Bildet kan gjerne sees som «aldeles stralende», og det sjokkerer meg ikke. Men jeg stiller meg sterkt
tvilende til at Klassekampen, slik redaktoren hevder, ville hyllet Jean-Paul Sartre eller en hvilken som helst
mannlig filosof med et nakenbilde. Bildet er en klar piminnelse om at for mannlige avisredaktorer er og

blir kvinner forst og fremst kjennsvesener. (Idal.ou Larsen, Klassekampen 15. januar 2008, s. 21)

I visse sammenhenger bor det vare lov, ogsd for kvinner, 4 bli fristilt fra sitt kjonn — i den grad det er

mulig. (Kristin Hagemann, Klassekampen 17. januar 2008)

Det er et veldig fint bilde, men det er et skoleeksempel pa et mannlig blikk pa en kvinnekropp. (Hannah

Helseth, intervjuet i Klassekampen 10. januar 2008)

Da sosiologen Pierre Bourdieu dode, valgte man ikke 4 trykke et bilde av ham i ungkarshabitt eller naken.
Det ville man ikke finne pa. Jeg kunne onske vi kunne overskride tankegangen om at mann er tanke og

kvinne er kropp. (Hannah Helseth, intervjuet i Klassekampen 10. januar 2008)

Samtlige av sitatene ovenfor er hentet fra den feministiske kritikken mot trykkingen av
nakenbildet av Simone de Beauvoir pa forsiden av avisen Klassekampen 9. januar 2008. Men
hva har kritikerne sett i publiseringen av fotografiet av Beauvoir som har fremkalt slike
reaksjoner? Kritikken av det publiserte Beauvoir-bildet ser ut til a reflektere hva jeg i kapittel to
har omtalt som en generell tilnerming til fotografisk representasjon av nakne og/eller
seksualiserte kvinner i offentligheten. Det ser ut til 4 vaere bred enighet blant kritikerne om at
det publiserte bildet av Beauvoir er et eksempel pa den typiske fremstillingen av kvinner i

forhold til fremstillingen av menn.
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I det folgende vil jeg drefte hva som ser ut til vare det raidende perspektivet pa fotografiets
formidlingsevne blant kritikerne i debatten om det publiserte nakenbildet. Jeg drar her nytte av
Jens A. Kjeldsens drofting av troen pa fotografiets makt for 4 synliggjore de kritiske
debattantenes tilnerming til fotografiet som medium. Kjeldsen diskuterer en generell
samfunnsmessig skepsis til visuelle innslag i nyhetsbildet. Ifelge Kjeldsen tar kritikken av
visuelle innslag i nyhetsbildet form av hva han kaller en ikonisk forfallshypotese. Kjeldsen
befinner seg forst og fremst i en retorisk tradisjon og diskuterer fotografiets makt ut fra hva han
hevder er dets retoriske kvaliteter. Kjeldsen anlegger altsda et annet perspektiv enn det
diskursorienterte perspektivet jeg anlegger i denne oppgaven. Slik jeg ser det, er hans diskusjon
allikevel anvendelig her, fordi han i sin analyse beskriver en bestemt tilnzrming til fotografiet
som kan forstias som en bestemt diskurs om fotografiets makt. Avslutningsvis i dette kapitlet vil
jeg berore forholdet mellom det vi vet og det vi ser: retten til 4 definere hva vi ser er, fra et

diskursteoretisk perspektiv, pa mange mater ekvivalent med retten til a definere virkeligheten.

Privilegeringen av det visuelle

Blant diskursene som ser ut til 4 vare 1 spill i debatten om det representerte Beauvoir-bildet, er
diskursen om fotografiets makt. Medieviter og retoriker Jens E. Kjeldsen (2003) drofter bildets
makt i artikkelen ”Magten mellem billedet og @jet” hvor han papeker det han opplever som
’vor tids nermest ikonofobiske frygt for billedets magt” (Kjeldsen, 2003:131). Kjeldsen hevder
at kritikken av visuelle innslag i presentasjon av nyheter og politikk ofte tar form av en ikonisk
forfallshypotese. Denne hypotesen kjennetegnes ved troen pa at alt var bedre i skriftens tid og
at utbredt bruk av bilder forer til degenerering av offentligheten. Forfallshypotesen kan deles
inn 1 (1) forenklingshypotesen, som legger til grunn at den visuelle presentasjonen forenkler den
politiske diskursen og fordummer seerne; (2) makthypotesen, som antar at den visuelle
fremstillingen har en spesielt sterk formidlingsevne, og; (3) manipulasjonshypotesen som antar

at den visuelle fremstillingen er spesielt manipulerende (Ibid).

Kjeldsens forfallshypotese forsoker a beskrive det Kjeldsen anser som en generell
samfunnsmessig skepsis mot visuelle innslag 1 nyhetsbildet. Kritikken som rettes mot
Klassekampen-publiseringen, ser forst og fremst ut til 4 dreie seg om det problematiske ved den
fotografisk representerte nakenbeten. Kiritikernes ulike fortolkninger av den representerte
nakenheten i Beauvoir-bildet og konsekvensene av denne — reproduksjon av motsetningen
kropp/tanke, offentliggjoring av det private og ulik fremstilling av kvinner og menn — ser
likevel ut til a forankres 1 en tro pa fotografiets makt som samsvarer med Kjeldsens ikoniske

forfallshypotese.

37



Det publiserte nakenfotografiet forenkler ifelge kritikken fremstillingen av Beauvoir pa den
maten at det flytter fokuset over pa hennes intime, private og seksuelle sider. I trad med
Kjeldsens forfallshypotese skjer dette ved hjelp av en szregen fotografisk makt: Mottakeren av
fotografiet utsettes for en visuell appell som overskygger eventuelle rasjonelle argumenter
(Kjeldsen, 2003: 133). I kritikken rettet mot Beauvoir-bildet ser dette ut til 4 handle om den
seksuelle appellen fotografiet antas 4 ha. Fotografiet fremkaller ifolge kritikken et mannlig blikk
som star i fare for 4 overskygge alt annet vi vet og som ellers ytres om Beauvoir. Hva vi ellers
mite 4 vite og kunne om Beauvoir, ser ifelge kritikken ut til a fortrenges til fordel for en
reduserende lesning av Beauvoir som seksuelt objekt for menns (og kvinners) blikk — eller den

utleverer Beauvoirs private sfere med fare for tilsvarende reduserende konsekvenser.

I Klassekampens intervju med den franske filosofen Julie Kristeva kritiserer hun den franske
venstreorienterte avisa Le Nouvel Observateur for trykkingen av nakenbildet av Beauvoir. Ifelge
Kristeva er eksponeringen av den slags bilder bare ute etter 4 forfore leserne fremfor a opplyse
(Klassekampen, 10.1.2008b.). Forforelse er her ifolge Kristevas utsagn noe ensidig negativt — Le
Nounvel Observatenr er ute etter a forfore leserne sine. Men er forforelsen nedvendigvis 4 forsta
som entydig negativ? Ville Le Nowuve/ Observateur mott den samme kritikken dersom vi hadde
blitt eksponert for et sakalt forforende fotografi av Beauvoir med kler, eller ligger
forforingselementet i det faktum at Beauvoir faktisk er avkledd pa bildet? Er det slik at vi som
avislesere kobler ut intellektuelt nir vi motes med synet av en naken Beauvoir, eller at vi far
sjokk? Ifelge Julie Kristeva er det ikke “det at hun viser rumpa si som sjokkerer. Det som
sjokkerer, er en tenkende kvinne. Simone de Beauvoir tenker med kroppen, hun tenker med
rumpa og vaginaen, men det betyr ikke at hun ikke tenker” (Ibid.). Kristeva ser altsi en
tenkende kvinne, og hun setter Beauvoirs nakne kropp og intellektuelle virke i sammenheng.
Dette kan forstas dit hen at Beauvoir-bildet ikke sjokkerer eller forforer Kristeva, men at det er
”de andre” — de som ikke har skjont det samme som Kristeva — bor forskanes for fotografiet,
fordi deres fortolkninger vil “kortslutte” nar de eksponeres for det forforende nakenbildet av

Beauvoir.

Ifolge Kjeldsens beskrivelse av makthypotesen ansees fotografiet 4 ha en sterk emosjonell
appell som gjor det mektigere enn andre ytringsformer. Betrakterne av de visuelle
fremstillingene vil i henhold til Kjeldsens beskrivelse av makthypotesen bli direkte emosjonelt
pavirket. Dette vil overskygge det verbalspriklige inntrykket. Bildet antas siledes av
bildekritikerne 4 ha sterre makt enn ordene (Kjeldsen, 2003: 134-135). I kritikken mot

Klassekampens publisering av fotografiet av Beauvoir kan det se ut til at fotografisk
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representasjon antas 4 ha en storre pavirkningskraft enn verbalteksten. At det nettopp var
Klassekampen som trykte fotografiet var nok, som jeg har gjort rede for i forste kapittel,
avgjorende for kritikkens omfang. Aftenposten skrev i forbindelse med Beauvoir-jubileet at
”selv.om Simone de Beauvoir kunne fremsta som en torr intellektuell, alltid med en streng
turban rundt haret og kledd 1 kjedelige drakter, var hun en lidenskapelig elskerinne.”
(Aftenposten 9. januar 2008). I motsetning til Klassekampen verbaltekstlige vekt pa Beauvoirs
intellektuelle arbeid, kommenterer Aftenposten Beauvoirs klesstil og kvaliteter som elskerinne.
Hva slags blikk denne kommentaren representerer eller fremmer, eller hva denne typen
beskrivelser har a gjore med grunnen til at vi feirer Beauvoir, blir ikke kritisert 1 utgangspunktet.
Pa journalistens initiativ bekreftet imidlertid Helseth at denne typen beskrivelse er vel sa

problematisk som Klassekampens trykking av nakenfotografiet (Klassekampen 10.01.2008a).

Privilegeringen av det visuelle over bildeteksten kommer tydelig til uttrykk i kritikken av det
publiserte fotografiets private karakter. Det kan se ut til at Klassekampens dekning av spersmal
som vedrorer Beauvoirs privatliv, anses som uproblematiske blant kritikerne nar det formidles
ved hjelp av verbaltekst. 10. januar 2008 dekker Klassekampen en stor internasjonal Beauvoir-
konferanse i Paris. Konferansens forste foredragsholder var ifelge Klassekampen Claude
Lanzmann, som snakket om sitt forhold til Beauvoir gjennom syv ar. Ifelge Klassekampen var
Lanzmann skuffet og trist over at hans forhold til Beauvoir var sa lite kjent. Lanzmann siteres
slik 1 avisen: ”’Jeg var den sjette og siste elskeren 1 hennes liv, og én av fire menn hun elsket 1

lopet av livet. Hun har sendt meg 300 kjerlighetsbrev’” (Klassekampen, 10.1.2008b).

Informasjon om Beauvoirs kjerlighets- og seksualliv ser altsd ikke ut til 4 vaere problematisk i
verbalskriftlig form — selv ikke ndr det presenteres via en mann som opplever det som
problematisk at hans privatliv med Beauvoir har fatt for lite oppmerksomhet. Den utbredte
interessen blant feminister for Beauvoirs liv kan knyttes til Beauvoirs bevisste valg om 4
overskride normene for en kvinne av hennes stand i det samtidige Paris. Denne interessen
kommer til uttrykk i intervjuet med Helseth 1 NRK P2s Kulturnytt 9. januar 2008. Pa speorsmalet
om hvilke Beauvoir-boker Helseth vil anbefale en venn, svarer hun: ”(...)kanskje forst og
fremst Gpesten. Beskrivelsen av henne og Sartre sitt forhold og et eksempel pa hvordan hun
prover a leve, og utfordringene ved 4 prove 4 leve ut sin egen teori” (Helseth i Kulturnytt,

9.1.2008).

I det samme oppslaget hvor Lanzmann uttrykker sin skuffelse over 4 bli oversett, kommenterer
Julia Kristeva fransk presses interesse for det intellektuelle og private forholdet mellom

Beauvoir og Sartre slik: ”Ikke helt unaturlig.(...) Forholdet Simone de Beauvoir hadde til menn,
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og til Sartre i serdeleshet, er viktig for 4 forsta hennes verk” (Klassekampen, 10.1.2008b). Det
ser altsa ut til 4 vere bred aksept for synliggjoring av Beauvoirs private sider. Det er forst nar
Beauvoirs private sider kommer til skue som fotografisk representert nakenhet at det vekker

reaksjoner i debatten.

Det siste elementet i Kjeldsens forfallshypotese gir ut pa at fotografiet ikke bare antas a ha
storre makt og pavirkningskraft enn det talte eller skrevne ordet. Fotografiets pavirkning skjer
pa en spesielt manipulerende mate. Fotografiets manipulasjonskraft antas 4 skyldes at billedlig
overtalelse alltid inneholder skjulte elementer. Kjeldsen fremhever den kjente anekdoten om en
amerikansk kino som i 1957 okte popcorn-salget ved 4 legge inn ordene ”’Spis popcorn” og
”Drikk coca-cola” hvert femte minutt som et talende eksempel pa forestillingen om det visuelle

uttrykkets subliminale kraft (Kjeldsen, 2003:130).

Hannah Helseth pastir at publiseringen av nakenbildet av Beauvoir opprettholder den
dikotome tankegangen om at kvinner er kropp og menn er tanke. Dette illustrerer etter mitt syn
kritikkens forestilling om en overordnet mate 4 lese fotografiet pa som privilegerer det visuelle
over det verbale og frembringer et spesifikt blikk og en bestemt type atferd hos leserne.
Kritikken av det publiserte fotografiet hevder ikke at nakenbildet av Beauvoir inneholder skjulte
elementer, men snarere en underliggende og entydig ideologi som pavirker leserne. Det kan se
ut til at det fotografiske antas a styrke nakenheten i representasjonen samtidig som nakenheten
som representeres i fotografiet anses a styrke fotografiets pavirkningskraft. Kritikerne av
publiseringen av bildet ser ut til 4 oppleve bildets innhold og dets makt som sa ideologisk
entydig og overveldende at vi gjennom a eksponeres for det, utsettes for et innhold som
overstyrer hva vi allerede vet om Beauvoir og hennes produksjon. Kritikerne ser ut til 4 frykte
at sirkuleringen av fotografiet truer med 4 destabilisere Beauvoirs ikoniske posisjon og

undergrave den feministiske kampen mot systematisk underordning av kvinner.

Samlet sett antar Kjeldsens beskrivelse av den ikoniske forfallshypotese to hovedformer som

ser ut til 4 sammenfalle med den samlede kritikken av det publiserte nakenbildet:
1. Det visuelle har makt over andre uttrykksformer

2. Det visuelle har spesielt stor makt over menneskers tanker og handlinger (Kjeldsen,

2003:137).

Debattantenes beskrivelser av hva de har sett i bildet ser ut til 4 samsvare med den denotative

analysen jeg har gjort av Beauvoir-bildet i kapittel to. Fotografiet som fysisk objekt ser altsa ut
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til 4 frambringe den samme kunnskapen om sitt denotative innhold hos betrakterne, men hva
innholdet betyr, og hvilke konsekvenser sirkulasjonen av innholdet innebzrer, er ulikt for
aktorene i debatten. De ulike fortolkningene av hva som synliggjores i fotografiet og dets
effekter, illustrerer det faktum at blikk og betrakterposisjoner er like komplekse og
problematiske som fortolkningen av bilder. Selv om de feministiske aktorene i debatten har
betraktet det samme bildet i den samme publiseringen, har de sett forskjellige ting. Det
konkrete fysiske objektet, fotografiet av Beauvoir, betraktet av en gruppe samtidige feminister,
har generert ulike fortolkninger. De feministiske kritikernes motstand mot det publiserte
fotografiet synliggjor hvordan diskursene som informerer bildeleserne er av overordnet
betydning 1 fortolkningsprosessen. I dette tilfellet diskursen om fotografiets makt, samt
diskurser om kjonn og feminisme. Sistnevnte diskurser vil jeg komme tilbake til 1 pafelgende
kapittel. Fotografiet som fysisk, intersubjektivt fenomen ser altsa ikke ut til 4 ha en konstant

entydig makt over sine tilskuere.

Hvordan vi leser, og i hvilken grad vi pavirkes av et fotografi avhenger av hva vi allerede tenker
om fotografiet som uttrykksform og om det som representeres i det. Dess sterkere motstanden
mot det fotografisk representerte budskapet er, hevder Kjeldsen, desto viktigere er den verbale
presiseringen 1 bildeteksten (Kjeldsen, 2003:150). Gitt den generelle motstanden mot
fotografisk representasjon av nakne kvinner i offentligheten — som muligens i1 sterkere grad
finnes blant Klassekampens lesere — bor et nakenbilde av Beauvoir i trad med Kjeldsens
pastand ha en sterk verbal presisering for 4 unnga hva jeg har omtalt som den generelle
kritikken. Bildeteksten som trykkes sammen med fotografiet av Beauvoir, siterer hennes mest
kjente setning om at man ikke fodes som kvinne, men blir det. Samtidig lofter bildeteksten frem
og anerkjenner de ulike intellektuelle feltene hvor Beauvoir har hatt innflytelse, som filosof,
essayist og feminist. Bildeteksten har, som tidligere nevnt, en tydelig avlesende funksjon pa
fotografiet, pa den maten at det informerer leserne om hvem den representerte i fotografiet er.
Noen entydig forankrende funksjon kan derimot ikke bildeteksten sies 4 ha. Der hvor Braanen
og Miihleisen ser det publiserte fotografiet i lys av Beauvoirs teori og praksis, ser kritikerne
representasjonen av Beauvoir 1 lys av en typisk fotografisk fremstilling av kvinner. I motet med
det publiserte forsidebildet av Beauvoir ser vi hvordan de ulike aktorene leser ulike meninger
inn i fotografiet med bakgrunn i egen kunnskap om Beauvoir, og med bakgrunn i ulike

diskurser om fotografisk representasjon av kjonn.
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Kampen om virkeligheten

I trad med et anlagt diskursperspektiv illustrerer debatten om det publiserte Beauvoir-bildet at
fotografiets status som sannhetsvitne og dets pavirkningskraft avhenger av hvilke diskurser om
teknologi, sannhet, representasjon (osv.) fotografiet inngar i. Fotografiet fortolkes 1 henhold til
overbevisninger og forventninger vi knytter til det, og har i henhold til det den makt vi tillegger
det (Kjeldsen, 2003: 141,149). Men det innebzrer ikke at makten og fortolkningene vi tillegger
fotografiet, deles av dets ovrige tilskuere. Meningen i fotografiet finnes ikke 1 bildet a priori, slik
kritikerne ser ut til 4 forsta det. I debatten om det representerte fotografiet av Beauvoir
synliggjores dette ved de ulike fortolkningene av fotografiet og vurderingene ved legitimiteten

til Klassekampens sirkulasjon av bildet.

Det vi insisterer pa 4 se i et fotografi er ikke dets endelige betydning, men hva vi kan kalle det
betraktedes diskursive potensial. Hva vi opplever 4 se star i sammenheng med hva vi tror og vet
om verden”. Eller som Michel Foucault skriver i Diskursens Orden: “Verden er ikke var
erkjennelses medsammensvorne, det finnes ikke noe prediskursivt forsyn som legger den til
rette for var skyld” (Foucault, [1970] 1999:30). Det vi kan se, er pa alle mater relatert til det vi

kan artikulere.

Debatten om den fotografisk representerte kvinnekroppen utgjer historisk et viktig
representasjonspolitisk kampomrade for feminister. Debatten om det publiserte Beauvoir-bildet
handler om hva vi ser i fotografiet og konsekvensene av at dette nakenbildet av Beauvoir
spesielt, eller bilder av kvinner generelt, sirkuleres. I essayet “Broken symmetries: memory,
sight, love” (1993) hevder kunst- og dramateoretiker Peggy Phelan at bade den politiske hoyre-
og venstresiden sitter fast 1 troen pa fotografiets makt og tro pa representasjonens politiske
konsekvenser. I tilfellet med det publiserte fotografiet av Beauvoir handler debatten om
representasjonen forst og fremst om hvordan Beauvoir er representert, og en frykt for hvilke
konsekvenser publiseringen kan ha. Samtidig antyder kritikerne av Beauovir-bildet en
grenseoppgang med hensyn til hva som er akseptabelt 4 synliggjore i offentligheten generelt.

Ifolge Phelan baserer politiske kamper om representasjonens grenser seg gjerne pa

13 Fotografiet av den enslige studenten pa den himmelske freds plass i Kina, som under studentopproret i 1989
stilte seg 1 veien for tanksen, kan for vestlige betraktere representere individets mot og kraft til 4 std opp mot den
mektige staten. Ifelge Kjeldsen og Zizek blir fotografiet av studenten og tanksen forstatt pa en annen mate i Kina
enn i Vesten fordi det kinesiske og det vestlige synet pd staten og individet er vesensforskjellig (Kjeldsen, 2003:152,
Zizek i Klassekampen 8.10.2001). Snudd pa hodet kan fotografiet av studenten pi den himmelske freds plass
illustrere ’den gode staten”, der tanksen faktisk stopper for mennesket.
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feilslutninger og forvirring knyttet til forholdet mellom virkeligheten og det representerte

(Ibid.).

A beskrive hva man ser i et fotografi og insistere pa samfunnsmessige effekter av hva man ser,
kan altsa forstds som forsek pa a fiksere fotografiets innhold og betydning og gjore denne
betydningen mer utbredt. Men synliggjoring av virkeligheten gjennom beskrivelser av det
betraktede er 1 seg selv en ressurs for etablering og opprettholdelse av begreper og forestillinger
om virkeligheten. Den synlige virkeligheten kan forstas som en sannhetseffekt av den diskursen
som tar den 1 bruk (Phelan, 1993:3). Slik jeg ser det, synliggjor debatten om Beauvoir-bildet
forhandlinger mellom ulike feministiske diskurser. Den kan betraktes som en kamp om retten
til 4 definere de kategoriene og fenomenene som danner vir verden og dermed sette grensene
for var viten og kunnskap (Neumann, 2001:21). I debatten om det publiserte Beauvoir-bildet
kan kritikernes beskrivelser av hva de ser, forstas som sannhetseffekter av diskurser om kjonn,

nakenhet, seksualitet og fotografi.

Som jeg har forsekt a synliggjore i dette kapitlet, er kritikken mot det publiserte Beauvoir-bildet
forankret i diskurser om fotografiet som et spesielt mektig uttrykk overordnet verbalteksten.
Det fotografisk representerte ser ut til a tillegges stor symbolsk verdi og sterk makt over sitt
publikum, og det visuelle ser ut til 4 vare privilegert over andre former for tekst i kritikken av
det publiserte bildet. Vi kan si at vi far tilgang til meningen 1 fotografiet via diskursene som
fotografiet generelt og de enkelte fotografiene inngar 1. I det pafelgende kapitlet vil jeg ga
nermere inn pa de feministiske diskursene jeg mener utgjor mulighetsbetingelser for den

feministiske kritikken.
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Tredje kapittel:

Kritikkens feministiske

mulighetsbetingelser

We come together

Cuz opposites attract

And you know--it ain't fiction
Just a natural fact

We come together

Cuz opposites attract

(Paula Abdul, 199014

I det foregiaende kapitlet har jeg forsekt a synliggjore hvordan det publiserte nakenfotografiet
av Beauvoir pa forsiden av Klassekampen 9. januar 2008 har generert ulike fortolkninger hos
aktorene i debatten. De kritiske aktorenes tilnaerminger til publiseringens legitimitet ser ut til 4
vare delvis betinget av en felles tilnaerming til fotografiet som representasjonssystem. Som jeg
har vist i kapittel tre, kan kritikerne av publiseringen se ut til a privilegere fotografi over
verbaltekst. De preges av forventninger om en gitt type korrekte fotografiske representasjoner

av kvinner, samt av en forestilling om fotografiets pavirkningskraft.

Kritikernes lesning av det Klassekampen-publiserte Beauvoir-fotografiet baerer etter mitt syn
ogsd preg av et bestemt syn pa kjonn og feminisme. I dette kapitlet vil jeg diskutere hvilken
feministisk tenkning som ser ut til 4 gi mulighetsbetingelser for krittkken mot det publiserte
bildet. Med mulighetsbetingelser mener jeg her de ideologiske og teoretiske ressursene som gir

kritikerne av det publiserte bildet tilgang til sine meninger om og innsigelser til det publiserte

14 Fritt etter sangen ”Opposites attract”, en poplit av Paula Abdul, utgitt i 1990.
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fotografiet. Disse ressursene inngar i feministiske diskurser som ser ut til 4 danne rammeverket

for kritikernes fortolkninger av det aktuelle fotografiet.

I det folgende vil jeg gjore rede for de feministiske diskursene som ser ut til a ligge til grunn for
den feministiske kritikken mot det publiserte bildet. Jeg vil vektlegge feminismens annen belge,
fokuset pa dikotomier som ligger til grunn for moderne vestlig tenkning om kjonn, og hvordan
den dikotome tenkningen kommer til uttrykk i kritikken mot Klassekampens publisering av

Beauvoir-bildet.

Den feministiske doktrinen

Nir aktorene i debatten om bildet er sa vidt uenige, synliggjor dette den feministiske
bevegelsens mangfold. Kritikerne av publiseringen gir ulike beskrivelser av hva de ser 1 bildet.
Men pi tross av de ulike fortolkningene av det publiserte bildet og posisjonene i debatten,
forholder aktorene seg til et felles grunnsyn — at det finnes sosial og kulturelle forskjeller
mellom kvinner og menn, og at dette er urettferdig. Forholdet mellom aktorene kan med
Foucault ([1970]1999:24-25) beskrives som doktrinalt, altsi som et felles utgangspunkt i
religiose, filosofiske eller politiske doktriner. Ved a samles om ett felles sett av diskurser
defineres individenes gjensidige tilhorighet. Doktriner er ifelge Foucault fleksible — men for 4
tilhore et doktrinalt diskurssamfunn ma de deltagende individene anerkjenne de samme
grunnleggende sannhetene. Mens andre diskurssamfunn, som for eksempel vitenskapelige
disipliner, i storre grad dreier seg rundt det taltes form eller innhold, omfatter den doktrinale
tilhorigheten ifelge Foucault ofte bade utsagnet og det talende subjekt. En akademiker er
nodvendigvis ikke sine uttalelser. Det talende subjektet i et doktrinalt diskurssamfunn kobles
derimot til det talte, og knytter individene 1 det doktrinale samfunnet sammen til visse
utsigelsestyper. P4 denne maten skapes tilhorighet til en interessegruppe og en sosial kamp, i
motsetning til hva tilfellet er i vitenskapelige diskurser. ”Doktrinen iverksetter en dobbelt
underkastelse: de talende subjekter underkastes diskursene, og diskursene underkastes, i det

minste potensielt, gruppen av talende individer” (Ibid.).

De feministiske aktorene i debatten om publiseringen av Beauvoir-bildet kan etter mitt syn
hevdes a finne et felles stasted 1 den feministiske doktrinen. Aktorene samler seg i debatten rundt
et felles sett av utsigelsestyper som synliggjor en tilhorighet til den feministiske bevegelsen og
knytter aktorene sammen. Til tross for de feministiske diskursenes doktrinale karakterer utgjor

de et fleksibelt, selvkritisk og mangfoldig rammeverk, noe som synliggjores i debatten om det
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publiserte nakenbildet. Bide Muhleisens forsvar for publiseringen av nakenbildet og kritikernes

motstand er forankret 1 feministiske diskurser.

Feminismens annen bglge

Selv. om samtlige aktorer i debatten om det publiserte bildet tar utgangspunkt i kjenn og
kjonnsrettferdighet, ser kritikernes argumentasjon ut til 4 vare forankret i en annen type
tenkning enn den som kommer til uttrykk gjennom Miihleisens forsvar for publiseringen av
bildet. Kritikerne av publiseringen papeker det mannlige blikk, distinksjonen mellom kropp og
tanke og skillet mellom privat og offentlig i sammenheng med fotografiet. Disse punktene
inngar i feministiske diskurser som allerede finnes tilgjengelig og som strukturerer aktorenes

fortolkning av Beauvoir-fotografiet.

Det kan se ut til at kritikken av det publiserte bildet er forankret i en sentral tenkemate 1 den
feministiske diskursen slik den tok form i perioden som kalles feminismens annen bolge, fra
slutten av 1960-tallet. Den nye radikale feministiske bevegelsen var opptatt av bevisstgjoring,
trigjoring, seksualpolitikk, kvinnekroppen og representasjon av denne (Pilcher og Whelehan,
20006:144-147). Feminismens annen belge refererer til den midterste av hva som gjerne omtales
som feminismens tre bolger. Den forste feministiske bolgen viser til kvinnerettsbevegelsen som
oppsto 1 og med de forste politiske kravene om kvinners jevnbyrdige rett til deltagelse som
menn, under den franske revolusjonen, og kulminerte i de kvinnelige stemmerettskravene i
forste halvdel av 1900-tallet. Feminismens forste bolge var sentrert rundt liberale demokratiske
krav om kvinners rett til deltagelse og ekonomisk selvstendighet. Feminismens tredje bolge"
vokste frem fra midten av 1980-tallet. Den kan i bred forstand beskrives som en yngre
generasjon kvinner som anerkjenner den politiske og teoretiske arven fra feminismens andre
bolge, men som samtidig papeker det de anser som dens begrensninger. Disse omfatter blant
annet tidligere feministers pretenderte universalisme, og den tredje bolgen motsetter seg i storre
grad enn tidligere feminister a bli satt i bas. Den tredje bolgens feminister kan teoretisk knyttes

til poststrukturalistisk tenkning (Pilcher og Whelehan, 2006:52-56, 169-172).

15 Feminismens tredje bolge omtales ogsd som postfeminisme”, en term som peker pd denne bevegelsens
forflytning fra en kvinnesentrert teori og praksis til en mer problematiserende tilnerming til kjennskategoriene og
det sakalt kvinnelige fellesskapet (Thornham, 2007: 17). En annen term som brukes om den tredje bolgens
feminisme, er postmoderne feminisme. Denne termen betegner pa den ene siden en feministisk epoke —
feminismen i postmoderniteten — og pa den annen side koblingen mellom den moderne feminismens posisjoner
med en kritisk refleksjon over denne (Mithleisen, 2003: 13).
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Det brede og sammensatte feministiske prosjektet innenfor den annen belge kan deles inn i en
rekke feministiske grener'®. I denne oppgaven velger jeg 4 legge vekt pa det som kan se ut som
prosjektets felles forstaelse av feminisme som en universell forklaringsmodell, der kvinnen er
feminismens “forste” fordi hun kulturelt er ansett som mannens “andre”. Det feministiske
prosjektet er et prosjekt innenfor den vestlige verdens kulturhistorie og den moderne periodens
forstaelseshorisont. Den moderne feminismen kan dermed hevdes 4 operere innenfor et
tankemonster hvor det skjulte og underliggende er det egentlige og det ekte, mens det synlige
representerer en avart, eller en forvrengning av dette. Denne maten 4 tenke pa har som
forutsetning at vi har tilgang pa et skille mellom det tilsynelatende og det egentlige, og at vi ved

hjelp av et slikt skille kan fa tilgang til sannheten, objektivitet og reell viten (Hausken, 1993: 17).

Diskursene som definerer feminismens annen belge, konstruerer samtidig diskusjonenes emne
innenfor denne feministiske bolgen. De definerer og produserer kunnskapsobjektet og setter
grensene for hvordan akterene snakker og gjor seg forstitt. I tradd med Foucaults
diskursperspektiv bor vi se pa diskursene ikke kun som et sted hvor kampene gjengis: De er
samtidig det man kjemper om og ved hjelp av og den ”makten man seker 4 bemektige seg”

(Foucault, [1970]1999: 10).

Dikotomienes sentrale plass i feminismens annen bglge

Dikotomier star sentralt i den feministiske annen belges diskurser og i kritikken mot det
publiserte nakenbildet av Beauvoir. Dikotomier er betegnelsen pa begrepspar hvor begrepene
star 1 en motsatt, gjensidig utelukkende, komplementar og hierarkisk relasjon til hverandre. I
den vestlige vitenskapens utvikling har dikotomiene hatt en sentral rolle. En viktig del av den
feministiske kritikken av mannen som norm og kvinnen som den andre har derfor handlet om a
papeke den dikotome tenkningens betydning i utformingen av vitenskapelig teori og analyser,
sa vel som 1 spriket og sosiale relasjoner. ”Kvinne” og ”mann” er et eksempel pa begreper som
er forstatt som motsatte, hierarkiske og gjensidig utelukkende (Pilcher og Whelehan, 2006:24-
25).

Den norske sosialantropologen Jorun Solheim har argumentert for at spesifikke kulturelle
forestillinger om hva som er mannlig og hva som er kvinnelig, er del av et konkret moderne

kjonnsarrangement knyttet til fremveksten av en bestemt samfunnsorden i den moderne

16 Blant annet liberal-feminisme, marxistisk feminisme, eksistensialistisk feminisme, radikal-feminisme og
sosialistisk feminisme. Se Halsaa (1996) for nzrmere presentasjon og diskusjon av disse feministiske retningene.
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epoken. Moderniteten, hevder Solheim, er bygd opp rundt en grunnleggende kjonnsmotsetning
som ikke finnes pa tilsvarende mate i andre sosiale systemer (Solheim, 2007:17). Den
dualismen'” kjonnene er strukturert rundt innenfor moderniteten, refererer til en “absolutt
symbolsk opposisjon mellom kjonnede meningskategorier”. Denne motsetningen utgjor et

integrert og uatskillelig aspekt ved den ekonomiske, politiske og kulturelle orden (Ibid.).

I den dikotome tenkningen blir menn og kvinner ikke bare oppfattet som ulike og gjensidig
utelukkende kategorier, men ogsa som hierarkisk strukturert. Menn er ikke bare kulturelt
forstatt som motsatt av kvinner, de er ogsa hierarkisk overordnet kvinner. Slik har ogsa de
sosialt forankrede egenskapene og idealene som til enhver tid er knyttet til de respektive
kjonnene — maskulinitet og femininitet — blitt oppfattet henholdsvis som privilegert og
underordnet innenfor det den svenske kjsnnsforskeren Yvonne Hirdman kaller gemsussystemer'®,

en organiserende struktur for kjenn (Hirdman, 2007:213).

Feministisk teori og analyse har altsa anstrengt seg for a pavise dikotomienes sentralitet.
Formalet med dette er a synliggjore kvinneundertrykkingens konstruerte karakter og slik legge
grunnlaget for 4 bekjempe kvinneundertrykkingen og skape kjonnsrettferdighet. Men den
feministiske innsatsen for a synliggjore og bryte ned dikotomiene har ogsa lagt teoretiske og
analytiske foringer, i form av kategoriske tilnerminger til kjonn, pa strategier for
kvinnefrigjoring. Dermed stir den feministiske kampen i fare for a reprodusere hva den onsker
a opplose. En generell kritikk av dikotom tenkning er at den tvinger ideer, personer, roller og
disipliner inn i kategoriske posisjoner som enten-eller og begrenser mulighetene for bade-og,
samt for vekslende posisjoner (Pilcher og Whelehan, 2006:25). 1 kritikken rettet mot
publiseringen av nakenbildet av Beauvoir har dikotomier knyttet til kjonn en fremtredende

plass. Dikotomiene kommer til uttrykk som overordnete kategoriske markorer i1 kritikkens

17 Dualisme og dikotomi er ikke synonyme begreper. Dualisme peker pd uforenligheten i to motsatte prinsipper,
mens dikotomier som tidligere beskrevet komplementerer hverandre i et hierarki. Hovedpoenget her er 4
synliggjore hvordan tenkningen omkring kjenn som motsatte og gjensidig utelukkende har vaert sentralt i den
moderne tenkningen og praksisen.

18 Det svenske begrepet genus har blitt innfort som kjonnsbegrep av professor i genushistorie ved
Arbetslivsinstitutet och Historiska institiutionen ved Stockholms Universitet, Yvonne Hirdman. Ifolge Hirdman er
genusbegrepet mer dynamisk og mer treffende i analyser av kjonn enn tidligere begreper som sosialt kjonn i
distinksjonen sosialt og biologisk kjonn. Samtidig, hevder Hirdman, overskrider genusbegrepet den
dikotomiserende funksjonen sosialt kjonn har i begrepsparet sosialt og biologisk kjonn, i den forstand at det
oppleser forstaelsen av det biologiske kjonnet som en mer grunnleggende stabil motsetning til det variable og
innsosialiserte sosiale kjonnet (Hirdman, 2007:211).
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fremstilling av kjonn. Kritikken tar ogsa selv utgangspunkt i dikotomiene for 4 besvare det

feministisk problematiske ved publiseringen av Beauvoir-fotografiet.

Fra debatten om publiseringen av bildet vil jeg fremheve folgende tre dikotomier:
Kvinne — mann

Kropp — intellekt

Privat — offentlig

I den videre analysen vil jeg diskutere aspekter ved den feministiske annen belges tenkning.
Disse aspektene kan etter mitt syn bidra til a forklare hvorfor dikotomiene star sa sentralt i den
feministiske kritikken mot det publiserte Beauvoir-bildet. Innenfor feminismens annen belge
anses kvinner som en enhetlig gruppe med felles erfaringsgrunnlag og interesser, forstitt som 1
opposisjon til menn. I feminismens annen belge er kvinnen den forste, fordi hun er mannens
andre. Analysen av kvinnen som det annet kjonn kan derfor anses som sentral 1 utformingen av

feministisk teori om representasjon av kjenn.

Kvinnen som mannens andre og feminismens forste

Kvinnebevegelsen — og dermed ogsa feminismens annen bolge — tilhorer, sammen med de
andre store revolusjonaxre bevegelsene, en av den moderne epokes store narrativer. Den
beskriver veien fra undertrykking til frigjoring, fra avmakt til makt, og begrepet om fremskritt
utgjor en sentral forestilling i dens tenkning (@rum, 1991:13). I den feministiske annen bolges
frigjoringsstrategi legges det vekt pa a synliggjore og avslore undertrykking ved 4 frembringe
analyser for hvordan ”Kvinnen” konstrueres under patriarkatet'’. Det blir ogsa strategisk viktig
a beskrive kvinners felles erfaringer og hvordan avskaffelsen av patriarkatet vil kunne

frembringe vilkér for den frie kvinnens livsbetingelser.

Simone de Beauvoirs mest kjente verk Dez annet kjonn er sentralt innenfor den andre belgens
feminisme. Pa tross av at den ble skrevet for den feministiske annen bolge tok form, har boken
hatt stor innflytelse pa feminismens annen belge — bdde pa tenkning om kjenn og som

frigioringsstrategi (Chaudhuri, 2006:4,15). Beauvoirs analyse av kvinnen som den andre og

19 Begrepet patriarkat brukes innen feminismen for 4 betegne et system som gir menn makt pa bekostning av
kvinner.
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hennes denaturalisering av kvinneligheten har ogsa pavirket den annen belges tilnerming til

fotografisk representasjon av kvinner.

I Det annet kjonn gjor Beauvoir rede for det hun mener er samfunnsmessige og kulturelle
forutsetninger for kvinnens situasjon, og hva som ma til for 4 frigjore kvinner. Som tittelen pa
boka tilsier, hevder Beauvoir at kvinnen er det annet kjonn. Men kvinne og annen er ikke noe
man fodes til, ifolge Beauvoir: det er noe man blir gjennom patriarkatets formidling av kvinnen
som den andre, rettferdiggjort og gjennomfert av biologi, psykologi og skonomi (Beauvoir,
[1949]2000:327). Ved bruk av empiri fra naturvitenskap, kunst, myter og egne erfaringer viser

Beauvoir fram den skjebnen og situasjonen hun mener former kvinner til det annet kjonn:

[D]et som pd en spesiell méte definerer kvinnens situasjon, er at hun, samtidig som hun er en selvstendig
frihet, lik ethvert menneske, oppdager seg selv og velger seg selv i en verden der mennene palegger henne
4 oppfatte seg selv som Den andre: de vil gjore henne til en stivnet gjenstand og demme henne til
immanens, fordi hennes transcendens stadig blir transcendert av en annen og vesentlig bevissthet

(Beauvoir, [1949]2000:47-48).

For Beauvoir er kvinnen den absolutte andre i forhold til mannens absolutte subjekt. Om
mannen ser seg selv som menneske, som kultur, som tanke, finnes kvinnen i hans negasjon:
som kjenn, natur og kropp. Gjennom negasjonen av kvinnen far han definisjonsrett over hvem
og hva kvinnen er, og makt til 4 konstituere sitt eget subjekt. Ifolge Beauvoir er den forstes
negering av den andre like opprinnelig som den menneskelige bevisstheten selv (Beauvoir:
[1949]2000: 36). Det er ikke kvinnene selv som har plassert seg selv som den andre; de har blitt
fremstilt slik av menn, som med dette plasserer seg som den forste. Som et resultat av denne

prosessen kan ikke kvinnen forstis som subjekt eller som likeverdig.

Inspirert av den samtidige franske fortolkningen av Georg Wilhelm Friedrich Hegel”

(Descombes, 1986: 13-17) — i sxrdeleshet av hans herre/slave-dialektikk og hans filosofi om
selvbevisstheten — utvikler Beauvoir teorien om kvinnen som den andre (Lundgren-Gothlin,

1991 og Moi 1 Beauvoir, [1949]2000:17-21). Det er nettopp selvbevisstheten som ifelge

20 P4 30-tallet inntraff en hegeliansk renessanse i Frankrike, etter en nykantiansk storhetstid. Ifelge Vincent
Descombes skyldes den hegelianske tilbakevendingen delvis inspirasjon fra den russiske revolusjonen, og delvis en
rekke forelesninger holdt av den russiske filosofen Alexandre Kojeve i perioden 1933-1939. I lopet av den franske
hegelianske renessansen gikk den hegelianske dialektikken fra 4 omtales nedsettende til 4 omtales rosende og som
overskridende den kantianske forstand. Mens Hegel i Frankrike 1 1930 ble ansett som en romantisk filosof som for
lengst var avvist av det vitenskapelige fremskrittet, blir Hegel i 1945 ansett som det store hoydepunktet i klassisk
filosofi (Descombes, 1986: 13-15). 1 1946 skrev den franske filosofen Maurice Merleau-Ponty: ”Alle store
filosofiske ideer det sidste arhundrede har deres oprindelse hos Hegel — f. eks. marxismen, Nietzsche,
fenomenologien, den tyske eksistensialisme og psykoanalysen (...)” (Metleau-Ponty, sitert i Descombes, 1986:14).
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Beauvoir kjennetegner mennesket. Driften etter 4 na vissheten om selvbevissthet er en
forutsetning for individets eksistens og kan kun bekreftes og tilfredsstilles gjennom en annens
selvbevissthet”'. Dette betyr at man for 4 eksistere for og i seg selv, er avhengig av 4 eksistere
for en annen. Problemet er altsi ikke 4 vere den andre, men 4 vere den underordnede andre

(Tarrant, 2006:172).

Det er i forhold til andre grupper og individer at mennesker fremtrer som individ, hevdet
Beauvoir. Men i motsetning til andre undertrykte grupper, som arbeiderklassen, eller svarte,
oppfatter ikke kvinner seg ifolge Beauvoir som enhetlige og kommer derfor ikke til bevissthet
om seg selv som historiske subjekter. Problemet med kvinnenes situasjon er at de ikke deltar i
de erkjennelsesstridene som stiller krav om menneskelig frihet. Kvinner og menn har aldri
mottes som frie individer og utfort en hegeliansk kamp, men har i stedet eksistert som par i
storre kollektiv. Det er fravaret av hegeliansk erkjennelseskamp som forklarer det szregne i
forholdet mellom kjonnene. Dette fravaret plasserer kvinnen som den absolutte andre i forhold
til mannen og gjor mannen til subjekt, kvinnen til objekt. Det er derimot nedvendig, om man
folger Beauvoirs resonnement, at kvinnen trer inn i en hegeliansk dialektikk, for pa den maten a

arbeide for erkjennelse (Lundgren-Gothlin, 1991:108-113, Moi i Beauvoir, 2000[1949]:18).

I lopet av 1960-tallet, under fremveksten av feminismens annen belge, oppstar det en
bevissthet blant en del kvinner om det spesifikke ved kvinners situasjon og en utbredt
erkjennelse av kollektiv kvinnelig identitet. Det kvinnelige 7’vi” som Beauvoir etterspor i 1949,
tar form av en bred og handlingsorientert kvinnebevegelse. Den feministiske annen belge har
skapt sitt historiske subjekt med basis 1 Kvinnen. Det kvinnelige subjektet har vert et abstrakt
utgangspunkt for handling, som nedvendig basis for a synliggjore systematisk devaluering av
kvinner og systematisk oppgradering av menn. Feminismens historiske og universelle fortelling
om patriarkatet bidro til 4 gi styrke og legitimitet til den feministiske bevegelsens prosjekt: a

bekjempe kvinneundertrykking og mobilisere kvinner til kamp for endring av sine livsvilkar

2l Beauvoirs beskrivelse av prosessen hvorigjennom kvinnen blir det annet kjonn er inspirert av, men ikke direkte
ovetforbar til den hegelianske hetre/slave-dialektikken. I prosessen for 4 bli selvbevisste motes individene i en
kamp hvor de bade speiler og negerer hverandre. Hos Hegel beskrives dette som en kamp pi liv og ded, hvor den
som ikke hevder sin frihet, ikke dor, men heller ikke blir et fritt menneske. Ettersom begge de kjempendes frihet er
avhengig av gjensidig speiling, vil heller ikke den seirende kunne fi en fri selvbevissthet, men vere fastlist i en
abstrakt negasjon. Herrens, den seirendes, selvbevissthet, vil vare speilet via slaven, og dermed vare objektivisert.
Den beseirede, slaven, sitter tilbake med sin herres befalinger, men vil gjennom sin erfaring med arbeidet med
dennes befalinger komme til innsikt om sin selvstendige tilvaerelse (Lundgren-Gothlin, 1991:94-97). Fordi kvinnen
mangler bevisstheten om seg selv som historisk subjekt har hun aldri, ifelge Beauvoir, kunnet utfore den
hegelianske kampen (se pafolgende avsnitt).
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som kvinner. Byggingen av det feministiske prosjektet innebar blant annet etablering av
kvinnelige bevissthets- og selvhjelpsgrupper, kritikk av kvinnens tildelte plass i hjem og familie

og av den szregne og spesielle volden rettet mot kvinner og barn.

Slik kan vi si at en viktig del av det feministiske prosjektets strategi i den annen belge har veart
systematisk og strukturelt arbeid for 4 avslere og synliggjore systematiske og strukturelle
ulikheter i kvinners og menns muligheter — og for 4 pavise fellestrekk i kvinneundertrykkingens
arsak, effekt og losning. Ved hjelp av universelle analyser og statistisk fremstilling av forholdene
mellom kjonn ble kjonnsurettferdigheten pavist. En konsekvens av dette er at den annen bolges
feministiske teorier har konstruert fremstillinger av kvinnen som vesensforskjellig fra mannen,
og som kategori innbyrdes lik. Innenfor den feministiske annen belges analyser av det
patriarkalske samfunnet har det vert lite plass til nyanser, brudd og variasjoner. ”Alle kvinner”
og alle menn” er storrelsene feminismens annen belge forenklet sett tar utgangspunkt i. Som
en del av den moderne frigjoringsbevegelsen har feminismens annen belge vart handlingsrettet,

trigioringsorientert og oppnadd viktige rettigheter for kvinner.

Den kategoriske tilnermingen til kjonn i feminismens annen belge satte sitt tydelige preg pa
den samtidige teorien og analysen knyttet til visuell representasjon av kvinner. For jeg tar for
meg hvordan dikotomiene kommer til uttrykk i kritikken mot Beauvoir-bildet, ser jeg det derfor
som relevant a gjore kort rede for sentrale teorier om kjonn og visuell representasjon slik de
kommer til uttrykk i den feministiske annen belgens tenkning. Jeg legger vekt pa hvordan disse

teoriene forutsetter kvinner og menn som motsatte og hierarkiske.

Men act, women appear: 1970-tallets feministiske diskurs om visuell kultur

A gjore noe eller noen til objekt for andres blikk er et av fotografiets eiendommelige
egenskaper. Innenfor deler av den feministiske diskursen hevdes fotografiet a vaere dobbelt
objektiviserende for kvinnelige fotoobjekter, fordi menn forstis som barere av et bestemt
mannlig blikk og kvinner anses 4 vare objekter i det levde livet (Solomon-Godeau, 1991:221-
222). Denne maten 4 betrakte fotografier av kvinner pa vokste frem i lgpet av feminismens
annen bolge. Den feministiske debatten pa 1970-tallet om visuell representasjon av kvinner
fokuserte ofte forholdet mellom de reelle kvinnene og de representerte eller fravaerende
kvinnene, og hvordan fotografier og filmer produserer og representerer ideer om kjonn

(Kolbjornsen, 1993:129).

Den britiske kunstkritikeren John Peter Berger utga i 1972 essayet Ways of seeing, hvor han

diskuterer blikk og blikkstrukturer. Bergers essay har hatt sxrlig innflytelse pa senere
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feministiske studier av visuell kultur. Ifolge Berger er maten vi betrakter ting pa, alltid farget av
hva vi vet, eller hva vi tror (Berger, 1972:8). Hva vi vet og tror, er ifolge Berger av spesifikk
betydning for forholdet mellom blikket og kjennene. En manns sosiale tilstedeverelse i bilder,
som 1 verden, avhenger alltid av loftet om makten han kroppsliggjor. Kvinnens narver
uttrykker derimot hennes holdning til seg selv og definerer dermed hva som kan og ikke kan
gjores med henne. Folgen er at kvinnen alltid ma vare oppmerksom pa ’bildet av seg selv’” som
hun kontinuerlig skaper. Enten kvinnen krysser et rom eller grater over sin fars ded, kan hun
ikke unnga 4 se seg selv for seg mens hun gir eller grater (Berger, 1972: 46). En ofte sitert
passasje fra Bergers essay beskriver hvordan blikk- og blikkstrukturene er kjonnsdelte, i den

forstand at kvinner er passive objekter mens menn er aktive betraktere.

Men act and women appear. Men look at women. Women watch themselves being looked at. This
determines not only most relations between men and women but also the relation of women to
themselves. The surveyor of woman in herself is male: the surveyed female. Thus she turns herself into

an object — and most particularly an object of vision: a sight (Berger, 1972:47).

Bergers Ways of seeing representerer ved siden av filmskaperen og filmteoretikeren Laura
Mulveys artikkel ”Visual Pleasure and Narrative Cinema” (1975) to sentrale tekster i 70-tallets
utvikling av en kritisk feministisk diskurs om visuell kultur. Bade Berger og Mulvey tar
utgangspunkt 1 psykoanalyse, marxisme, semiotikk og feministisk teori. Begge argumenterer for
hvordan den visuelle kulturen ikke bare skaper historier om maktforhold gjennom bruken av
nakne kvinner, men hvordan disse maktforholdene skapes innenfor de visuelle uttrykkenes
egne formale strukturer og distribusjonsforhold (Jones, [2003]2006: 3). Berger og Mulvey kan i
sa mate hevdes a viderefore den strukturalistiske tenkningen som hadde sin storhetstid i
Frankrike pa 1960-tallet. Strukturalismen gransker og beskriver de store strukturene i
samfunnet og kulturen; den er opptatt av dikotomier og gjor ofte generaliseringer™. 1 den
strukturalistiske tenkningen forsvinner “mennesket (...) som et ansig i sandet i strandkanten”
(Foucault sitert i Kjorup, 2008:354). Til forskjell fra andre vitenskapelige tankeretninger i den
vestlige verdens historie, setter strukturalismen strukturene i sentrum for vitenskapen i stedet

for mennesket og individet.

Mulveys artikkel anses som den mest opptrykte innen filmteori pa 1970- og 80-tallet, og den er

et startskudd for det feministiske filmteoretiske feltet. Mulvey (1988[1975]) beskriver hvordan

22 1960-arenes strukturalistiske motestromning i Paris representerer blant annet en tilbakevending til Sassures
strukturalistiske lingvistikk fra begynnelsen av 1900-tallet (Kjorup, [1996] 2008:333).
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var fascinasjon for film drives frem av et allerede eksisterende psykologisk menster 1 det enkelte
subjektet, og hvordan kvinnen i klassisk Hollywood-film reduseres til passiv ’to-be-looked-at-
ness”, bade for menns og kvinners blikk. Mulveys argumentasjon sentrerer rundt dikotomiene
betrakter/betraktet, aktiv/passiv og mann/kvinne. Den klassiske Hollywood-filmen er ifolge
Mulvey et nyttig asted for refleksjoner rundt, og synliggjoring av, den allmenne og etablerte
fortolkningen av kjonnsforskjellene som styrer bilder, erotiske mater a4 se. Med sitt arbeid
onsker Mulvey 4 bidra til 4 bekjempe det ubevisste og Hollywood-industrien. Ifelge Mulvey er
det ubevisste hos hvert enkelt individ formet som et sprak innenfor en patriarkalsk, symbolsk
orden hvor kvinnen er den symbolske andre. Det er underbevisstheten som virker
strukturerende for hvordan vi lager og ser film. Kvinnens manglende penis representerer ifolge
Mulvey mannens kastrasjonsangst. Mulvey skisserer hvordan Hollywood-filmen, for 4 forhindre
og noytralisere angsten og trusselen kvinnen utgjor, skaper to utveler i filmens univers. Enten
en tilbakevending til det opprinnelige traumet, ved at kvinnen demystifiseres gjennom a
devalueres, straffes eller reddes — eller en fetisjisering av kvinnen der hun gjores til et

tilfredsstillende objekt.

Mulvey identifiserer tre blikk pa kvinnen i den klassiske Hollywood-filmen: den mannlige
protagonistens blikk, kameraets blikk og tilskuerens blikk. Den klassiske Hollywood-filmen
tvinger oss som tilskuere til 4 identifisere oss med disse patriarkalske blikkstrukturene. Mannlige
tilskuere identifiserer seg dermed med filmens mannlige blikk, hvis funksjon er 4 kontrollere
eller ufarliggjore kvinnen. Kvinner kan velge mellom en narsissistisk eller masochistisk

identifikasjon med filmens kvinnelige karakter, eller 4 identifisere seg med det mannlige blikket.

Mulveys artikkel har blitt kritisert for a ta utgangspunkt i et abstrakt definert patriarkalsk blikk
og et for statisk og generaliserende syn pa kjonn (Zoonen, [1994]2003: 91). Som en respons pa
kritikken drofter Mulvey eksplisitt den kvinnelige tilskueren i artikkelen “Afterthoughts on
'"Visual pleasure and narrative cinema' inspired by Duel in the Sun” ([1981]1988). De
konvensjonelle dikotome strukturene som knytter maskulinitet og aktivitet sammen, er ifolge
Mulvey bzrende i de fleste folkelige fortellinger. Den dikotome identifikasjonen knyttet til
historiens grammatiske logikk, flettet sammen med kvinnens maskulinitet (hun undertrykker sin
aktivitet, som ifelge Freud er knyttet til maskulinitet), og egoets onske om a vare den aktive 1
verden, gjor at kvinner identifiserer seg med den aktive protagonisten nar de ser film.

Alternativt ma den kvinnelige tilskueren innta en narsissistisk eller masochistisk identifikasjon.

Mulveys teori tar spesifikt utgangspunkt i film, men den grunnleggende innsikten og

formuleringen som teksten tilbyr for utforskning av kjennede blikkstrukturer og iscenesettelse

54



av kvinner 1 film har blitt overfort til analyser av fotografier. Sporsmal knyttet til narrativitet,
lyd, og tilskuerens forhold til mediet er imidlertid ikke analogt til fotografiet (Solomon-Godeau,
1991:258). Slik jeg ser det, er Mulveys teorier om blikk og blikkstrukturer overferbare til
analyser av andre visuelle uttrykksformer, si lenge analysene tar hoyde for de visuelle

uttrykkenes mediespesifisitet.

Kvinnelighet og mannlighet fremstar ikke som naturlige egenskaper, verken hos Berger eller
Mulvey, men som sosiale egenskaper resultert av den patriarkalske ideologien. Erkjennelsen av
den patriarkalske kulturens manifestering i den visuelle kulturen impliserer ut fra et politisk
motivert stasted avsloring, synliggjoring og motarbeiding av de “gale” representasjonene av
kvinner. Fra et diskursteoretisk perspektiv innebzrer en generaliserende ideologisk lesning av
visuelle uttrykk imidlertid en fare for fiksering av et spesifikt syn pda de visuelle
representasjonene; en privilegering av spesifikke naturaliserte kjonnsuttrykk; en risiko for a
opprettholde illusjonen om at kjennet kan frigjores; og en privilegering av den feministiske
annen bolges diskursive idealsubjekt. Disse momentene vil jeg vende tilbake til i senere

diskusjoner.

»Bilder av kvinner”-paradigmet

Kritikken av det Klassekampen-publiserte Beauvoir-bildet ser ut til 4 samsvare med Bergers og
Mulveys beskrivelse av den visuelle kulturens tendens til a bruke kvinner som passive blikkfang
og menn som aktive tilskuere. Berger og Mulveys teorier om kjonn og blikkstrukturer som jeg
har gjennomgatt ovenfor, representerer etter mitt syn to typiske feministiske tilnaerminger til
visuell representasjon av kjenn innenfor feminismens annen belge. I trad med en slik tenkning
er fotografiet av Beauvoir tatt 1 henhold til visse koder for kjonn, som opprettholdes og
forsterkes nar fotografiet sirkuleres via Klassekampens publisering. Som jeg synliggjor i
analysen av debatten, hevder Idalou Larsen at fotografiet av Beauvoir publiseres fordi
Beauvoir er kvinne og redakteren er mann. Helseth ser det publiserte Beauvoir-bildet som et
skoleeksempel pd det mannlige blikket pd kvinnekroppen som opprettholder distinksjonen
kropp — tanke. Mens Hagemann hevder publiseringen reduserer Beauvoir til kjonn fordi bildet 1
utgangspunktet er privat. Dette ville ifelge Hagemann ikke blitt gjort med et privat bilde av en
mann. I debatten om legitimiteten ved publiseringen av Beauvoir-bildet ser den samlede
kritikken ut til 4 enes 1 at det publiserte Beauvoir-bildet representerer noe typisk 1 sin
fremstilling av kvinner, med beskrivelser av kjonn som to innbyrdes like, men gjensidig

motsatte kategorier.
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Griselda Pollock (1990) drefter i artikkelen ”Missing Women, Rethinking Fatrly Thoughts on
Images of Women” endringer i den feministiske teoretiske tilnzermingen til ”’bilder av kvinner”
fra 1970-tallet til 1990-tallet. Ifolge Pollock beveger perspektivet seg fra hva hun omtaler som et
“bilder av kvinner”-paradigme til et paradigme om ’representasjon/scksualitet/femininitet”.
Det interessante med Pollocks artikkel i denne sammenheng er hennes kritikk av det hun mener
er bilder av kvinner”-paradigmets generelle tilnaerming til fotografisk representasjon av
kvinner. ”Bilder av kvinner”-paradigmet soker ifelge Pollock 4 bekjempe sosialt aksepterte
fremstillinger av kvinner som “dumme blondiner”, “femme fatale”, hengivne modre”, etc ved
a papeke stereotypier og ettersporre mer realistiske bilder av ekte kvinner. (Pollock, 1990:203).
Slik jeg leser debatten om publiseringen av Beauvoir-bildet, ser kritikken ut til 4 kunne
forankres i Pollocks ”bilder av kvinner”-paradigme, som er beskrivende for den feministiske

annen bolges tilnaerming til bilder av kvinner.

Ifelge Pollock ble bilder av kvinner innenfor ”bilder av kvinner”-paradigmet vurdert i et
absolutistisk vokabular som “enten gode eller darlige, rette eller gale, sanne eller falske,
tradisjonelle eller progressive, positive eller objektiviserende” (Ibid.). Problemet med en slik
tilnaerming til fotografisk representasjon av kvinner er ifolge Pollock at den baserer seg pa en
verden som allerede er formet, definert og meningsfull. Bildene vurderes saledes ut fra sin
overensstemmelse med kritikernes forestilling av virkeligheten, en virkelighet som innenfor

”bilder av kvinner”-paradigmet selv ikke utforskes som et produkt av representasjon (Ibid.).

Den samlede kritikken mot det publiserte fotografiet peker slik jeg ser det — pa tross av dens
nyanseforskjeller — mot en bestemt mate a lese fotografisk representasjon av kvinner, forankret
1 den annen belges feminisme og “bilder av kvinner-paradigmet”. Et viktig trekk ved den annen
bolges feminisme er fremveksten av en sterk kvinnebevegelse og en identitetsmessig forankring
1 den feministiske doktrinen. Feminismens annen belge tar utgangspunkt i — og setter fokus pa
— forskjellen mellom kjonn, og dermed den innbyrdes likheten i kjonnskategoriene. I kritikken
mot det publiserte Beauvoir-fotografiet kommer dette til uttrykk gjennom understreking av og
basis i dikotomier knyttet til kjonn, samt en tilsynelatende ensidig fortolkning av bilder av nakne
kvinner som formidlere av en patriarkalsk ideologi. I det pafelgende kapitlet vil jeg diskutere et
paradoks den dikotome tenkningen medforer for feminismen, samt kritikkens logikk og

konsekvenset.
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Fjerde kapittel:

Kritikken, dens logikk og konsekvenser

I de to foregiaende kapitlene har jeg argumentert for hva jeg anser som mulighetsbetingelser for
den feministiske kritikken av det publiserte Beauvoir-bildet: en bestemt diskurs om fotografiets
makt og en forankring i den feministiske annen belges diskurser. I dette kapitlet vil jeg ga
nermere inn pa hva jeg anser som problematisk med kritikkens forankring 1 disse diskursene.
Jeg vil argumentere for at kritikken av det publiserte fotografiet folger tre beslektede logikker.
Den forste logikken tilsier at representasjon av kvinner innebarer representasjon av
kvinnelighet, som igjen medferer nedvurdering av kvinnen. Den andre logikken handler om at
nervaeret av antatt kvinnelige egenskaper i den medierte offentligheten medferer en
korrumpering av denne. Den tredje logikken, som jeg kaller burka—logikken23 handler om at
kvinnekroppen ikke ber synliggjores pa upassende vis, for 4 unnga 4 fremkalle uonskede
mannlige blikk. For jeg gar nermere inn pa kritikkens logikk og konsekvenser, ser jeg det som
hensiktsmessig 4 gjore rede for et grunnleggende dilemma innenfor den feministiske annen
bolges tenkning, nemlig problemet med 4 snakke om kategorien kvinner uten a forsterke denne

kategorien.

Feminismens historiske subjekt — et paradoks

Den feministiske annen belge vokste pa midten av det 20. drhundre frem som en sterk
bevegelse og satte preg pa den vestlige offentligheten. Til tross for bevegelsens mal om balanse
og rettferdighet mellom menn og kvinner utgjor dens ubetingede utgangspunkt i motsatte, men
innbyrdes like kjonnskategorier et paradoks. Pa den ene siden har utgangspunktet i gruppen

“kvinner” medfort formell juridisk likestilling mellom kjonn og en okt bevissthet i samfunnet

23 Burka er et klesplagg som i enkelte muslimske kulturer og tradisjoner brukes av kvinner nar de er ute i
offentligheten. Burkaen bestar av en vid drakt som dekker kroppen; hijaben, eller hodetorklet, som dekker haret;
samt nigaben som dekker ansiktet. Burkaen antar 4 ha sin opprinnelse som et plagg som beskytter mot sand, og
som beskyttelse mot bortforing av unge kvinner. I dag brukes i hovedsak for 4 understreke kvinnens axrbarhet
(Soman, Ebey, 2008, Oxford English Dictionary, online). Naomi Wolf skriver i artikkelen ”Behind the veil lives a
thriving Muslim sexuality”:“[M]any Muslim women I spoke with did not feel at all subjugated by the chador or the
headscarf. On the contrary, they felt liberated from what they experienced as the intrusive, commodifying, basely

sexualising Western gaze” (Wolfe, 2008).
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om kjonn. Pa den annen side risikerer feminismens ensidige utgangspunkt i kjennskategoriene a
essensialisere og reprodusere kjonnene den ensker 4 oppheve. ”Kvinnen” som et sted 4 snakke
fra og om kan umulig favne alle individer i gruppen “kvinne”. Feminismens forsek pa 4 ta
avstand fra det patriarkalske kvinnebildet og skape nye normer for kvinnelighet privilegerer
noen grupper kvinner og ekskluderer andre. Det privilegerte dstedet for feministisk tale og
kamp kan omtales som det feministiske subjektet, det identitetsmessige utgangspunktet for

feministisk teori og handling.

Fremveksten av det feministiske kvinnelige subjektet kan sees som et eksempel pa det Foucault
omtaler som bekjennelsesprosedyre. Bekjennelsesritualet har ifelge Foucault blitt ”en av de
hoyest vurderte teknikkene for a produsere sannhet” (Foucault, [1976]1999:69). Kjonnet — her 1
form av det feministiske kvinnelige subjektet — produseres gjennom diskursen, i koblingen
mellom makt og viten om kjennet. Ifolge Foucault garanteres kjonnet ”av forbindelsen, den
fundamentale samhorigheten i diskursen, mellom den som snakker og det han snakker om”
(Foucault, [1976]1999:73)*". T den feministiske kampen oppstir en nodvendighet av stadig 4
italesette det spesifikke ved de kvinnelige erfaringene. Dermed forsterkes og konstrueres en
kollektiv kvinnelig identitet som gjensidig lik og motsatt av menns: ”[sprakliggjoring av kjennet
[...]Jog spredningen og forsterkningen av den seksuelle forskjelligartethet, er kanskje to sider av
samme anordning” (Ibid.:72). Det frigjoringspotensialet Beauvoir hevder 4 finne 1
anerkjennelsen og utsigelsen av det kvinnelige subjektet, kan i trad med Foucaults teori om
bekjennelsesprosedyre hevdes 4 innebare en dobbelthet, idet Beauvoirs beskrivelse av kvinnen

som mannens negasjon star i fare for 4 gjore henne ’til en stivhet gjenstan eauvoir,
o tar 1 fare f h til tivnet tand” it,

[1949]2000:47-48).

Pa den ene siden har konstruksjonen av det feministiske kvinnelige subjektet bidratt til a
synliggjore hvordan det spesifikke ved menns livssituasjon, kropper og erfaringer har blitt gjort
til normen for det menneskelige, pa bekostning av kvinner, som har blitt redusert til kjonn og

partikularitet. Feminismen avslorer og avviser det den anser som det patriarkalske

24 Den mest vesentlige forskjellen i mine oyne pa Beauvoirs konstruktivistiske kjennsteori, og Foucault og Butlers
poststrukturalistiske diskursteori, er Beauvoirs syn pa mennesket som et opprinnelig fritt subjekt, men at det — i
serdeleshet kvinnen — gjores ufritt gjennom de historiske, samfunnsmessige og kulturelle anordninger som kreves
og forventes. I motsetning til Beauvoir betrakter Foucalt og Butler subjektet som et produkt av diskursen.
Betingelsene for subjektet ligger i et diskursperspektiv utenfor selvet. ’(...) what I can ”be”, quite literally, is
constrained in advance by a regime of truth that decides what will and will not be a recognizable form of being”

(Butler, 2005:22).
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vitenskapsidealets manglende objektivitet og det konstruerte, lokale og partikulere ved den
mannlige normen (@rum, 1991:15, Solomon-Godeau, 1991:239). A synliggjore hvordan den
vestlige filosofi og kultur har hatt et hvitt, voksent, fornuftig, kompetent og mannlig subjekt
som premiss har vart et sentralt aspekt i den moderne kvinnebevegelsen (se for eksempel
Irigaray, 1995:41). ”De andre” — avvikerne fra idealsubjektet — har ifelge feministisk tenkning
blitt ansett som avvikere fra dette subjektet, og defineres ut fra sine brister malt mot dette, sett i
lys av alder, fornuft, rase, kultur osv™. (Irigaray, 1995:41). Det feministiske kvinnelige subjektet

kan saledes forstis som en motdiskurs til en patriarkalsk diskurs om kvinner.

Pa den annen side kan det feministiske subjektet forstds som resultat av og asted for ny
disiplinering av kvinner gjennom konstruksjoner av feministiske normer for mer korrekt eller
opprinnelig kvinnelighet kontra feil patriarkalsk kvinnelighet. Den feministiske kampen for
kvinnefrigjoring eller likestilling har med andre ord skapt nye diskurser for korrekt kvinnelighet.
Disse privilegerer visse kvinnelige subjektposisjoner samtidig som andre kvinnelige
subjektposisjoner marginaliseres. Problemet med den normative kvinnelige posisjonen som
konstrueres 1 feministisk diskurs, er at den gir uttrykk for 4 snakke pa vegne av alle kvinner. Det
kjonnet man som feminist opplever at man har, antas a vare et felles utgangspunkt for
medlemmer av kategorien kvinne og 4 overstyre andre erfaringer som etnisitet, generasjon,
seksualitet og klasse. Ensidig opptatthet av kjonn risikerer dermed a usynliggjore andre
maktforhold (Gamman og Marshment, 1989:7) og ckskludere “feil type kvinner” fra den
feministiske kampen. En konsekvens av feminismens re-normering av det kvinnelige subjektet
er at den risikerer 4 “lose kvinner inn i en samfunnsmessig uakseptabel posisjon — en

naturliggjoring av det som er politisk formalstjenlig” (Muhleisen, 1996:13).

Den amerikanske filosofen Judith Butler er blant dem som har kritisert feminismens
kontinuerlige produksjon av det kvinnelige feministiske subjektet. Politisk kamp med basis 1 en
kategori vil ifelge Butler alltid innebare en pastand om eller et krav om den rette identiteten til
personene i1 denne kategorien, og dermed en eksklusjon av personer med feil identitet”. Den
politiske feminismen sikres og holdes ifelge Butler stabil ved 4 ta utgangspunkt i diskursen om

det kvinnelige subjektet. Denne stabiliseringen foregar blant annet ved at den feministiske

%5 Judith Butler kommenterer etc. pé folgende mate:*“The theories of feminist identity that elaborate predicates of
color, sexuality, ethnicity, class, and able-bodiedness invariably close with an embarrassed “etc.” at the end of the
list. Through this horizontal trajectory of adjectives, these positions strive to encompass a situated subject, but
invariably fail to be complete (...)This is a sign of exhaustion as well of the illimitable process of signification
itself.” (Butler[1990]1999:182).
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kritikken baseres pa stabile og predefinerte kjonnskategorier, kvinner og menn. Ifelge Butler
har den feministiske kritikken av den mannlige normen fort til solidaritet og kamp mellom
grupper av kvinner, mer enn det har problematisert det Butler kaller binzre kjonnskategorier

(Butler, 2003:395).

En konsekvens av feminismens utgangspunkt i kjennskategoriene og produksjon av det
kvinnelige feministiske subjektet er at feminismen selv bidrar til 4 sikre og opprettholde
illusjonen om det stabile og naturlige kjonnet og dermed selve kjonnsundertrykkingen (Butler
[1990]1999: xxvii, xxix). Dermed bidrar feminismen til 4 sentrere og naturalisere det binare
kjonnssystemet og heteronormativiteten, samtidig som den ekskluderer personer med feil”
identitet®*. Med heteronormativitet sikter Butler til en heteroseksuell norm i kultur, samfunn og
politikk. Som begrep understreker det hvordan alt og alle blir malt, demt og evaluert ut fra den
heteroseksuelle normen, hvordan alt og alle demmes fra et naturalisert heteroseksuelt
perspektiv  (Chambers, sitert i Chambers og Carver, 2008: 146-147). Begrepet om
heteronormativitet omfatter lover, institusjoner, strukturer, relasjoner og handlinger som
opprettholder seksualiteten som enhetlig, naturlig og altomfattende (Ambjérnsson, 2006:52).
Samtidig privilegeres hva vi kan forsta som noytrale, diskrete og korrekte kjonn i den
feministiske diskursen: ”Categories of true sex, discrete gender, and specific sexuality have
constituted the stable point of reference for a great deal of feminist theory and politics” (Butler,
[1990]1999:164-165). Med noytrale, diskrete og korrekte kjonn forstir jeg her de
iscenesettelsene av kjonn som utgjor et doksisk kjonn — det maten a gjore kjonn pa som er
forstaelig for alle, som ikke vekker sporsmal om kjonnsidentitet og begjer, og som heller ikke
vekker moralsk anstet 1 befolkningen. Det noytrale kjonnet er i opposisjon til hva som er

forstatt som patriarkatets kvinnebilde, men ikke til heteronormativitetens kjonn.

”A avvise begreper som ’det evig kvinnelige’ (...) er ikke det samme som 4 benekte at det i dag
finnes (...) kvinner: en slik benektelse innebzrer ikke en frigjoring, men en inautentisk flukt.

Det er klart at ingen kvinne uten selvbedrag kan hevde at hun plasserer seg hinsides sitt eget

26 Kritikken av det feministiske subjektet finner sin parallell i feministisk kritikk av multikulturalismen.
Multikulturalisme er her forstitt som idealisering av et etnisk mangfold basert pa institusjonalisering og
anerkjennelse av etnisk pluralisme og minoritetskulturer. Blant de som kritiserer multikulturalismen er Yuval-
Davis. Hun kritiserer multikulturalismen for 4 ta utgangspunkt i at medlemmer av bestemte kulturelle
minoritetsfellesskap er knyttet til dette fellesskapet pa samme mate. Disse minoritetsfellesskapene representeres i
offentligheten med ensartede stemmer. Desto mer avvikende fra majoritetskulturen disse stemmene anses 4 veare,
desto mer autentiske anses de 4 veere. En slik tilneerming til minoriteter, som kan kritiseres for et statisk og
ahistorisk syn pa kultut, essensialiserer minoritetsgrupper, samtidig som grupper og personer internt i dette
fellesskapet far makt til 4 definere de retfe medlemmene. (Jacobsen og Gressgird, 2002:204-205).

60



kjonn.” (Beauvoir, [1949]2000:34). Beauvoirs beskrivelse av hva det vil si a vere en kvinne,
ligner Butlers diskursteoretiske tilnerming — 4 hevde at kjonnet er et diskursivt produkt
innebazrer ikke at vi kan stille oss utenfor diskursene. En feministisk kamp for storre likeverd
innebzrer dermed, bade fra Beauvoirsk og Butlersk perspektiv, ikke a peke ut hva som er den
sanne kvinnen. Tvert imot betyr det 4 apne for storre handlingsmuligheter for kvinner og avvise

begreper om kvinnelighet — ikke bare for 4 erstatte dem med nye begreper for aksepterte kjonn.

A avvise at det ikke finnes en gitt enhet av kvinnelighet med basis i en a priori gitt eksisterende
samhorighet, innebarer ikke at det ikke kan eksistere en form for enhet eller feministisk
politikk. Chantal Mouffe, poststrukturalistisk politisk teoretiker, diskuterer muligheten for
politisk kamp uten basis 1 et historisk kvinnelig subjekt. Ifolge Mouffe utelukker ikke fravaret
av en kvinnelig essensiell identitet eller en allerede gitt enhet for konstruksjoner av mange
former for enhet og felles handling. Som et resultat av hva vi kan kalle diskursive knutepunkter
kan partikulere fikseringer finne sted, og ulike former for identifisering kan etableres omkring
kategorien kvinner (Mouffe, 2002:211). Nar kvinner som gruppe opplever marginalisering, ma
det kjempes mot dette. Butler omtaler denne knutepunkt-orienterte oppslutningen om
kategorien kvinne som strategisk essensialisme. Dermed er det ikke kvinneligheten som skal
stilles til radighet, men de felles erfaringene og opplevelsene av marginalisering som rammer

personer som begrenses i diskurser om kvinner.

Den feministiske orienteringen Butler kritiserer, tar altsa utgangspunkt 1 diskurser om motsatte
og stabile kjonnskategorier og privilegering av det feministiske subjektet i sin analyse og kamp. I
trad med Butlers teori kan slik feministisk orientering se ut til 4 opprettholde kjonnsforskjellene
feminismen vil til livs, i stedet for 4 destabilisere og undergrave dem. I min analyse av Beauvoir-
publiseringens potensial for en overskridende av den generelle feministiske lesningen av bilder
av nakne og/eller seksualiserte kvinner, vil jeg forsoke 4 ta hoyde for det paradoksale ved
feminismens historiske subjekt. I det folgende vil jeg vende tilbake til den generelle kritikken og

drofte hva jeg anser som dens tre beslektede logikker.

Kritikkens tre logikker

Den kritikken mot fotografisk representasjon av kvinner som er forankret i den feministiske
annen bolge, ser ut til 4 basere seg pa tre parallelle, ssmmenvevde og beslektede logikker: For
det forste at kvinne er lik kvinnelig er lik nedvurdert, for det andre at kropp og seksualitet —
som i trdd med den dikotome kjonnsmodellen er knyttet til kvinnelighet — korrumperer

offentligheten og bor fortrenges til den private sfaeren. For det tredje logikken om tildekking av
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kvinnekroppen. Den siste logikken kobler sammen de to forste logikkene: den nedvurderte,
feministisk ukorrekte, representerte kvinnekroppen fremkaller et mannlig begjerlig blikk som
opprettholder underordningen av kvinner, og som derfor offentligheten bor skjermes for. I det
folgende vil jeg gjore rede for de tre logikkene som jeg anser som fremtredende i den

feministiske kritikken av Beauvoir-bildet.

Logikken om nedvurderingen av det kvinnelige

I den generelle feministiske kritikken av fotografisk representasjon av kvinner, ser det ut til at
de egenskapene og momentene i fotografiene som kritiseres, kan knyttes til det kvinnelige. Det
er ikke egenskapene i seg selv som er problematiske, men de blir kvinnelige og problematiske 1
det de knyttes til kvinner. I sin analyse av ulik representasjon av kvinner og menn papeker
Margunn Grenn at kvinner oftere blir avbildet liggende, mens menn avbildes stiende (Gronn,
2000:35). Ifelge Gronn er det a ligge det mest passive vi kan tenke oss. Grenn setter de
liggende kvinnene og stiende mennene i sammenheng med tradisjonelle kjonnsroller, idet
”[m]annen skal vare dominerende og aktiv, kvinnen lokkende og passiv’ (Ibid.). Denne
kjonnsdelte fremstillingen knytter Grenn til rolletenkningen rundt menn som handlende

subjekter og kvinner som passive objekter (Ibid).

I sin feministiske kritikk tar Gronn, slik jeg ser det, utgangspunkt i og opprettholder
kjonnsdikotomienes motsatte og hierarkiske prinsipp: Det 4 sta er ikke i seg selv nedvendigvis
en veldig aktiv handling. Dersom det 4 framstille kvinner stiende var nok til 4 overskride
kjonnsdikotomien, ville fotografiet av Beauvoir muligens levd opp til de feministiske kravene
som stilles til korrekt fotografisk representasjon. Tvert imot kan det se ut til at kvinner, i kraft
av 4 vare kvinner fortolkes som passive, objekter, kropp og blikkfang i motsetning til menn. I
henhold til den dikotome tenkningen om kjonn knyttes begreper som kropp, seksualitet,
passivitet og natur til den kvinnelige siden av kjennsdikotomien. A ligge er et eksempel pa en
handling som kan knyttes til passivitet, og dermed til den kvinnelige og nedvurderte siden av
kjonnsdikotomien. Men det a ligge er ikke nedvendigvis en passiv eller kvinnelig handling. I
tilfellet med Beauvoir-bildet er det den nakne kroppen og iscenesettelsen av denne som loftes

frem som problematiske momenter i bildet.

Ut fra logikken om underordningen av det kvinnelige er det saledes ikke nodvendigvis slik at en
naken mann 1 et tilsvarende bilde ville blitt fortolket som ikke-tenkende, kroppslig og privat.
Denne erkjennelsen ble papekt allerede for feminismens annen belge vokste frem, av Beauvoir

1 Det annet kjonn: "Mannlig skjonnhet er en indikasjon pa transcendens, kvinnelig skjonnhet pa
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immanensens passivitet (...)” (Beauvoir, [1949]2000:725). Slik jeg ser det, ville typiske
feministiske analyser av bilder med kvinner som stir, (1 likhet med Beauvoir-bildet), trolig pekt
ut andre momenter 1 de aktuelle fotografiene til inntekt for en fortolkning av de representerte
kvinnene som tilherende den kvinnelige siden av dikotomiene — i motsetning til sannsynlige
fortolkninger av menn. Dermed er det ikke hva vi ser i bildet som fremkaller de nedvurderende

assosiasjonene til det representerte, men hvilke forestillinger vi har om det representerte fra for.

I min drofting dreier riften om representasjon seg om et nakenbilde av en stiende Beauvoir i
Klassekampen 9. januar 2008. Jeg har tidligere beskrevet et oppslag inne i avisen samme dag,
med korte intervjuer av akademiske og politiske aktorer om deres relasjon til Beauvoir.
Oppslaget er ledsaget av et fotografi av en liggende Beauvoir — ikledd langt skjort, skjorte og
slips. Pa tross av at Beauvoir er representert liggende i dette fotografiet, er det lite trolig at hun
vil fortolkes som representert pa en sarlig passiv og spesielt kvinnelig mate. Likevel fremstar
Beauvoir fortsatt som kvinne og kvinnelig i fotografiet. Det kvinnelige understrekes av hvordan
Beauvoir iscenesetter kroppen, det lange skjortet, ansiktstrekk og har. Fotografiet av den
liggende Beauvoir etterlater liten tvil om at den representerte er en kvinne, og det er lite
sannsynlig at det finnes et tilsvarende fotografi av Sartre, eller at Klassekampen ville trykt dette.
Det er altsa ikke nedvendigvis narvaeret av kvinnen per se som utloser den feministiske
kritikken, ei heller at kvinner representeres annerledes enn menn. Kritikken ser ut til 4 utloses
av en spesifikk representasjon av kvinnen, hvor hun kobles til de momentene som utenfor
bildet, 1 kulturen, anses som nedvurdert kvinnelighet. Denne koblingen forer til en forestilling

om at kvinnen i fotografiet blir nedvurdert.

Det som kan se ut som en generell kobling mellom kvinners seksualitet, kropp, vulgaritet og
den feministiske diskursen om “kvinnen skapt i mannens bilde” har medfort et diskursivt
tomrom, 1 den forstand at vi som fortolkere mangler et sprik for nyanser og
kontekstsensitivitet. Den feministiske annen belges diskurs om det feministiske subjektet
fremsetter fortsatt krav om en koherens mellom politisk stasted, iscenesettelse av kroppen,
klesdrakt, begjer og fotografisk representasjon. Det feministiske subjektet forventes a vare et

helt subjekt som pi alle mater motsetter seg den patriarkalske diskursens kvinnelighet”.

27 Debatten som oppstod i etterkant av utgivelsen av feministantologien G/itterfitter kan brukes for 4 illustrere deler
av den feministiske bevegelsens forventninger om det &oberente feministiske subjektet. Antologien ble kritisert for 4
vaere historielos og for 4 ikke ville noe politisk. Pa kritikken svarte redakterene Gunnhild Magnussen og Sigrid
Bonde Tusvik at de ville bytte ut Sloggi-truser med undertoy fra Victoria’s Secret (VG 19.8.2009). Slik jeg leser
det, symboliserer truser her en kobling mellom kvinneundertrykking og feministisk strategi.
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Kvinner som ikke innfrir forventningen om et koherent feministisk subjekt risikerer a bli

forstatt som gisler av patriarkatet eller som kvinnelige overlopere.

Slik jeg forstar Kristin Hagemanns kritikk av det publiserte nakenbildet av Beauvoir, klebes det
kvinnelige ved kvinnekjonnet ekstra til Beauvoir fordi det er den private Beauvoir og ikke
hennes intellekt som representeres fotografisk i Klassekampens publisering. Det er nakenheten
og utstillingen av det private som ifelge Hagemann reduserer Beauvoir til kjonn i fotografiet —
og muligens motsatt kjonnet som gjor fotografiet privat. Det private kjonnet Hagemann leser
inn 1 det publiserte fotografiet, ser for henne ut til 4 vaere en irrelevant kvinnelig representasjon
som publikum ber skjermes for. Altsa ser det ut til at de samme momentene i fotografiet som
ifolge kritikken gjor at Beauvoir ikke fristilles fra sitt kjonn, samtidig gjor fotografiet privat.
Dette forer meg over til neste logikk, nemlig logikken om kvinnelighetens korrumpering av

offentligheten.

Logikken om kvinnelighetens korrumpering av offentligheten

Fotografisk representasjon av kvinnelighet ser ifolge kritikken ut til 4 utgjore en konkret trussel
1 den medierte offentligheten. I modernitetens diskurser om distinksjonen mellom privat og
offentlig er kvinneligheten som ideal og praksis i seg selv knyttet til den private sferen. Det
private kan altsa forstas som knyttet til den hierarkisk underordnede siden av de dikotomiene
som 1 utstrakt grad er med pa informere og styre vare forestillinger knyttet til kjonn — pa linje
med folelser, natur og intimitet. Nar kvinneligheten inntar det offentlige rommet knyttes den til

det nedvurderte og intime, som i seg selv utgjor en trussel for offentlighetens idealer™,

Faren som historisk knyttes til kvinnen 1 det offentlige rommet gar begge veier. Det er ikke bare
kvinnelighetens tilstedevarelse som anses 4 korrumpere offentligheten, korrumperingen av
offentligheten kobles ogsa historisk til det kvinnelige. Andreas Huyssen diskuterer i “Mass
Culture as Woman: Modernism’s Other” hvordan det masseproduserte og kvinnen har vert

uloselig knyttet til hverandre i den moderne offentligheten, mens den korrekte, autentiske

Chatlotte Myrbriten, redaktor i Fe# og bidragsyter i Glitterfitter, var blant dem som kritiserte antologien for 4 vare
for lite politisk og ta for lite utgangspunkt i kollektiv kamp. Myrbraten folger opp truse-metaforen: "Nar kvinner
har like mye makt, innflytelse og trygghet som menn kan vi feite med 4 bytte ut Sloggi-trusa med Victoria's Secret.
Ikke for.” (Myrbriten, 2009). De feministiske trusene ser etter Myrbratens smak ut til 4 skulle veere praktiske og
behagelige, og ikke knyttes til forestillinger om mannlig begjer og seksualitet. A bruke ”pirrende” truser bryter i
henhold til dette synet med en bestemt forestilling om det koherente feministiske subjektet.

28 Jirgen Habermas’ analyse av den borgerlige offentligheten er sentral i forstaelsen av offentlighetens fremvekst

og normative idealer. Habermas analyse et ikke sentral i min drefting av privat/offentlig, men hans analyser kan
anses som sentrale premisser for diskusjoner av dette skillet.
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kultur settes i ssmmenheng med mannen (Huyssen, 1988:47). Ifolge Huyssen tjente et spesifikt
mannlig bilde av kvinnen som oppsamlingssted for alle mulige projeksjoner av frykt og angst
mot slutten av det 19. arhundre. Huyssen beskriver frykten for massene som en frykt for
kvinnen, for det ubevisste, for seksualiteten, den ukontrollerte natur, og for a miste sin identitet
og sin stabile jeg-grenser i massen (Ibid: 52). Huyssens tekst er fra slutten av 1980-tallet, og
offentligheten han beskriver er datert til slutten av det 19. arhundre. Allikevel ser det ut til at

deler av Huyssens kritikk fremdeles er relevant.

Vurderingen av hva som er det mest korrekte og beste i offentligheten er knyttet til sporsmal
om smak og estetikk, hoy- og lavkultur og kjonn og sosial tilherighet (Mithleisen, 2003: 196).
Videre forutsetter opplevelsen av feminiseringen av offentligheten og forfallet dette medforer,
klare forestillinger om hva som er grensene mellom det feminine og det maskuline, og hva som
er privat og hva som er offentlig. P4 samme mate som femininitet og maskulinitet er storrelser
som forskyves og som det forhandles om i ulike historiske og kulturelle kontekster, er ikke

begrepene om privat” og “offentlig” statiske storrelser.

Skillet mellom det private og det offentlige, slik vi kjenner det i dag, vokser frem i lopet av
1600-tallet. Inndelingen av private og offentlige sfaerer kan forstas som et politisk og kulturelt
skille som markerer fremveksten av den suvereniteten og selvbestemmelsen som knyttes til den
kapitalistiske private eiendomsretten (Solheim, 2007:86). Den private, personlige retten til
ciendom lesrives fra det allmenne politiske herredomme og skaper muligheten for konstituering
av en ny offentlighet. Den nye borgerlige offentligheten oppstar som et selvstendig omrade for
varehandel, kommunikasjon og sosial omgang, med basis i nettopp det private. Privatsfaren
representerer det medium hvor “det borgerlige samfunn konstituerer seg som motstykke til
ovrigheten” (Habermas, 1971:18, sitert 1 Solheim, 2007: 87). Den offentlige sfare av moderne
medborgerskap ble i utgangspunktet forsekt konstruert pa en universalistisk og rasjonalistisk
mate. Den skulle utelukke anerkjennelsen av splittelse og antagonisme, og fortrengte all
partikularitet og forskjell til den private sfere. Skillet mellom privat/offentlig — sentral som den
var for a forsvare og sikre den individuelle frihet — fungerte derfor som et mektig

eksklusjonsprinsipp (Mouffe, 2002:200).

Jorun Solheim papeker hvordan den private sferen i Habermas’ analyse av den borgerlige
offentligheten deles inn i to; den private sferen som utgjor markedssferen, og den intime
sferen som er markedssferens innerste kjerne. Den intime sfaren er i den moderne
samfunnsformasjonen privatsfarens innerste vesen, og det rommet borgeren kan vare det ekte

mennesket. Den borgerlige diskursen om mennesket kommer sdledes til 4 kretse rundt kvinners
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og menns roller som privatpersoner innenfor den familizre intimsferen. Familien fremstir som
en naturlig institusjon, som astedet for menneskenaturens foredling, og moderskapet opphoyes
til den grunnleggende og naturlige sosialiseringsinstans (Solheim, 2007:90-93). Familien og
privatsferen anses under moderniteten som en “prinsipiell og kategorisk underordning basert
pa en naturlig kjennsbestemmelse” (Ibid:100), hvori kvinnen representerer det mest private og
naturlige. Kvinneligheten i den moderne borgerlige diskursen er sterkt knyttet til (kontroll over)
seksualiteten og det naturaliserte moderskapet. Nar den naturaliserte familieideologien blir
hegemonisk, innebarer dette i praksis regulering av kvinners og menns opptreden i de private

og offentlige rommene.

Grensene mellom det private og det offentlige kan knyttes til grensene for hva som er legitimt a
synliggjore og ytre i det offentlige. I Paris pa slutten av det 19. arhundre kunne borgeren og
flanoren under modernitetens fremvekst fritt spankulere, mote likesinnede og diskutere tidens
store saker. Men retten til et spradende byliv var forbeholdt den moderne mannen, og hadde
implikasjoner for kvinners muligheter (Pollock, [1998]2003). ”Kunne van Gogh ha vert fodt
som kvinne”, spor Beauvoir i Det annet kjonn. Svaret ligger ifolge Beauvoir 1 de ulike
mulighetene og risikoene kvinner utsettes for i motsetning til menn. Disse mulighetene og
risikoene knytter Beauvoir til normene knyttet til menn og kvinners tilgang pa ulike sfaerer og

dermed erfaringer:

En kvinne ville ikke blitt sendt pd oppdrag til Borinage, hun ville ikke ha folt menneskene elendighet som
sin egen forbrytelse, hun ville ikke ha sokt en forlesning, hun ville aldri ha malt van Goghs solsikker. For
ikke 4 snakke om malerens liv — ensomheten i Atles, kafé- og bordellbesokene, alt det som naret van
Goghs kunst ved 4 nare hans folsomhet — ville ha vart forbudt for henne (Beauvoir,[1949]12000:809-819, min

uthevning).

Den kvinnelige kroppen representerte det private i fremveksten av det offentlige rommet.
Kvinneligheten ble eksplisitt knyttet til det private, til kontroll av seksualitet og intimitet.
Kvinners nerver i det moderne byrommet utgjorde derfor en trussel og en fare som forurenset
det offentlige rommet (Wilson, 1994:11). Kvinnelighet ble forstitt som skjort og svakt, en viktig
marker for det nye borgerskapets kvinner, i motsetning til arbeiderklassen og de fargede
kvinnenes hardfoerhet, sunnhet og styrke. Kvinneligheten under modernitetens fremvekst var
altsa ikke a forstd som et allemannseie for kvinner, men som reguleringen av borgerskapets
kvinner i utviklingen av skillet mellom den private og den offentlige sfaren. Griselda Pollock
skriver: ”Femininity should be understood [...] not as a condition of women but as the

ideological form of the regulation of female sexuality within a familial, heterosexual domesticity
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which is ultimately organized by the law” (Pollock, [1998] 2003). Deltagelse i deler av det
offentlige rommet var direkte truende for en borgerlig kvinnes respektabilitet, for hennes
kvinnelighet, og dermed for hennes menneskelighet. I traid med den moderne kvinnelighetens

idealer ble de prostituerte kvinnene kalt for “offentlige kvinner” (Wilson, 1994:10-11).

Kristin Hagemann tar eksplisitt opp skillet mellom privat/offentlighet i sitt debattinnlegg 18.
januar 2008. Ifelge Hagemann er det ikke nytt at kvinners private sfere er mer offentlig, altsa
allment synlig, enn menns private sfere. Skillet mellom privat og offentlig, slik vi kjenner det 1
dag, er uloselig knyttet til fremveksten av moderniteten som samfunnsformasjon, og til en
spesifikk type kvinnelighet, den respektable kvinnen. Skillet mellom privat og offentlig ser blant
annet ut til 4 handle om grensene for hva som til enhver tid er akseptabelt og legitimt a
synliggjore eller ytre offentlig”. Selve grensen for privat og offentlig har historisk hatt ulike
folger for kvinner og menns mulighet og handlingsfrihet. Feministisk forskning har gitt innsikt 1
at endringer i den medierte offentligheten og skillet mellom privat og offentlig har bidratt til 4
slippe til nye stemmer og emner i offentligheten (Muhleisen, 2003:200).Faren ved a folge
Hagemanns insistering pa et skarpt skille mellom privat og offentlig kan derfor vare at vi
ukritisk bidrar til a4 opprettholde de samfunnsmessige idealene og normene knyttet til

kvinnelighet og mannlighet (Pollock, [1998] 2003:185).

Som beskrevet 1 kapittel tre kan kritikken av det publiserte Beauvoir-fotografiet se ut til a
postulere en privilegert holdning til det visuelle pa bekostning av den skrevne teksten. Det er
nar Beauvoirs private sider representeres visuelf ved hjelp av hennes nakne kropp at det for de
feministiske kritikerne utgjor en trussel mot kvinner. Dette kan antas a ha en sammenheng med
hva jeg har beskrevet som diskursen om fotografiets makt, kombinert med den moderne
diskursens opplevelse av den private, intime sfxren som det stedet hvor det moderne

mennesket kan vare et helt og ekte menneske (Solheim, 2007:90-91).

Men hva innebarer det historiske skillet mellom privat og offentlig for publiseringen av
Beauvoir-bildet? Frarover det Beauvoir hennes respektabilitet? Gjor det henne til et offentlig
tilgjengelig seksualobjekt? Den ovenfor beskrevne grenseoppgangen mellom privat og offentlig
knytter kvinnelighet og @rbarhet til private seksualitetslose kvinner. Motsatt tilskrives de

offentlige kvinnene en seksualitet, men ingen kvinnelighet. Det mannlige blikket og den

? Dette betyr ikke noedvendigvis at skillet mellom privat og offentlig ber oppleses. Se Holst (2002) for en
argumentasjon for kvinners rett til et privat domene.
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kvinnelige betraktede kroppen stir ut fra en slik grenseoppgang 1 et forhold til distinksjonen
privat/offentlig. Ut fra den ovenfor beskrevne fremveksten av grenseoppgangen mellom privat
og offentlig kunne muligens publiseringen av Beauvoir-fotografiet 1 sin samtid innebzre at
Beauvoir tapte sin respektabilitet og dermed sin kvinnelighet”. T dagens medierte offentlighet
ser imidlertid det publiserte nakenbildet ut til 4 innga i en annen diskurs om kvinnelighet. I
kritikken mot det publiserte Beauvoir-bildet knyttes seksualitet, kropp og kvinnelighet sammen.
For kritikerne ser denne koblingen i seg selv ikke ut til 4 utgjore noe problem. Derimot ser
deler av kritikken ut til 4 anse seksualitet, kropp og kvinnelighet som privat og dermed
irrelevante i en offentlig feiring av Beauvoir, og for forstielsen av Beauvoirs tenkning.
Visualisering av seksualitet, kropp og kvinnelighet forstyrrer, avleder og reduserer ifelge
kritikerne var fortolkning av Beauvoir, og ber derfor unngas. Hagemanns pastand om at det 1
visse sammenhenger bor vare lov, ogsa for kvinner, a fristilles fra sitt kjonn — i den grad det er
mulig (Hagemann, 2008) — illustrerer kritikernes problematiske forhold til ssmmenkoblingen av
kvinnelighet og offentlighet. Begrepene kropp og kjenn befinner seg som tidligere beskrevet pa
den samme, hierarkisk underordnede siden i dikotomiene knyttet til kjonn. A reduseres til

kropp kan forstas som i sammenheng med a reduseres til kvinnelighet.

Burka-logikken

I kritikken mot det publiserte Beauvoir-bildet hevdes det at dette bildet er et skoleeksempel pa
det mannlige blikket pa kvinnekroppen (Klassekampen, 10.1.2008, s.19). Fordi det publiserte
fotografiet fremmer, eller er; hva kritikken hevder er et bestemt mannlig blikk, ber fotografiet
ikke sirkuleres. Implisitt i denne pastanden ligger det en logikk som jeg kaller burka-logikken,
som handler om 4 skjule kroppen for 4 unnga feil blikk. Burka-logikken representerer et brudd
med den feministiske tenkningen om seksuelle overgrep og seksuell trakassering. Her har det
tvert 1 mot vart viktig 4 understreke kvinners kroppslige integritet uansett klesdrakt eller atferd

(Tenden, 2002).

30 T artikkelen “French Censorship Copyright laws, ‘Private Life’, and Biography”, diskuterer Hazel Rowley de
ulike problemene utgivelsen av hennes bok om Beauvoir og Sartre har mott i ulike land, spesielt i Frankrike. Ifolge
Rowley kan dette skyldes at vi lever i en tid som er mer konservativ og puritansk enn da Sartre og Beauvoir levde.
Rowley skriver: “Sartre and Beauvoir were vehemently opposed to censorship in any form. On several occasions,
by speaking out and engaging in militant action, they risked arrest. (...) As we also know, their belief in truthtelling
extended to their own lives. To them (brought up at the tail end of the Victorian epoch), the notion of privacy was
a relic of bourgeois hypocrisy. They both said they would like the public to know the truth about their personal
lives. In addition to their autobiographical writing and numerous revealing interviews, neither of them destroyed
any of their private correspondence and journals, even when it did not make them look good. ‘So much the better
if this means I will be...transparent to posterity,” Sartre said” (Rowley, Hazel, 2009a).Rowley kommenterer videre
Le Nouvel Observateurs trykking av nakenbildet. Ifolge Rowley settes bildet her inn i en sammenheng hvor
Beauvoir trivialiseres og hvor de ytterligere artiklene er grunne og overflatiske (Ibid).
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Kritikkens utgangspunkt i det mannlige blikket rammer ikke bare den sakalt reduserende
representasjonen den onsker 4 kritisere, men begjeret som sadan. Den feministiske kritikken av
Beauvoir-bildet kritiserer det mannlige blikket og legger til grunn at bildet blir trykt fordi
Braanen er mann og Beauvoir er kvinne. Det mannlige blikket og det entydig negative begjaret
blikket antas a automatisk utlese i mote med kvinnekroppen, fremstir som det naturlige
grunnlaget for en feministisk bildekritikk. Kritikken av det mannlige blikket pa kvinnekroppen,
bade generelt og i tilfellet med det publiserte bildet av Beauvoir, stér slik jeg ser det i fare for a

forutsette det heteroseksuelle begjaret som gitt og pa forhiand definert.

I trdd med den dikotome tenkningen blir begjeret og seksualiteten kjonnet pa samme mate som
for eksempel aktivitet og passivitet. Et eventuelt kvinnelig begjer som utloses i lesningen av
Beauvoir-fotografiet star dermed i fare for a forstds som maskulint, mens eventuelle menn som
oppnir begjerlige blikk, risikerer 4 bli forstatt som feminisert (Stacey, 1989[1986]113). Begjaret
blir fremstilt som degraderende, aktivt og knyttet til den seende kroppen, mens kvinnekroppen,
begjerets objekt, fremstar som redusert, passivt, fritt for eget begjer og ufrivillig utsatt for det

begjarlige blikk.

I ytterste konsekvens kan kvinneligheten for de feministiske kritikerne av generell fotografisk
representasjon av kjonn og seksualitet i bilder se ut til 4 fungere £## som et objekt for sadistisk
besittelse gjennom blikket (Studlar sitert i Snow, 1989:30). En logisk konsekvens av den
feministiske strategien mot reduserende fotografisk representasjon kan beskrives med hva jeg
velger a kalle burka-logikken: for 4 ikke fremkalle det sadistiske, begjarlige, mannlige blikket —
og samtidig opprettholde sin verdighet, ma kvinner som kollektiv sorge for ikke a synliggjore

den nakne kroppen — spesielt ikke seksuelle eller potensielt opphissende varianter.

Den feministiske fremstillingen av det mannlige begjeret jeg har beskrevet ovenfor, kan minne
om et heteroseksuelt instinkt. Begrepet om det mannlige blikket og skepsisen mot synliggjoring
av kvinnekroppen risikerer a gi kvinnekroppen funksjon av en Pavlovsk bjelle (Hirdman,
2005:18). Nar man ringer 1 bjella, fremkalles det straks glupske mannlige blikk som umiddelbart
reduserer og underordner kvinner. Menn opplever seg imidlertid ikke nedvendigvis som
hegemoniske eller i overordnede posisjoner, selv om de i ulik grad kan drar nytte av dette
idealet. ”’Male’, even in the most sophisticated analyses, remains a fixed and almost entirely
negative term”, skriver Edward Snow i artikkelen Theorizing the male gaze: some problems”
(Snow, 1989:30). Ifelge Snow risikerer en feministisk analyse med utgangspunkt i et entydig

negativt mannlig blikk 4 styrke det mannlige hegemoniet:
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Nothing could better serve the paternal superego than to reduce masculine vision completely to the terms
of power, violence, and control, to make disappear whatever the male gaze remains outside the
patriarchal, and pronounce outlawed, guilty, damaging, and illicity possessive every male view of woman.
(...) A feminism not attuned to internal differences risks becoming the instrument rather than the

abrogator of that law (Snow, 1989:31).

I kritikken rettet mot Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet ser ogsa den
heteroseksuelle begjersstrukturen ut til a fremstd som naturlig og tatt for gitt, samtidig som en
viss type kvinnelighet privilegeres som akseptabel fotografisk representasjon — den pakledde og
anstendige. Videre ser den nakne tilstedevarelsen til Beauvoir 1 fotografiet ut til 4 vare knyttet
til pa forhind gitte negative egenskaper. Beauvoirs nakenhet knyttes til kroppslighet og
seksualitet som igjen skaper umiddelbare konnotasjoner til reduksjon og mannlig blikk. Dermed
star kritikken i fare for a produsere og reprodusere en forestilling om at det problematiske
ligger 1 kvinner seksualitet per se (Attwood, 2004:8), og at en tilbaketrukket og anstendig
kvinnelighet og seksualitet er mer korrekt enn andre, mer utagerende og ikke-normerte former
for kvinnelighet — i szrdeleshet i det offentlige rommet. Men det feministiske subjektet
innenfor den feministiske diskursen er selv et produkt av det politiske systemet som skal
fremme dette subjektets frigjoring. Dersom den feministiske kritikken av representasjon av
kjonn selv viser seg a4 produsere normering av kjonnede subjekter gjennom en diskurs som
privilegerer renere og riktigere representasjoner av kjonn, risikerer feminismen a kjempe mot
seg selv (Butler [1990]1999:4-5). I neste kapittel vil jeg diskutere mulighetene for en feministisk
kritikk av representasjon som overskrider den dikotome kritikkens reproduksjon av det den

kritiserer uten 4 havne 1 en posisjon hvor “anything goes”.

Egenskaper som spesifikt knyttes til en kvinnelighet som faller utenfor det feministiske
subjektets normer, risikerer i henhold til den feministiske kritikken av Beauvoir-bildet 4 skape
og opprettholde underordning av kvinner. Logikken om nedvurderingen av det kvinnelige,
logikken om kvinnelighetens korrumpering av offentligheten og burkalogikken knyttes sammen
giennom en tenkning som tar utgangspunkt i, retter seg mot og benytter seg av
kjonnsdikotomier og frykten for det visuelle. Men det sakalt kvinnelige og synliggjoringen av

dette er til stede 1 offentligheten selv nar det ikke sirkuleres nakenbilder av kvinner.

Alltid kjonn

Etter mitt syn har kritikerne av publiseringen av Beauvoir-bildet rett i at det er systematisk
forskjell pa fotografisk representasjon av kvinner og menn. Det er ogsa korrekt at det publiserte

fotografiet av Beauvoir er mer typisk for fotografisk representasjon av kvinner enn av menn. I
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den grad det finnes tilsvarende bilder av menn som nakenbildet av Beauvoir, sirkuleres de ikke i
tilsvarende grad som bilder av nakne kvinner. I s mate kan fotografiet av Beauvoir leses inn 1
en rekke kunst- og fotohistoriske tradisjoner, hvorav de kanskje mest relevante, pin-up og
kunsthistoriens nakenbilder, blir trukket frem i ordskiftet etter Klassekampens publisering av
bildet. Som jeg papeker i kapittel én, representeres kvinner og menn per i dag ulikt, kvantitativt
som kvalitativt, i mediene. Ikke bare som journalister og kilder til medietekster, men i
musikkvideoer og reklame, nyheter og sport’. Ulikheten i fotografisk fremstilling av kjonn er
saledes ikke begrenset til fotografier som representerer nakenhet og seksualitet, men hvordan

kvinner og menn fremstilles generelt.

Nir det gjelder fotografisk representasjon, er iscenesettelsen av kjonn ogsa av betydning nar
journalistene avbildes i sine bylinebilder. En tilbakevendende konvensjon som bekreftes av
Klassekampens bylinebilder pd forsiden den 9. januar 2008, er at kvinner i storre grad enn
menn fremstilles smilende. Ifolge Anja Hirdman fremstiller dette den avbildede som mer

lettilgjengelig og uproblematisk (Hirdman, 2002:49).

Pa forsiden av Klassekampen 9. januar 2008 er det tre portrettbilder av menn og ett av en
kvinne (de to evrige fotografiene pa forsiden denne dagen er ett av soldater, samt nakenbildet
av Beauvoir). Ett av fotografiene er av professor i statsvitenskap, Trond Nordby, som kikker
ned mot venstre i fotografiet. Han er avbildet i farta, sannsynligvis ikke oppstilt til
fotografering. Bildet signaliserer slik jeg ser det, en travel og konsentrert mann. De to andre
mennene, som ogsa er representert med portrettfotografier pa forsiden av Klassekampen denne
dagen, er Magnus Marsdal og Klassekampens vitenskapsjournalist Bjorn Vassnes. Mens
Marsdal har et stramt og alvorlig blikk rett inn i kameraet, er Vassnes representert smilende
med et veldig nert bilde — pa grensen til ultranzrt. Den eneste kvinnen som er representert
med portrettbilde, Ase Brandvold, er i likhet med Vassnes avbildet med et nermest ultranaert
portrett. Men der Brandvold er representert med et vennlig, imotekommende smil, fremtrer
Vassnes smil etter mitt syn mer ponskende, grunnende, som om han har tilgang pa ekstra
spennende informasjon. Ut fra denne overflatiske analysen av portrettintervjuer pa forsiden av

Klassekampen en dag i januar 2008, kan det vere fristende 4 antyde at kvinner og menn ser ut

31 Se for eksempel Eide, Elisabeth (red.) (2000) Narrespeil. Kjonn, sex og medier, Jahr, Erika (red.) (2004) Kjonn og
Journalistikk i mediene, Wenche Mithleisen (2003) Kjonn og Sex pa TV, Anja Hirdman (2008) Dexn ensamma fallosen :
mediala bilder, pornografi och kon, eller Hirdman og Anja (2002) Tilltalande bilder: genns, sexualitet och publiksyn i
Veckorevyn for ulike analyser av kjonnsrepresentasjon i mediene.
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til 4 iscenesette seg ulikt foran kameraet. Det finnes ulike konvensjoner for fotografisk

representasjon av kvinner og menn, ogsa nar bare hodet, eller ansiktet er representert.

Dersom vi utvider analysen til 4 omfatte verbaltekstene som star sammen bildene pa forsiden,
forsterkes inntrykket av mennenes selvsikkerhet og Brandvolds imeotekommenhet. Vassnes slar
fast at ”Landbruket bidrar mer til den globale oppvarmingen enn all transport til sammen.
Meningen til oppslaget med Marsdal er formulert slik: ”Eliteparti, mye tyder pa at det internt 1
Ap er storre aksept for Brundtlands handlinger enn i resten av befolkningen, mener Magnus
Marsdal”. Bildet av Nordby illustrerer teksten: ”-Uansvarlig: Trond Nordby, professor i
statsvitenskap, mener stortingsrepresentantene som har snudd i spersmalet om § 93 bryter
grunnloven”. Mens Brandvolds portrett folger teksten “Det burde kanskje vaert skrevet en
informasjonsbrosjyre om fordelene ved 4 fa barn med Downs”. Uthevningene her er mine, og
er ment a understreke ulikheten i sprakbruken benyttet av og i sammenheng med kvinner og
menn. Slik jeg leser disse bildene sammen med verbalteksten, understreker verbalteksten hva vi
kan tolke som mennenes betydningsfullhet og skrasikkerhet og kvinnens vennlighet og
imotekommenhet. Pa Klassekampens forside pa dagen for Bauvoir-jubileet er forhold mellom
verbaltekst og bilde et slags samarbeid mellom desk og det representerte individ. Poenget mitt
her er ikke a generalisere ut fra denne forsiden, men a vise at forskjellen i representasjon av
kjonn kan fortolkes med et langt bredere utgangspunkt enn hvorvidt de representerte er
pakledd eller ikke, stiende eller liggende. For denne forsidens vedkommende handler dette om
antall representerte kvinner og menn sa vel som intensiteten i sikkerheten i det som hevdes og

hva slags saker de ulike aktorene uttaler seg om.

Det er den nakne kroppen som i hovedsak blir gjenstand for kritikken fra et feministisk stasted,
selv.om analyser av tilsvarende karakter som den jeg antyder ovenfor kan synliggjore ulik
representasjon og fremstilling av kvinners og menns intellekt. En av de sentrale utfordringene
for en feministisk kritikk er a gi kritikken en ordlyd som ikke forsterker stereotype og
konvensjonelle forestillinger om kjonn (Tenden, 2002:171). I neste kapittel vil jeg synliggjore
hvordan det publiserte fotografiet av Beauvoir kan bidra til 4 lese opp i den dikotome
tenkningen som preger den generelle feministiske kritikken av fotografisk representasjon av

kvinner.
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Femte kapittel:

Veien ut av dilemmaet

I might refer to the female nude now, but she is always active, symbolic of female action, and although

painted in a sensual style she is not up for sale, not offered to the viewer.

(Alexis Hunter sitert i Saunders, 1989:120).

I dette kapitlet vil jeg diskutere mulighetene for en feministisk kritikk av fotografisk
representasjon av kvinner som overskrider den dikotome kjonnsmodellens essensialistiske
forutsetning, uten 4 ende opp i en posisjon hvor “anything goes”. Med utgangspunkt i det
publiserte nakenbildet av Simone de Beauvoir ensker jeg 4 synliggjore hvordan en lesning av
bilder av nakne kvinner kan overskride den dikotome tenkningen dersom man tar hoyde for
fotografiets kontekst. Jeg anlegger, her som tidligere, et diskursorientert feministisk perspektiv
pa kjonn. Her forholder jeg meg i hovedsak til den amerikanske filosofen Judith Butler, fordi
hun eksplisitt formulerer en kritikk av feminismens reproduksjon av dikotomiene knyttet til
kjonn, og fordi hun har utviklet en teori om kjonn som tar sikte pd a undergrave den dikotome
tenkningen. For jeg gir los pa lesningen av Beauvoir-bildet 1 sin kontekst, vil jeg gjennomfore
en pretendert kontekstlos lesning av fotografiet og verbalteksten. Formalet med denne analysen
er 4 synliggjore hvordan fotografiet utenfor sin publiserte kontekst kan leses i lys av en rekke
visuelle tradisjoner. Det er forst i en gitt kontekst at fotografiet av Beauvoir far en spesifikk

betydning.

Jeg hevder ovenfor at kritikerne har rett i sin pastand om at det er forskjell pa hvordan menn og
kvinner representeres i den medierte offentligheten. Samtidig ser den feministiske kritikken ser
ut til 4 sparke beina under seg ved a bekrefte og forsterke nettopp de radende forestillingene
om kjonn som den vil til livs. Som tidligere nevnt formulerte Wencke Miihleisen dilemmaet slik

i debatten:
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Sporsmalet er hva vi i dag stiller opp med [mot] denne kjonnsdualismen. Overvinner vi den ved 4
bekrefte det mannlige som norm for begge kjonn? Eller ved 4 dyrke det kulturelt kvinnelige som forbilde?

Eller ved 4 overskride dualismen? Kinkig dette (Mithleisen i Klassekampen 28. januar 2008)

Ifolge den amerikanske filmteoretikeren Mary Ann Doane laser feministiske teoretikere seg fast
i en dobbel knipe i sine forsok pa 4 formulere det spesifikke ved den kvinnelige
tilskuerposisjonen. Denne knipen er etter mitt syn overforbar til sporsmalet om artikuleringen
av en feministisk kritikk av fotografisk representasjon av kvinner: Den feministiske teoretikeren
kan kontinuerlig problematisere det kvinnelige fravaeret i den patriarkalske diskursen, og
dermed risikere 4 rekonstruere nettopp denne diskursen, eller hun kan peke ut det spesifikt
kvinnelige, og dermed sta i fare for 4 antyde en essensiell femininitet. Slik Doane ser det,
stammer dette problemet fra de dikotome definisjonene av kjonn som enten maskuline og
aktive eller feminine og passive. Den eneste veien ut av denne ubehagelige teoretiske
situasjonen er ifelge Doane en radikal skrinlegging av den dikotome kjonnsdefinisjonen (Doane

gjengitt i Zoonen, [1994]2003:93).

Som potensiell mulighetsbetingelse for en kritikk som kan unnslippe den feministiske teoriens
knipe er Judith Butlers teorier relevante og interessante. Butlers tilnerming privilegerer ikke
sakalte ekte eller opprinnelige kjonn. Dermed forsvinner deler av grunnlaget for forventninger
om korrekte kjonnede representasjoner. Hele det falske dilemmaet likhet kontra forskjellighet
opploses som en konsekvens av det diskursteoretiske perspektivet, fordi det ikke forutsetter en
homogen enhet “kvinne” motstilt en annen homogen enhet “mann”, men et mangfold av
sosiale relasjoner. Kjonnsmessig forskjell konstrueres pa svart forskjellige mater, og
underordning av kjenn ma i henhold til et diskursperspektiv gjores synlig i de spesifikke og
differensierende former de ser ut til 4 fremtre. Mihleisen formulerer sporsmalet om hvorvidt
dualismen overvinnes ved a4 bekrefte det mannlige som norm for begge kjonn, eller om det
kvinnelige skal dyrkes som forbilde. Dette sporsmalet forekommer meningslost nar man har

stilt spersmalstegn ved essensielle identiteter (Mihleisen, 2008, Mouffe, 2002:200).

I kapittel tre hevder jeg at det kan se ut til at fotografiet privilegeres over verbalteksten 1
kritikken rettet mot Klassekampens publisering. I det folgende vil jeg derfor gjore en analyse av
fotografiet og verbalteksten hver for seg, og til sist fotografiet i dets kontekst, for 4 synliggjore
hvordan verbaltekst og bilde jobber hver for seg og sammen, og hva publiseringens kontekst
potensielt betyr for fortolkningen av fotografiet. Med denne analysen onsker jeg a synliggjore
hvordan en okt sensitivitet for fotografiets kontekst og okt mediesensitivitet bidrar til 4 dpne

for nye fortolkninger i forhold til hva jeg tidligere har karakterisert som det generelle i kritikken.
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Som jeg har synliggjort kjennetegnes den typiske kritikken av dikotom tenkning, nedvurdering
av det kvinnelige og reproduksjon av diskursene som bidrar til underordning av kvinner i
fortolkning av fotografisk representasjon. I analysen av det publiserte Beauvoir-bildet i dets
kontekst legger jeg vekt pa Butlers begreper om performativitet, den heteroseksuelle matrisen og hva
jeg omtaler som det koberente feministiske subjektet. Jeg vil gjore rede for disse begrepene nar de

introduseres.

Fotografiet

I kapittel to har jeg gitt en denotativ beskrivelse av det publiserte fotografiet av Beauvoir. I det
folgende vil jeg utvide analysen ved 4 se pa hvilke visuelle uttrykk det kan vare hensiktsmessig a
sammenligne fotografiet med. Formalet med denne analysen er 4 synliggjore hvordan
fotografiet av Beauvoir, i motsetning til hva den typiske kritikken hevder, ikke inngar i en
enhetlig ”bilder-av-kvinner”-kategori. I analysen av nakenbildet ser jeg det som hensiktsmessig
a lese det 1 relasjon til andre visuelle representasjoner av nakne kvinner, som tabloide
forsideillustrasjoner, private fotografier, kunsttradisjon og film. Her kunne jeg inkludert flere
sjangre, som for eksempel reklame, musikkvideoer, motefotografier og medisinske fotografier.
Formalet er imidlertid ikke en uttommende undersokelse av hva som er likt og ulikt blant alle
bilder av nakne eller avkledde kvinner. I stedet vil jeg synliggjore mangfoldet blant denne typen

representasjoner, samt nodvendigheten av 4 se det enkelte fotografiet i dets spesifikke kontekst.

Fotografiet av Beauvoir, slik det fremstir uten bildeteksten, ser ikke umiddelbart ut til 4 leve
opp til hva som kan anses som feministiske krav om ikke-patriarkalsk kroppslighet. Beauvoir
stiller til skue hva som kan oppfattes som konform kvinnelighet i det gitte fotografiet.
Fotografiet representerer en klassisk, slank og velformet kvinnekropp, typisk for europeiske
kvinnekropper rundt midten av det tjuende arhundret. Om vi kun hadde hatt det representerte
nakenfotografiet 4 navigere var fortolkning etter, ville vi ikke visst hvem den representerte var.
Da ville vi ville heller ikke nedvendigvis hatt den samme muligheten til a péapeke det
overskridende potensialet som jeg vil hevde ligger i den spesifikke publiseringen av

fotografiet”.

32 Pi seminar i Mevit1510, tekst — teori, produksjon og analyse, hosten 2009, satte jeg studentene til 4 analysere det
publiserte Beauvoir-bildet. Bredden i lesningene var sliende. Flere av studentene hevdet fotografiet representerte
en transvestitt eller en prostituert. Noen mente fotografiet representerte en idrettsutover, pga. ’de muskulose
bena”. Hva jeg har karakterisert som den generelle feministiske kritikken, var ogsd representert. Noen av
studentene hevdet fotografiet var dystert, og satte det i sammenheng med at avisen onsket 4 gi et dystert bilde av
feminismen.
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Tabloide forsideillustrajoner

Stiende alene kan fotografiet minne om forsidebilder fra tabloide lossalgsaviser, hvor
fotografiet er ment 4 illustrere oppslag om for eksempel sykdommer, helse eller livsstil. Dette er
en type forsideoppslag Kvinnefronten kritiserer nar de i sitt handlingsprogram krever et punkt 1
Var Varsom-plakaten om at avisene skal ta ansvar for ikke a bruke avkledde kropper som
vilkérlige illustrasjonsbilder (Kvinnefrontens handlingsprogram, 2008, se ogsa oppgavens forste
kapittel). Nakenbildet av Beauvoir skiller seg imidlertid fra hva Kvinnefronten omtaler som
vilkarlige illustrasjonsfotografier, for det forste er det et svart/hvitt-bilde, og for det andre tilsier
det representerte interioret og maten kroppen fremstar pa at fotografiet er tatt rundt midten av
det 20. arhundre. Tabloide forsidebilder er i hovedsak mer samtidsorienterte enn hva Beauvoir-

bildet kan oppfattes som.

Private fotografier

Gro Hagemann kritiserer publiseringen for 4 vise et privat fotografi. Men er dette tilfellet? Et
privat fotografi ma forstas som ikke-publisert, eller eventuelt ikke tatt i den hensikt a skulle
publiseres. Selv. om en del private fotografier har vart gjenstand for fototeoretisk og
vitenskapelig analyse, befinner de fleste av privatfotografier seg i skuffer og fotoalbum i de
tusen hjem”. Et av privatfotografienes formal er 4 vaere 4 dokumentere vire liv og ta vare pa
minner som viser at vi har det bra, eller 4 gi minner til kjente og kjare slik at de skal huske oss,
slik vi ensker at de skal huske oss. Et privat fotografi kan selvsagt ogsi vaere av mer intim og
mindre sirkulert karakter, et bilde tatt som et minne til en kjareste eller elsker. De intime private
bildene er dermed ikke tilgjengelige i en slik utstrekning at vi kan sammenligne dem generelt
med nakenbildet pa Klassekampens forside. Det publiserte fotografiets profesjonelle karakter
med hensyn til utsnitt, lyssetting og komposisjon lofter det i mine oyne kvalitetsmessig over
private fotografier, som i storre grad kan antas a vare knipset av amaterfotografer. Dette
nakenfotografiets profesjonelle kvaliteter og estetiske uttrykk plasserer det i mine oyne nermere
et kunstnerisk uttrykk enn et privat fotografi, og derfor ser jeg det som mer hensiktsmessig a
tolke det i lys av kunsthistorisk fremstilling av kvinner. Her avgrenser jeg kunsttradisjonen til

malerier og fotografier innenfor den moderne og postmoderne epoke.

3 Se for eksempel Peter Larsen (2004) Album: fotografiske motiver
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Kvinnekroppen i kunsthistorien

I et kunsthistorisk perspektiv kan det publiserte nakenfotografiet — slik det stir alene —
fortolkes inn i en akt-tradisjon, en spesifikk fremstilling av nakne personer i europeisk kunst.
Ifolge Kenneth Clark innebzrer det a vare naken a vare uten klaer, mens akt er en kunstart. For
Clark er akt en mate 4 betrakte pa som skapes gjennom maleriet (Clark i Berger, 1972 :53). John
Berger skiller mellom representasjon av hva han kaller nudity” og “nakedness” **. Berger sier
seg til en viss grad enig med Clark, men understreker at akt, som 1 ’nudity” dekker mer enn den
kunstneriske representasjonen av kroppen: nemlig en mate 4 se kroppen, som omfatter
fotografier, poseringer og gester, som alltid er konvensjonalisert, og som henter sin autoritet fra
kunsttradisjonen (Ibid). Det avkledde naked” og det konvensjonaliserte “nudity” vi ser 1 akt-

2

bilder tilsvarer skillet mellom ” to be oneself ” og ”to be seen naked by others and yet not
recognized by oneself. A naked body has to be seen as an object in order to become a nude.

(...) Nudity is a form of dress” (Berger, 1972 :54).

I henhold til Bergers beskrivelse av akt kan det publiserte nakenbildet leses inn i en akt-
tradisjon. Kvinnen som er representert i det publiserte nakenfotografiet i Klassekampen, ser ut
til 4 veere bevisst selve fotograferingsakten og til kroppslig a forholde seg til denne. Med Bergers
begreper kan vi si at Beauvoir i det publiserte fotografiet er ikledd sin nakenhet som ”a form of
dress”. Samtidig, sett 1 lys av Bergers kulturkritiske resonnement fra kapittel fire, er kvinnen
alltid bevisst sitt eget bilde av seg selv, selv nar hun gar eller grater (Berger, 1972 :46). Dersom
Berger har rett i at de kulturelle normene for kvinnelighet og kunstens reproduksjon av dem
gjor kvinner med selvbevisste og forfengelige, innebarer ikke dette etter mitt syn at en mannlig
iscenesettelse av kroppen representerer en mer autentisk kroppslighet, eller storre mulighet for
a ”be oneself” enn den kvinnelige. Bergers pastand illustrerer snarere hvordan maskulinitet i
storre grad enn femininitet forstds som en mer naturlig og autentisk iscenesettelse av kroppen.
Kroppen i det publiserte nakenbildet kan ansees som et feminint blikkfang, men den nakne
kvinnen 1 bildet tilbyr seg ikke nedvendigvis til tilskueren som objekt — fremmedgjort for seg
selv, slik Berger hevder den nakne kroppen ma sees for 4 bli en akt. Som aktmodell uttrykker
den representerte kvinnen i mitt syn en nonchalant holdning og en kjolig interesse for at hun

betraktes.

3 Nude er det engelske begrepet for akt. De engelske ordene nude og naked oversettes begge til naken pa norsk.
Distinksjonen mellom naked og nude er altsd fraverende i det norske spriket.
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Det nonchalante i holdningen til den nakne kvinnen 1 fotografiet kan ses i sammenheng med
Edgar Degas’ (1834-1917) pasteller av kvinner som vasker seg. Degas’ aktmalerier har blitt
fortolket som et brudd med den voyeuristiske tradisjonen og mer spirituelle fremstillinger som
den kvinnelige akten tradisjonelt har blitt ansett som. Arsaken til dette er at kvinnenes
handlinger i Degas’ aktmalerier stir i sammenheng med nakenheten. De snur ryggen til
tilskueren og motsier seg dermed 4 stilles ut pa en klassisk erotisk mate til tilskueren,
tilsynelatende uten hensyn til muligheten for 4 bli observert” (Saunders, 1989:25).
Nakenfotografiet av Beauvoir kan dermed, om det leses alene, ogsa anses a representere den
uinteresserte, uaffekterte kvinnen som vasker seg — uten interesse for hvorvidt hun faktisk

observeres.

At personen pa fotografiet ser ut til 4 utfere sitt morgentoalett, gir umiddelbart et inntrykk av
en privat handling, slik ogsa Hagemann oppfatter bildet. Det private understrekes videre av
hvordan personen rammes inn av derkarmen: Innrammingen understreker fotografens rolle i
tagningen av fotografiet. Fotografens blikk blir hva vi kan forsta som mer nzrvarende og
fotografen fremstar umiddelbart som en kikker — en kikkerrolle vi som betraktere av fotografiet
inkluderes i. Fotografens nerverende blikk oker sannsynligheten for at vi som tilskuere blir mer
bevisst fotografens rolle i fotografiet. Hva som stilles til skue, er hva som kan oppfattes som
fotografens delegerte blikk. Fra betrakterens stiasted skaper den romlige avstanden til den
fotograferte en folelse av 4 kunne stirre nysgjerrig og uforstyrret pa den nakne kvinnen i

baderommet.

I interioret pa fotografiet ser vi ogsa et speil, noe som kan bidra til 4 forstyrre var folelse av a
vere usynlige kikkere. Kvinnen som steller seg foran speilet, har muligens allerede oppdaget
fotografens eller kikkerens nerver, eller hun kan nar som helst gjore det. Speilet og dets effekt
av 4 inkludere betrakteren 1 fotografiet er et mye omtalt fenomen i kunsthistoriske fremstillinger

og droftinger”. T Ways of seeing skriver John Berger at speilet har blitt brukt som symbol pa

3 Degas’ bilder kan ifelge Saunders leses som et brudd pa en uskreven regel om 4 redusere kvinnen til et seksuelt
blikkfang. Ifelge Degas selv er kvinnene i bildene ”a human creature preoccupied with herself — a cat who licks
herself; hitherto the nude has always been represented in poses which presupposes an audience, but these women
of mine are honest and simple folk, unconcerned by any other interest than those involved in their physical
condition” (Degas sitert i Saunders, 1989:25). I sin samtid ble ikke Degas’ brudd med akt-tradisjonen vel mottatt.
Kritikerne beskrev de som stygge, hovne og degraderende (Saunders, 1989:48).

36 Edouard Manet bruker speilet i maleriet Un bar anx: Folies Bergere (1882). 1 dette bildet kan speilet fortolkes som
en synliggjoring av hvordan den mannlige personen i maleriet stirrer pa barpikens bryster. Peter Paul Rubens
bruker speil i bildet Venus at Mirror (1615), og Diego Velazques i bildet Rockeby Venus (1644-1648). Bide
Rubens’ og Velazques’ bruk av speil kan fortolkes som elementer i bildene som gjor betrakterne observante pa
eget blikk pd kvinnene i bildet.
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kvinnens forfengelichet, men at moraliseringen som 1a bak pastanden om kvinners

forfengelighet forst og fremst var dobbeltmoralsk :

You painted a naked woman because you enjoyed looking at her, you put a mirror in her hand and you
called the painting Vanity, thus morally condemning the woman whose nakedness you had depicted for
your own pleasure. The real function of the mirror was otherwise. It was to make the woman connive in

treating herself as, first and foremost, a sight (Berger, 1972 :51).

I tillegg til det avbildede speilets potensielle konnotasjoner til forfengelighet, skaper speilet i
Beauvoir-bildet en illusjon om den betraktede personens mulighet til 4 returnere blikket. Som
kikkere risikerer vi dermed 4 avsleres av den vi utforsker med blikket, og vi konfronteres med

oss selv som betraktere, eventuelt med vare begjerlige blikk.

Beauvoir-fotografiets nzrvarende og lite skjonnmalende representasjon av rommet kan minne
om deler av den moderne kunstens forsek pa et mer realistisk nervar, en nedbryting av skillet
mellom “kunsten” og “livet”. I fotografiet ser vi en hverdagslig og konkret WC, et
baderomsinventar som finnes i mange vestlige hjem. Disse elementene kan fa som funksjon a
understreke en konkret folelse av levd atmosfaere. Dette kan sees som kontrast til aktbildenes
tendens til 4 elevere kvinnekroppen — flytte den opp som noe mytisk, tilgjengelig og
utilgjengelig pd samme tid, med kvinnen som pa en pidestall hevet over selve kroppsligheten og
livet’. Mot den klassiske romantiserende aktstudien fremstir den enkle WC-en i fotografiet
som en kontrast: Den apner for 4 forankre den representerte kroppsligheten og minne om alle
kroppers nedvendige og uunngaelige funksjoner. WC-en blir dermed ikke bare en kontrast til
kroppen som blikkfang, men ogsa utfyllende informasjon som understreker denne spesifikke

kroppens basale behov.

Nakenfotografiet kan ogsa gi assosiasjoner til en rekke verk av feministiske kunstnere som
kommenterer hva som forstas som kunstens tradisjonelle fremstillinger av nakne kvinner.
Kunstnere som Cindy Sherman, Alexis Hunter og Helen Chadwick jobber alle med
(selv)fremstilling. De leker med de konvensjonaliserte kodene for visuell fremstilling av den
nakne kvinnekroppen i1 kunsten. Hensikten deres er blant annet a4 bryte med kvinners
tradisjonelle muligheter til a identifisere seg med kunst: enten gjennom narsissistisk
anerkjennelse eller en folelse av okt sarbarhet og ubehag. Kvinnelige kunstneres bruk av egen

kropp i kunsten kan bunne i et onske om 4 ta bildet av kvinnen tilbake fra hva som har blitt

37 Sandro Botticellis ”Birth of Venus” fra omkring 1482 er et klassisk eksempel pé elevering av kvinnekroppen.
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ansett som et hegemonisk patriarkalsk bilde av kvinnen. Ulike strategier har blitt tatt i bruk
blant kvinnelige kunstnere for 4 utfordre stereotypien produsert av og i den kvinnelige akten —
presentert som erotisk blikkfang. Det kan dreie seg om omarbeiding av myter, dekonstruksjon
av de dominerende visuelle strukturene, parodiering, rollebytte, dekonstruksjon av
natur/kultur-dikotomien og en re-presentasjon av spesifikke kvinnelige kroppslige erfaringer.

(Saunders, 1989:117-120).

Kvinnelige kunstnere jobber med aktkunst for a utvide dens eckspressive og symbolske
muligheter (Saunders, 1989:132). 1 det aktuelle nakenfotografiet er ikke Beauvoir selv
kunstneren. Det er allikevel mulig 4 forestille seg at Beauvoir som poserende selviscenesatt
kvinne inntar en aktiv rolle i utformingen av fotografiet, som en mulig stilltiende avtale mellom
Beauvoir og fotografen. Ved at Beauvoir i sin selviscenesettelse i dette bilde tar i bruk
konvensjoner for fremstilling av kvinner, gjennom sin sosiale posisjon og rolle som frigjort
borgerlig kvinne®, kan bildet av Beauvoir leses inn i en feministisk tradisjon for billedkunst,
hvor synliggjoring av nakenheten ikke nedvendigvis innebzrer tilgjengelighet (Saunders,
1989:132).

Film

Dorkarmens innramming av det kvinnelige objektet i fotografiet er ogsi en del av en
konvensjonell mate a betrakte kvinner pa. Ikke bare i bildekunst, fotografier og reklame, men
ogsa 1 film — spesielt den klassiske Hollywood-filmen. Som nevnt har blant andre den
feministiske filmteoretikeren Laura Mulvey kritisert konvensjonell Hollywood-film for dens
fremstilling av kvinner. Laura Mulveys beskriver blant annet hvordan Hollywood-filmen bruker
kvinnekroppen som blikkfang og looked-at-ness, som korte som erotiske hvilepauser” plassert
inn uten fortellende funksjon i filmen. En lesning av fotografi og filmscener som vektlegger
fremstilling av kvinner som betraktes gjennom romlige innramminger, kunne satt fotografiet i
sammenheng med Mulveys teorier. Bildet kan ogsa gi assosiasjoner til fremstilling av kvinner 1
skrekkfilmer, hvor kvinnen uforvarende betraktes i sin uskyld eller ubeskyttethet, for den

psykopatiske morderen entrer scenen og maltrakterer kvinnen.

Vi kan i prinsippet se for oss muligheten av at dette fotografiet av Beauvoir &unne bert tittelen
“Forfengelighet”, 1 trad med Bergers kommentar ovenfor, og at fotografiet impliserer den

dobbeltmoralen Berger beskriver: kvinnens forfengelighet omtales nedsettende, samtidig som

38 Dette forutsettes selvsagt av kunnskap om hvem som er representert i fotografiet.
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hun gjores til blikkfang for mannlig begjaer. Men fotografiet av Beauvoir ledsages altsa ikke av
denne teksten. Tatt ut av sin konkrete publiserte kontekst stilles fotografiet apent, i stand til a
dra veksler pa ulike sjangrer og uttrykk innen populaerkultur og kunst. Som gjennomgangen
over viser, kan fotografiet — nar det leses alene - potensielt fortolkes i lys av en rekke
tradisjoners ulike tilnzerminger til den nakne kvinnekroppen. Selv i lys av akt-tradisjonen kan
fotografiet trekke veksler bade pa den erotiserte kvinnen som blikkfang for mannens begjer, og
pa feministisk kunst. Forst nar vi ser fotografiet i dets konkrete publiserte situasjon, blir det
mulig 4 innsnevre lesningen og identifisere mer overskridende fortolkningspotensialer enn hva

som anses som typisk fremstilling av kvinner.

Verbalteksten

Verbalteksten som er trykt sammen med nakenbildet av Beauvoir, understreker hennes
innflytelse i samfunnet som filosof, feminist, essayist og forfatter. Videre kan setningen "Man er
ikke fodt kvinne — man blir det’, anses som en tydelig referanse til Simone de Beauvoir, hennes
konstruktivistiske feminisme, hennes inspirasjon fra eksistensialisme og fenomenologi, og
hennes innflytelse pa den moderne kvinnebevegelsen. Anledningen for jubileet er ogsa
fremhevet av Klassekampen: I dag ville forfatteren, essayisten, filosofen og feministen fylt 100
ar”. Det er lite trolig at denne bildeteksten alene kunne fremme noe annet enn positive

assosiasjoner til Simone de Beauvoir.

Bilde, verbaltekst, kontekstsensitivitet

I Kapittel 2 har jeg fremhevet spesifikke forhold knyttet til publiseringen av nakenbildet av
Beauvoir. For det forste er det spesielt at den venstreradikale avisen Klassekampen overhode
trykker et nakenfotografi av en kvinne. For det andre er det noe motsetningsfylt og spesielt ved
publiseringen et nakenfotografi av feminismens forstedame, ikonet Simone de Beauvoir.
Fotografiet av Beauvoir kan oppfattes som avvikende fra Klassekampens sedvanlige praksis for
publisering av bilder pa forsiden, men nakenheten i seg selv er neppe oppsiktsvekkende nok til
a mobilisere en betydningsfull mengde nye lesere til Klassekampen. Sannsynligheten for at
avisen Klassekampen har valgt a trykke fotografiet av Beauvoir for 4 na ut til nye lesere, gitt
faren for samtidig a stote bort trofaste feministiske og venstreradikale lesere, er minimal slik jeg
ser det. Hoveddelen av Klassekampens distribusjon skjer ogsia gjennom abonnement, ikke
gjennom lossalg. Fotografiet av Beauvoir og den tilhorende bildeteksten utgjor hoveddelen av
Klassekampens forside den 09. januar 2008, og inne 1 avisen er sidene 12-17 Beauvoirs 100-
arsdag. Klassekampens dekning av Beauvoir-jubileet er dermed uten sidestykke i norsk

avisoffentlighet.
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En kvinne — kvinnen?

Det er bildeteksten som gjor det opplagt for oss at den representerte i fotografiet ikke er en
hvilken som helst kvinne, men Simone de Beauvoir. Den singulere termen av ordet “kvinne” i
bildeteksten pa Klassekampens forside kan saledes leses som en peker mot Beauvoirs kropp, en
peking som forankrer at vi pa dette fotografiet nettopp ser en naken kvinnekropp, det
tilsynelatende mest naturlige og mest opplagte symbolet pa “kvinne”. Det kan se ut til at
kritikken mot det publiserte Beauvoir-bildet anser publiseringen av nakenfotografiet som et
forsek pa a naturalisere Beauvoirs kvinnelighet, og dermed alle kvinners kvinnelighet, ved 4 vise
henne naken: Beauvoir er kanskje ”ikke fodt som kvinne, men det er ganske apenbart at hun
har blitt det”. Fordi kvinnekroppen kan anses som et grunnlag for naturalisering av
kvinnelighet, blir feministiske kritikere vare for diskurser som kan leses til inntekt for slik
naturalisering. Spesielt nar dette kan forstas som et tenkende vesen. I sin kroppslighet og

posering fremstar muligens Beauvoirs nakenhet som et sikalt naturlig kvinnelig uttrykk.

Motsatt kan den singulere bruken av begrepet “kvinne” i bildeteksten leses i lys av resten av
bildetekstens informasjon. Gitt den forankringen og avlesningen som potensielt ligger i
bildetekstens informasjon, kan den singulere termen kvinne — sammen med sitatet om at man
ikke fodes som kvinne, men blir det — betraktes som peker til tematikken i Beauvoirs
hovedverk Det annet kjonn. Beauvoir sekte der a si noe spesifikt om “kvinnens” situasjon ved a
stille sporsmal om hva det ville si for henne a vaere en kvinne (Beauvoir, [1949]2000:13). I Det
annet kjonn soker Beauvoir 4 beskrive sin samtids biologiske, historiske og mytologiske syn pa
Kvinnen, med det for oye 4 avvise at den evige og universelle kvinnen finnes. Beauvoir skriver:
“Det er altsa like absurd a4 snakke om ’kvinnen’ i sin alminnelighet som om den evige ‘mannen’
(...)” (Beauvoir, [1949]2000:718). Allikevel hevder Beauvoir at de radende forestillinger om

kvinnen legger spesifikke foringer pa hennes livsvilkar og muligheter.

I arbeidet med Det annet kjonn matte Simone de Beauvoir erkjenne de begrensningene hennes
kjonn la pa hennes muligheter. Pa tross av — eller kanskje nettopp pa grunn av — dette valgte
Beauvoir aktivt et liv og en innstilling til egen eksistens som ansvarliggjort og frihetssokende.
Som eksistensialist, og som en sentral skikkelse i fransk fenomenologi, var Beauvoir opptatt av
kroppen som basis for handling, tenkning, erfaring og erkjennelse. Kroppen er saledes for
Beauvoir ”ikke bare en ting, den er en situasjon, vart grep om verden og utkastet til vire
prosjekter” (Beauvoir, [1949]2000:77). Som jeg tidligere har beskrevet i Kapittel en, hevder Julia
Kristeva at det generelle fokuset pa Beauvoirs privatliv en dypere mening: ’Simone de Beauvoir

bringer kroppen inn i tenkningen, det er den som blir utgangspunktet for verdensanskuelsen”
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(sitert 1 Klassekampen 10.1.2008b). For Beauvoir innebar dette kontinuerlige overskridelser av
de konvensjoner som semmet seg for en kvinne av hennes stand, eller sagt med et
diskursorientert begrepsapparat: Beauvoir gikk aktivt inn for a utvide diskursene for hva det
ville si a vare kvinne. Som menneske hadde ikke Beauvoir noen mulighet til 4 velge bort sin
kvinnelige kropp, men nektet 4 innfinne seg med den kvinnelige skjebnen hun hevdet ble

tilskrevet sitt kjonn™.

Ifolge Hazel Rowley, forfatter av biografien I #ykt og tynt: om Jean-Paul Sartre og Simone de Beanvoir
0g deres samliv, forte utgivelsen av forste bind av Dez annet kjonn til at Beauvoirs skandalose
renommé ble bekreftet. “Selv bokens tittel var sjokkerende. Ved 4 snakke édpent om
kvinnekroppen, om kvinners seksualitet og om menns og kvinners holdninger til sex, hadde
hun brutt mange vesentlige tabuer”(Rowley, 2005:210). Beauvoir beskriver selv hvordan hun
ble angrepet etter utgivelsen av Des annet kjonns forste bind som “utilfredsstilt, frigid,
penisfiksert, nymfoman, med hundre aborter, jeg var alt mulig (...) til og med en ugift mor”
(Beauvoir 1 Rowley, 2005:210). Det annet kjonn ble umiddelbart lyst 1 bann av paven i1 Den
katolske kirke, ettersom han ansa biade boken og forfatteren som gudlese og amoralske

(Tarrant, 2006:183).

Sett 1 lys av Beauvoirs teorier og hva man kan anta er biografisk allmennkunnskap om Beauvoir
pa den norske venstresiden i dag, dpner den singulere termen kvinne i det publiserte
fotografiets billedtekst for en spenning og en refleksjon rundt hva fotografiet representerer. For
Beauvoir er ikke alle kvinner, alle kvinner er ikke Beauvoir. Beauvoir er som det stir i
bildeteksten den kvinnen som ”’skrev seg inn i historien” som feminist, essayist, filosof og
forfatter. Med bruken av den singulere formen kvinne i billedteksten er det altsa ikke

nodvendigvis “den evige kvinnen” vi far presentert.

I henhold til Beauvoirs pastand om at man ikke fodes som en kvinne, men blir det, synliggjor
det publiserte fotografiet en filosof, forfatter, essayist og feminist som ikke ble fodt som
kvinne, men som ikke kunne unngi 4 bli det. Pa tross av Beauvoirs teorier og erkjennelser av
hva det ville si a vere kvinne, var ikke kvinneligheten noe hun kunne unnga eller velge bort. For

som jeg skriver i kapittel fem, hevder Beauvoir at ’kvinnen bare [er] et fullstendig individ og

3 Det annet kjonn (|1949]2000) bestir av to deler, del én, Fakta og myter, del to, Levd erfaring. Forste del av del én
heter Skjebne, og her drofter Beauvoir hvilke synsvinkler biologien, psykoanalysen og den historiske materialismen
har anvendt for 4 forklare kvinnen. I Dez annet kjonns siste kapittel konkluderer Beauvoir: ”Kvinnen er ikke offer
for noen mystisk skjebne; hennes seregenheter fir sin betydning fra den meningen de tillegges, og de kan
overvinnes sd snart man oppfatter dem i et nytt perspektiv”’ (Beauvoir, [1949]2000:822).
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mannens likeverdige, hvis hun ogsa er et kjonnet menneske. A gi avkall pa sin kvinnelighet, det

er a gi avkall pad sin menneskelighet” (Beauvoir, [1949]2000:781-782).

Jeg har forsekt a synliggjore hvordan fotografiet kan fortolkes ulikt i lys av ulike visuelle
tradisjoner som tabloide forsideoppslag, kunst, private fotografier og film. Videre har jeg
synliggjort hvordan en kontekstsensitiv analyse som inkluderer verbalteksten dpner for a
synliggjore et storre og motstridende meningsmuligheter 1 publiseringen. For a ytterligere
synliggjore publiseringens potensial til 4 overskride den generelle kritikken vil jeg vende tilbake
til Judith Butler. Ved hjelp av hennes teorier om det performative kjonnet og den

heteroseksuelle matrisen kan vi utvide analysen av det publiserte nakenbildet i sin kontekst.

Publiseringens brudd med dirskurser om kvinnelighet

Ifolge Butler er kjonnet verken stabilt eller essensielt forankret i den biologiske kroppen, men
performativt, i den forstand at det utgjores av en kontinuerlig iscenesettelse av korrekte,
normative diskurser om kvinner og menn. Ifolge Butlers teori om sakalt performative kjonn er
ikke kjonnet noe vi har, er eller bhir men noe vi gior Gjennom konstante siteringer av
kjonnsdiskursene skaper og opprettholder vi forestillingen om kjonn som natutrlige, stabile og
motsatte. Kjonnet vi "utforer”, kan saledes forstas som en kopi av en kopi av en kopi, uten

noen opprinnelig original (Butler, 1994).

Kjonnet materialiseres 1 kroppene vire som naturaliserte og grunnleggende attributter ved
identiteten gjennom blant annet gester, tale og kler. A gjore kjonnet innebarer med andre ord
en rekke kontinuerlige meningsfortolkende og -dannende praksiser med utgangspunkt i

repetisjon, som vi kan tenke pa som “4 drage"”

. Dette betyr ikke at Butler mener at det ikke
finnes noe biologisk fundament for kjonn, men at hun hevder at vi ikke har noe mulighet til a fi
tilgang 11/ et prediskursivt opprinnelig kjonn. Ergo finnes det ikke et for-sosialt kjenn som kan
reflekteres og representeres gjennom politisk kamp (Chambers og Carver, 2008:28). Der
feminismens annen belge malbar et onske om 4 fjerne patriarkatets kvinnebilde for 4 la ”den
frie kvinnen” tre frem, avviser Butler at det ligger et opprinnelig kjonn bak eller under den

undertrykte kvinnelige identiteten: “[tlhere is, in my view, nothing with femaleness that is

waiting to be expressed (...)” (Butler, 2003:401). I trad med teorien om det performative

407 drage” innebarer 4 kle seg ut og iscenesette seg som det motsatte kjonn. Drag er mest kjent som et
underholdningsfenomen, sikalte ’drag-shows”.
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kjonnet blir det meningslost a stille krav om fotografisk representasjon av et opprinnelig eller

ekte kjonn.

Kjonnet produseres kontinuerlig, ifelge Butler, gjennom det hun omtaler som den
heteroseksuelle matrisen; en kobling mellom den kjonnede kroppen, den korrekte
iscenesettelsen av kjonnet og det korrekte begjeret. I henhold til denne matrisen er en
begripelig (intelligible) mann en person med korrekt markert mannlig kropp, korrekt mannlig
iscenesettelse av kroppen ved hjelp av gester og kler og et korrekt begjer mot det som anses
som det tilsvarende korrekte motsatte kjonn — kvinnen (Chambers og Carver, 2008:150). De
grunnleggende kategoriene “kvinne” og “mann” er dermed 4 forsta som diskursive produkter
som skaper effekten av det naturlige, originale og grunnleggende. Kjonnskategoriene
reproduseres ifolge Butler nettopp fordi de dikotome diskursene om kjonn stadig utgjor
bestanddeler i viktige strategier som bade produserer og plasserer politisk makt
(Butler,[1990]1999: xxix, Chambers og Carver, 2008:36). Med strategier som produserer og
plasserer makt forstar jeg her institusjoner, regler og kulturelle fortellinger med politiske mal,
som eksplisitt har den naturaliserte heteroseksualiteten som premiss og tolker homoseksualitet
som et avvik. Problemet med den heteroseksuelle matrisen og heteronormativiteten er ikke bare
at den ckskluderer homoseksuelle, men at den skaper snevre kvinnelige og mannlige

subjektposisjoner, med tilsvarende begrensede handlingsmuligheter.

Unni Langis, professor ved Institutt for nordisk og mediefag ved Universitetet 1 Agder, bidrar
til 4 belyse den heteroseksuelle matrisen. Hun leser Butlers begrep om den heteroseksuelle
matrisen som en kompleks og dynamisk tilnzerming til spersmalet om hvordan kroppen
kjonnes med elementer fra Austins talehandlingsteori, hvor subjektet skapes gjennom omtale;
fra Althussers interpellasjonsteori, hvor tiltalen bade integrerer subjektet og underkaster det
samfunnets lover og regler; samt et deltagende, aktivt ”jeg”, som skapes gjennom delaktighet 1
prosessen og er 1 stand til 4 forholde seg til den og pavirke den som en agent. "Nar kjonnet
konstrueres i en matrise som arbeider, er det altsa noe mer fundamentalt enn at en kropp blir
satt ord pa og en identitet blir til” (Langas, 2008:8). I Langas’ lesning av Butler blir individet
verken helt fritt og autonomt eller fullstendig determinert av diskursen, men et delaktig individ

med en viss grad av selvbestemmelse innenfor rammene av de eksisterende diskursene.

Butlers teorier om performativt kjenn har til hensikt 4 destabilisere den diskursive makten som
naturaliserer kjonn og skaper normative og ikke-normative uttrykk for kjonn og seksualitet i
henhold til dikotomiene biologisk — sosialt kjonn, og heteroseksualitet — homoseksualitet

(Chambers og Carver, 2008:24). Kritikken av heteronormativiteten rammer dermed
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feministiske strategier som tar utgangspunkt i heteronormen sa vel som de sakalte patriarkalske
diskursene om kjonn. Et diskursorientert feministisk mal blir snarere a utvide diskursene
knyttet til kjonn og kjennsiscenesettelse. Slik skapes det storre rom for ulike praksiser og
mindre normering med krav om korrekte eller formalstjenlige kjonnspraksiser. P4 samme mate
vil en privilegering av en bestemt feministisk identitet risikerer a vare like begrensende for
kvinner som en idealisering av hva vi kan omtale som et patriarkalsk kvinnebilde. Arsaken til
dette er at begge skaper begrensede muligheter til 4 vere kjonn, 1 stedet for 4 dpne opp for flere
mulige kjonnspraksiser. I trad med en diskursteoretisk kjonnsteori vil altsa ikke formalet veere a
privilegere én type fotografisk representert kvinnelighet over en annen, men a dpne for et

bredest mulig spekter for utforelsen av kjonn.

Som jeg har redegjort for ovenfor, beskriver Butler kjonn som ”drag”, en konstant
iscenesettelse av en kopi av en kopi av en kopi, uten basis i et originalt kjenn. Ettersom
kjonnet er en betydning, noe som produseres gjennom repeterende fortolkning og kroppslig
praksis, ligger endringspotensialet 1 denne praksisen, i selve produksjonen eller repeteringen av
kjonn. I det konstante arbeidet som legges ned i a sitere — italesette — det diskursivt korrekte
kjonnet, ligger det ogsa et potensial for en intendert eller uintendert feilsitering av diskursen.
Muligheten for subversering av heteronormen ligger altsa i nedvendigheten av repetisjonen av
den diskursive praksisen — performativiteten — som utgjor kjonnet, og potensialet i 4 repetere

dette pa en ny og avvikende mate (Lloyd, 2007:54).

Beauvoirs kroppslige iscenesettelse 1 den aktuelle fotografiske representasjonen samsvarer med
den heteroseksuelle matrisens normer for en fattbar og korrekt kvinnelig kropp. Samtidig
synliggjor verbalteksten og konteksten denne kroppens brudd med de korrekte normene for
kvinnelighet. Nakenbildet av Beauvoir, publisert i den norske venstreorienterte dagsavisen
Klassekampen, med den gitte bildeteksten, peker pa det overskridende ved Beauvoirs levde liv.
Publiseringen understreker hennes bevissthet om kroppens betydning og hennes vilje til 4
overskride de samfunnsmessige begrensninger som er lagt pa det kvinnelige subjektet. Nettopp
ved 4 representeres som hva vi tenker pi som kvinnelig” kvinne bidrar Beauvoir til a
destabilisere heteronormativiteten. Dette skjer fordi representasjonen poengterer at den
kvinnelige kroppen ikke ma avkjonnes eller ”maskuliniseres” for a kunne delta 1 praksiser som
normativt har vart forbeholdt menn. Den fotografiske representasjonen av Beauvoir bryter
med den heteroseksuelle matrisen fordi hun iscenesetter en korrekt kvinnelighet samtidig som

hun insisterer pa et liv som intellektuell og nekter 4 innordne seg til det korrekte

86



institusjonaliserte heteroseksuelle begjeret. Som “korrekt kvinnelig” blir derfor heller ikke

Beauvoir et feministisk avvik som bekrefter den kvinnelige normen.

Representasjonen av Beauvoir bryter samtidig med den feministiske doktrinens forventninger
om samsvaret mellom det talende subjektet og hva dette subjektet sier — det koherente
feministiske subjektet. I sin kamp mot patriarkatet har deler av prosjektet innenfor feminismens
annen bolge lagt vekt pa 4 representere en motidentitet, en alternativ identitet til hva feminister
har ansett som det patriarkalske kvinnebildet. Knyttet til denne identiteten ligger det en
forventning om et samsvar mellom kropp, utseende, praksis og tale. Det koherente feministiske
subjektet motsetter seg enhver fremstilling som kan risikere 4 tas til inntekt for et patriarkalsk
blikk pa kvinnen. Pa tross av sin feministiske teori og praksis stiller Beauvoir seg til skue pa en
mate som potensielt kan leses inn 1 patriarkalske diskurser om kvinner. Beauvoir vet at hun er
en kvinne fordi hun er fodt som hunnkjonn, og derfor ikke kan remme fra patriarkalske
diskurser om kvinnen. Fordi ideen om kvinnelighet ifolge Beauvoir er definert utenfra, star ikke
det enkelte individet fritt til 4 definere seg selv (Beauvoir [1949]2000:782). Det publiserte
nakenbildet illustrerer ut fra dette 1 mine oyne en kompromissles innstilling til det betraktende,
definerende blikket som vil gjore kvinnen, eller Beauvoir til den andre. Uansett hva Beauvoir
gjor vil hun leses og vurderes som kvinne: ”Selv om man avviser kvinnelige attributter, fir man
ikke mannlige attributter; selv den kvinnelige transvestitten lykkes ikke 1 4 gjore seg selv til
mann, hun er fremdeles transvestitt” (Beauvoir [1949]2000:782). Strategien blir derfor ikke 4

unngd det mannlige blikket, men 4 nekte a la seg defineres og begrenses av dette.

I et feministisk diskursteoretisk perspektiv ligger det ikke et frigjoringspotensial i 4 insistere pa
en identitet som er radikalt forskjellig fra den hegemoniske kulturens kvinnebilde. Dersom
malet er 4 skape flere mulige subjektposisjoner, kan ikke lgsningen vzare et alternativt ideal som
privilegerer nye posisjoner og skaper nye normeringer. Med en antagelse om Klassekampen-
lesernes allmennkunnskap og verbaltekstens informasjon om hvem som er i bildet og hvorfor
vi feirer Simone de Beauvoir, leses fotografiet potensielt i lys av hva vi allerede vet om
Beauvoirs kjonnsulydighet 1 sin samtid sa vel som i lys av dagens normer for kjonn. Det
publiserte Beauvoir-bildet bryter slik jeg ser det bide med den heteroseksuelle matrisens krav
om at kvinnens handlinger skal samsvare med det kroppslige uttrykket, og med den
feministiske doktrinens forventninger om at det feministiske subjektets kroppsliggjoring og
representasjon skal samsvare med det feministiske subjektets ytringer og praksis. Dermed kan
det publiserte nakenfotografiet 1 sin gitte kontekst dpne for flere mulige kvinnelige

subjektposisjoner.
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I sammenheng med den gitte verbalteksten skaper publiseringen helt andre lesninger enn
dersom det samme bildet ble publisert med verbalteksten ”Advarer mot kjennsvirus” eller
”Halliksak mot gardeier”. Vi vet at fotografiet representerer Beauvoir og kan lese det i lys av
hennes feilsiteringer av diskurser om korrekt kvinnelighet. Slik apner det publiserte fotografiet
for a synliggjore et brudd med det kritikerne definerer som typisk representasjon av kvinner 1
offentligheten. For ikke bare bryter publiseringen av Beauvoir med den hegemoniske
kvinneligheten — den minner oss om muligheten til a gjore kjonn utenfor snevre

identitetspolitiske subjektposisjoner som antas a vere hensiktsmessige i den politiske kampen.

Ikke enten eller, men bade og

I sin publiserte kontekst understreker fotografiet det overskridende ved Beauvoirs liv og hennes
vegring mot 4 finne seg i sin tids krav til hvordan borgerlige, intellektuelle kvinner burde
fremsta. Beauvoir insisterer 1 fotografiet — slik jeg leser det — pa 4 fa leve i hva hun opplever
som sin kvinnelige attributter uten a gi avkall pa sin intellektualitet. Nettopp dette kan presse
oss som betraktere av det publiserte bildet til 4 forholde oss til fotografiet utenfor dikotomiene
som den typiske kritikken leser fotografier av nakne kvinner inn i. Slik jeg ser det er det nettopp
vissheten om at den representerte i fotografiet er Simone de Beauvoir, og hvilken betydning
hennes overskridende livspraksis har hatt for den feministiske bevegelsen, som gjor det
vanskelig 4 lese det publiserte fotografiet ensidig reduserende, eller som bevis pa at kvinnen

kulturelt forstas som kropp, mannen som tanke.

I debatten i etterkant av Klassekampens publisering “feilsiterer” Wenche Miihleisen sentrale
begreper 1 den feministiske diskursen knyttet til kjonn pa en mate som dpner for en ny mite a
lese representasjonen av Beauvoir 1 nakenbildet. Med dette mener jeg at Miihleisen tar i bruk
(repeterer) begreper som tradisjonelt er forstatt som entydig oppvurdert eller nedvurdert i de
feministiske diskursene, og setter dem sammen slik at de skaper nye betydninger. Mihleisen
spor om ikke en lesning pa dilemmaet knyttet til feministisk representasjon av kroppslighet kan

vere 4 stille problemstillingen pa hodet:

Hva om vi stiller sporsmalstegn ved idealet om at mennesker som skal tas pd alvor opptrer som
abstraherte vesener representert med «hodefotografier»? 1 den forstand at deres hverdagslighet,

kroppslighet, kjonn og seksualitet stir i direkte konflikt til deres intellektuelle bidrag? (Miihleisen, 2008).

For Mihleisen er fotografiet en paminnelse om Beauvoirs udisiplinerte urenhet og det
skandalese 1 hennes bidrag. I sin beskrivelse av hva hun ser i fotografiet, foretar Miihleisen sa

en manever hvor begrepene knyttet til den typiske kritikken av fotografier av nakne kvinner
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rotes til: ”Jeg identifiserer meg med det kjarlig objektiviserende blikket som har fanget dette
hverdagsoyeblikk der subjektet Simone star pa badet og ser seg i speilet. Blunker hun til oss?”
(Ibid). I denne setningen foretar Mihleisen etter mitt syn en subversiv feilsitering som
forholder seg til og loser opp 1 den feministiske kritikkens ”dikotome dilemma”. Mihleisen
identifiserer seg med det objektiviserende blikket, hun kaller det objektiviserende blikket kjerlig,

og hun papeker at det objektiviserende blikket har fanget subjektet Simone.

Mihleisen understreker dermed hvordan fotografiet kan leses som en typisk representasjon av
kvinner, som i mindre grad brukes for 4 representere menn, ved a ta i bruk begreper som gjerne
anvendes 1 feminstisk kritikk av fotografisk representasjon av kvinner. Samtidig som Mihleisen
tydelig forholder seg til den feministiske diskursens kritiske begreper, vrir hun litt pa det hele
ved 4 sette de vanligvis entydig negative begrepene i nye kombinasjoner. Ved 4 identifisere seg
med det objektiviserende blikket, og samtidig kalle det objektiviserende blikket for “kjaerlig”,
rokker Miihleisen ved den entydige lesningen av bilder av kvinner som objektiviserende.
Dersom Beauvoir objektiviseres 1 det publiserte fotografiet, er det ifelge Miuhleisens

argumentasjon dermed ikke sagt at dette er noe entydig negativt.

Miihleisen omtaler Beauvoir som subjekt, men altsi som objektivisert subjekt. Beauvoir anses
altsa av Muhleisen som subjekt og objekt pa samme tid. Feministiske bildefortolkere ser ofte
fotografier av den nakne kvinnekroppen som objektiviserende. Omstendighetene knyttet til det
spesifikke fotografiet som publiseres pa forsiden av Klassekampen fremtvinger imidlertid nye
konnotasjoner. For er ikke en italesettelse av dette fotografiets objektivisering delvis en
umyndiggjoring av Beauvoir? En underminering av den innflytelsen hennes kombinasjon av
tenkning og liv har ovd pa den feministiske bevegelsen. Det faktum at den nakne kroppen 1 det
publiserte fotografiet tilhorer Simone de Beauvoir, presser i mine oyne frem en alternativ
fortolkning, hvor utstillingen av denne kvinnekroppen ikke kan leses som entydig negativ og
truende for feminister, og hvor de tilhorende dikotome begrepene kommer til kort. Vissheten
om at den representerte i nakenbildet er Beauvoir, presser dikotomiene kropp/tanke

privat/offentlig og mann/kvinne pa sidelinja som utilstrekkelige motsetninger.

Beauvoir stilles til skue som selviscenesatt, pa en mate som refererer til flere kvinnebilder kjent
fra vestlig kunst: bide den arketypiske badende, narsissistiske kvinnen, og den moderne
frigjorte og selvbevisste, men nonchalante kvinnen. Pa tross av en sakalt stereotyp kvinnelighet
illustrerer fotografiet det overskridende ved Beauvoirs innstilling til krav om kroppslig frihet og

retten til 4 bestemme over egen kropp og seksualitet. Det publiserte fotografiet minner oss som
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betraktere pa muligheten for 4 bli sett som kvinne, eller umuligheten av 4 unnga a bli sett pa

som kvinne — selv for Simone de Beauvoir.

Altsé er det ikke utelukkende som en fristerinne vi ser Beauvoir 1 det publiserte fotografiet, men
som en menneskelig agent som handler ut fra en subjektposisjon hvor diskursen om kvinner
tilsier at hun er en fristerinne, et objekt, et eggende blikkfang. Nakenbildet av Beauvoir i sin
kontekst insisterer slik jeg ser det, at ”det er mulig du ensker a redusere meg til et objekt — til
den andre, men det finner jeg meg ikke i”. Beauvoirs selviscenesettelse, fotografens
komposisjon og Klassekampens presentasjon i den publiserte konteksten, utgjor samlet sett en
erklering om et levd liv som krever sin rett til 4 handle utover de rammene som er lagt for en
kvinne av Beauvoirs stand, innenfor de handlingsmulighetene Beauvoir har til ridighet. Bildet
kan saledes leses som et krav om kroppslig frihet, sa vel som en rett til intellektualitet —til 4
overskride hva diskursene om kjonn hevder er kvinnelig eller mannlig. I sin publiserte kontekst
bryter derfor nakenbildet av Beauvoir etter mitt syn ned dikotomiene knyttet til kjonn og

insisterer pa albuerom til a vere bade kropp og tanke.
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Oppsummering og konklusjon

I denne oppgaven har jeg belyst to objekter. Det ene er Klassekampens publisering av et
nakenbilde av Simone de Beauvoir i forbindelse med markeringen av hennes 100-arsdag. Det
andre er debatten som oppstod i etterkant av denne publiseringen. Slik jeg ser det, representerer
disse objektene noe spesielt og noe generelt med hensyn til fotografisk representasjon av nakne
og/eller seksualiserte kvinner i den medierte offentligheten. Det generelle aspektet ved mine
objekter skyldes det alminnelige i den norske samtiden ved bruk av nakne kvinner som
blikkfang pa avisenes forsider. At slike oppslag fremmer feministisk kritikk, er heller ikke
oppsiktsvekkende i den medierte offentligheten. Debatten som oppstod i etterkant av
Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet representerer i denne oppgaven siledes den
generelle feministiske kritikken mot fotografisk representasjon av nakne og/eller seksualiserte
kvinner i den medierte offentligheten. Det spesielle aspektet ved mine objekter skyldes to
forhold: For det forste at det er den venstreradikale, feministisk forankrede avisen
Klassekampen som publiserer nakenbildet. For det andre at den representerte i det publiserte
fotografiet er det feministiske ikonet Simone de Beauvoir. Det publiserte fotografiet
representerer dermed biade et generelt og spesielt aspekt 1 debatten i etterkant. Det er i
spenningen mellom det generelle og det spesielle ved objektene at oppgavens problemstilling

har tatt form.

Denne oppgavens overordende problemstilling har vart spersmalet om hvordan det publiserte
fotografiet av Simone de Beauvoir kan belyse og utfordre den generelle feministiske kritikken
rettet mot fotografisk representasjon av nakne og/eller seksualiserte kvinner i den medierte
offentligheten. For jeg kan konkludere, ser jeg det som nedvendig trinnvis 4 presentere funnene
fra analysene jeg har gjort 1 oppgaven. Disse analysene tar utgangspunkt 1 mine

presiseringssporsmal:

* Hoa kjennetegner den feministiske kritikken av Klassekampens publisering av nakenbildet av Simone de

Beauvoir?

* Hoa er den generelle feministiske kritikkens teoretiske og ideologiske mulighetsbetingelser?
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* Og hvilke problematiske logikker og konsekvenser ligger implisitt i den formulerte kritikken rettet mot

publiseringen av fotografiet av Beauvoir?

Enten — eller? Kritikken: dens mulighetsbetingelser, logikk og konsekvenser.

I forste kapittel gjorde jeg en analyse av det publiserte fotografiet og debatten som oppstod 1
etterkant av publiseringen. Basert pa en analyse av fotografiets denotative niva beskrev jeg et
fortolkningsniva i fotografiet. Beskrivelsen av dette nivaet er et forsek pa 4 synliggjore hva vi
kan anta de fleste identifiserer i bildet. Analysen av fotografiets denotative niva synliggjorde
ogsda at Simone de Beauvoir ikke er identifiserbar i dette bildet. Altsa er det sannsynlig at
kritikerne av det publiserte fotografiet har mattet lese publiseringens bildetekst for 4 ha
kjennskap til hvem som er representert. Videre i forste kapittel analyserte jeg debatten om
legitimiteten ved Klassekampens publisering av Beauvoir-bildet. Serlig to momenter pekte seg
ut som betegnende hos dem som var kritiske til publiseringen. Den feministiske kritikken mot
det publiserte bildet ser for det forste ut til a vere forankret i en dikotom tenkning om kjonn.
For det andre ser kritikken ut til 4 forutsette et bestemt syn pa fotografiets formidlingsevner og
pavirkningskraft. I kapitlene to og tre undersokte jeg disse to momentene som diskursive
mulighetsbetingelser for den feministiske kritikken av fotografiet. I det folgende vil jeg

presentere de konklusjonene jeg har gjort 1 disse droftingene.

I kapittel to droftet jeg synet pa fotografiets formidlingsevner som kommer til uttrykk i kritikken
mot det publiserte Beauvoir-bildet. I denne droftingen har jeg tatt eksplisitt utgangspunkt i Jens
A. Kjeldsens pastand om at kritikken av visuelle elementer i nyhetsbildet ser ut til ta form av en
visuell forfallshypotese (Kjeldsen, 2003:131). I denne oppgaven leser jeg Kjeldsens fremstilling
av den visuelle forfallshypotesen som en besktivelse av en bestemnt diskurs om fotografiets makt.
Ifolge Kjeldsen tar denne hypotesen utgangspunkt i at alt var bedre i skriftens tid, og at den
visuelle representasjonen i storre grad enn verbaltekst forenkler nyhetsbildet, pavirker og
manipulerer leserne. Kjeldsens beskrivelse av den visuelle forfallshypotesen ser ut til 4 samsvare
med det synet pa fotografisk representasjon som jeg har identifisert i kritikken mot det
publiserte Beauvoir-bildet. Pa tross av de sprikende fortolkningene som presenteres i debatten
om publiseringen, ser kritikerne ut til 4 forenes i et syn pa at de intime og private sidene ved
Beauvoirs liv utgjor et problem forst niar de representeres fotografisk. Verbalskriftlige
beskrivelser av Beauvoirs private og intime sider ser i storre grad ut til 4 anses som relevant og

interessant kunnskap om hennes liv og tenkning. Illustrerende for dette poenget er feminist og
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sosiolog Hannah Helseths uttalelse til NRK P2s Kulturnytt vedrorende representasjon av Simone
de Beauvoir: Pd sporsmalet om hvilke Beauvoir-boker Hannah Helseth vil anbefale en venn,
svarer hun felgende: ”(...)kanskje forst og fremst Gyesten. Beskrivelsen av henne og Sartre sitt
forhold og et eksempel pa hvordan hun prever a leve, og utfordringene ved 4 prove a leve ut

sin egen teori” (Helseth 1 Kulturnytt, 9.1.2008).

Kritikernes motstand mot det publiserte fotografiet ser ut til 4 vare forankret i en frykt for
hvilke effekter sirkuleringen av fotografiet har for publikums syn pa Beauvoirs status og
tenkning. Kritikerne kan se ut til 4 forusette at vi ved a eksponeres for et nakenbilde av
Beauvoir vil fortrenge alt vi vet om henne til fordel for en reduserende lesning av henne som
seksuelt objekt for menns (og kvinners) blikk — eller at dette bildet utleverer Beauvoirs private

sfaere med fare for tilsvarende reduserende konsekvenser.

Samtlige aktorer 1 debatten har betraktet det samme publiserte fotografiet og kan antas 4 ha
tilgang pa det samme denotative nivdet i bildet. Til tross for dette felles grunnlaget ser
publiseringens tilhengere og kritikere ut til 4 gjore svart forskjellige fortolkinger av fotografiet.
Aktorene 1 debatten som forsvarer publiseringen av Beauvoir-bildet, hevder bildet er stralende,
at det er relevant for Beauvoirs tematisering var kjonnsidentitet og kropp, samt at det er
vakkert, relevant og flertydig. Kritikerne pa sin side hevder bildet er et skoleeksempel pa et
mannlig blikk pa en kvinnekropp, at et tilsvarende bilde av en mann aldri ville blitt trykt og at

publiseringen er gjort fordi redaktor Braanen er en mann.

Bildeteksten som trykkes sammen med fotografiet av Beauvoir, siterer hennes mest kjente
setning om at man ikke fodes som kvinne, men blir det. Samtidig lofter bildeteksten frem og
anerkjenner de ulike intellektuelle feltene hvor Beauvoir har hatt innflytelse: som filosof,
essayist og feminist. De ulike fortolkningene av fotografiet som er oppsummert ovenfor,
understreker at mens leserne av oppslaget kan forventes a se nogenlunde det samme pa
denotasjonsnivé, kan konnotasjonene synes 4 variere noe. Verbalteksten later ikke til 4 ha hatt
noen entydig forankrende effekt pa konnotasjonene. Dette illustrerer etter mitt syn at

kritikernes lesning av publiseringen privilegerer det visuelle over det verbale.

Nir aktorene 1 debatten beskriver hva de ser i det publiserte fotografiet av Beauvoir, og
samtidig insisterer pa sirkuleringen av bildet har bestemte effekter, kan dette anses som et
forsok pa 4 fiksere fotografiets innhold og utbre en bestemt lesning av det. Fra et
diskursteoretisk perspektiv kan den synlige, beskrevne virkeligheten forstis som en

sannhetseffekt av de diskursene som tas i bruk i fortolkningen av fotografiet. Kampen om 4 fa
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definere det fotografisk representerte kan siledes betraktes som en kamp om definisjon av
virkeligheten, og som en kamp om politisk strategi. Kritikernes syn pa fotografiets makt over
andre uttrykksformer og frykten for konsekvensene av publiseringen av Beauvoir-bildet har
videre sammenheng med den feministiske tenkningen som kommer til uttrykk i kritikken. I

kapittel tre har jeg derfor undersokt de feministiske mulighetsbetingelsene for kritikken.

I sammenheng med fotografiet papeker kritikerne av publiseringen av Beauvoir-bildet sarlig tre
momenter: det mannlige blikk, distinksjonen mellom kropp og tanke og skillet mellom privat
og offentlig i sammenheng med fotografiet. Disse momentene inngar i dikotomier som star
sentralt i vestlig tenkning om kjonn. I kritikken kommer dikotomiene kommer til uttrykk som
momenter som papekes i fotografiet; som perspektiver kritikerne vil til livs — 1 form av en mate
a betrakte kvinner pa; som et kategorisk skille mellom menn og kvinner; og som et sted a

snakke fra og om. Dikotomiene jeg har pekt ut som sentrale i kritikken er:
Kvinne — mann

Kropp — tanke

Privat — offentlig

Disse dikotomiene inngar i feministiske diskurser som allerede finnes tilgjengelig og som
strukturerer aktorenes fortolkning av Beauvoir-bildet. Videre har jeg synliggjort at disse
dikotomiene er forankret i det som gjerne blir kalt den feministiske annen bolges tenkning.
Denne forankringen utgjor en mulighetsbetingelse for den feministiske kritikken av Beauvoir-
bildet. Et viktig trekk ved den annen belges feminisme er fremveksten av en sterk
kvinnebevegelse og de feministiske aktorenes identitetsmessige forankring i denne. Den annen
bolges feminisme har pa tross av sin kritikk av den dikotome tenkningen om kjonn, selv en
kjonnsdikotom tenkning som premiss. Dette manifesterer seg bide gjennom belgens kritikk av
den dikotome tenkningen kjonn er strukturert rundt i kulturen, og ved at den annen belges
feminisme selv tar utgangspunkt i kjennskategoriene som gjensidig utelukkende og hierarkisk
organisert. Den dikotome feministiske tenkningen risikerer 4 tvinge ideer, personer, roller og
disipliner inn i kategoriske posisjoner som enten-eller og begrense mulighetene for bade-og,
samt for en veksling mellom posisjoner. Samtidig innebzrer den annen belges insistering pa
kjonn som kategorisk motsatte en fare for 4 reprodusere de kjennsmotsetningene den onsker a

oppheve.
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I oppgaven har jeg trukket frem filmteoretikeren Laura Mulveys og kunsthistorikeren John
Bergers teorier som representative eksempler pa den feministiske annen belges tilnarming til
visuell representasjon av kvinner. Bade Mulvey og Berger beskriver og kritiserer det de forstar
som en tendens i visuell kultur til 4 bruke kvinner som passive blikkfang og menn som aktive
tilskuere. Den annen belges tilnerming til visuell representasjon av kvinner kan ogsa forstas
som et ’bilder av kvinner”-paradigme, altsd en radende oppfatning av tilnarmingen til bilder av
kvinner. Innenfor dette paradigmet har feminister onsket 4 bekjempe hva de har ansett som
sosialt aksepterte stereotypier, og de har villet ettersporre mer forbilledlige bilder av kvinner
(Pollock, 1990:203). I debatten mot det publiserte Beauvoir-fotografiet kommer kritikkens
forankring i den annen belges feminisme til uttrykk gjennom understreking av og basis i
dikotomier knyttet til kjonn, samt det som gjerne fremstar som ensidig fortolkning av bilder av
nakne kvinner som barere av en patriarkalsk ideologi. Foruten a vare forankret i en bestemt
diskurs om fotografiets makt og en bestemte feministiske diskurser i feminismens annen bolge,
ser krittkken av publiseringen av Beauvoir-bildet ut til 4 aktivere tre beslektede logikker om

fotografisk representasjon av kvinner.

Den feministiske kritikkens logikk og mulige konsekvenser har jeg dreftet i oppgavens ferde
kapittel. Jeg omtaler disse logikkene som /logikken om nedvurdering av det kvinnelige, logikken om
korrumpering av offentligheten, samt burka-logikken. Ned hjelp av logikken om nedvurdering av det
kuvinnelige tar jeg sikte pa a beskrive hvordan en generell kritikk ser ut til 4 lese negative og
reduserende elementer inn i fotografier av nakne og/eller seksualiserte kvinner. Slik jeg ser det,
er det den kvinnelige tilstedevarelsen 1 fotografiene som fremkaller de nedvurderende
fortolkningene. I henhold til den dikotome tenkningen om kjonn knyttes begreper som kropp,
passivitet, natur og privat til den kvinnelige siden av dikotomien. Momenter og egenskaper i
fotografiet som kan knyttes til dikotome begrepspar, blir folgelig ansett som positive eller
negative. ”A ligge” er eksempelvis en handling som kan knyttes til passivitet, og dermed til den
kvinnelige, nedvurderte siden av kjonnsdikotomien. Men det a ligge er ikke nedvendigvis
verken en passiv, kvinnelig eller underordnet egenskap. En liggende mann ville muligens ikke
blitt fortolket som passiv eller nedvurdert i et fotografi. Det motsatte av 4 ligge — 4 std — er
heller ikke tilstrekkelig for en fortolkning av Beauvoir som aktiv i det publiserte fotografiet. I
dette tilfellet er det andre momenter som forer til at fotografiet kritiseres: Begrepene kropp og
privat — samt det 4 bli gjenstand for et mannlig blikk — knyttes til fotografiet av Beauvoir og
gjor det dermed reduserende. Disse begrepene ville muligens verken blitt papekt eller ansett
som problematiske i et tilsvarende fotografi av en mann. I henhold til logikken om

nedvurderingen av kvinnen papeker og fremhever kritikken av Beauvoir-bildet egenskaper som
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kan plasseres til den kvinnelige siden av kjonnsdikotomiene. Dermed risikerer kritikken 4
konstruere et nedvurderende syn pa fotografisk representerte kvinner som ikke nedvendigvis er

til stede i fotografiet fra for.

Ved a papeke en logikk om korrumpering av offentligheten har jeg vist hvordan kritikken av den
fotografisk representerte nakne kvinnen inngir i en mer generell kritikk der tradisjonell
kvinnelig tilstedevarelse antas 4 besudle og forringe idealet om en ren og objektiv offentlighet.
Fordi kvinnen og det kvinnelige tradisjonelt har vart knyttet til det intime, til privatsfaeren,
oppleves det intime og det private som en feminisering av offentligheten, og som
undergravende. Nar kritikerne hevder Beauvoir-bildet ikke burde veart trykt ettersom det er et
privat fotografi, overser de etter mitt syn nettopp hvordan skillet mellom privat og offentlig er
historisk knyttet til organiseringen av kjonn. Under fremveksten av den borgerlige
offentligheten var det private uloselig knyttet til kvinneligheten, og da mer bestemt til en
respektabel kvinnelighet. Grensene mellom det private og det offentlige henger siledes sammen
med grensene for hva som er legitimt a synliggjore og ytre i det offentlige. P4 samme mate som
femininitet og maskulinitet er storrelser som forskyves og forhandles om i ulike historiske og
kulturelle kontekster, er ikke begrepene om privat” og “offentlig” statiske storrelser. Ved a
insistere pé et skarpt skille mellom privat og offentlig risikerer kritikerne av publiseringen derfor
a bidra til opprettholdelsen av samfunnsmessige idealer og normer knyttet til kvinnelighet og

mannlighet (Pollock, 1995:185).

Burka-logikken har fatt sitt navn etter klesplagget burka, som kvinner ifolge visse religiose og
kulturelle tradisjoner er palagt 4 ga med i offentligheten for a understreke sin @rbarhet. Et
sentralt begrep i denne logikken er det mannlige blikket. 1 kritikken mot det publiserte Beauvoir-
bildet hevdes det at dette bildet er et skoleeksempel pa det mannlige blikket pa kvinnekroppen
(Klassekampen, 10.1.2008, s.19). For ikke 4 fremkalle det sadistiske, begjerlige, mannlige blikket
— og samtidig opprettholde sin verdighet — ma kvinner ta ansvar for ikke a synliggjore kroppen,
spesielt ikke 1 potensielt opphissende varianter. Ansvaret for 4 fremsta anstendig og respektabel
ligger hos den enkelte kvinne og er en forutsetning for kvinners rett til a bevege seg uforstyrret
av seksualiserende mannlige blikk. Implisitt 1 burka-logikken ligger det altsa et instrumentelt syn
pa kvinners og menns begjer. Potensielt homoseksuelt begjer usynliggjores og nyanser og
forskjeller 1 kvinner og menns begjer forsvinner til fordel for generaliserende antagelser om
seksualitet, blikk og makt. Et av faremomentene ved 4 fore en kritikk som tar utgangspunkt i
burka-logikken er at det mannlige blikket tilskrives en makt som styrker det eventuelle mannlige

hegemoniet.
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Mulighetene for overskridelser. Bide — og?

Denne oppgavens hovedproblemstilling er hvordan det publiserte bildet av Simone de Beauvoir
kan belyse og utfordre en generell feministisk representasjon av nakne og/eller seksualiserte
kvinner. Jeg har analysert debatten i etterkant av publiseringen i Klassekampen og dreftet den
feministiske kritikken rettet mot den. Derigjennom har jeg identifisert dikotom tenkning om
kjonn som et sentralt element i den generelle kritikken. I den pafelgende analysen av det
publiserte fotografiets potensielle overskridelser av kritikken har jeg derfor lagt vekk pa
mulighetene for 4 utfordre den dikotome tenkningen. I femte kapittel gjennomforer jeg folgelig
en analyse av Beauvoir-bildet med eksplisitt utgangspunkt i Judith Butlers teorier om kjennenes

performative karakter.

Butlers teorier om kjonn seker 4 unnga den dikotomt feministiske forankringen som jeg har
identifisert i den generelle feministiske kritikken av fotografisk representasjon av kvinner. Min
analytiske strategi har her vart 4 ta for meg de enkelte bestanddelene i publikasjonen av
fotografiet — forst fotografiet, deretter teksten, og til slutt fotografiet og teksten sammen.
Hensikten med 4 dele opp det publiserte oppslaget pa denne maten har vart a undersoke hvilke
potensielle lesninger bildet og verbalteksten skaper hver for seg og sammen. Min analyse av
Beauvoir-bildet apnet for potensielle fortolkninger som knytter bildet til ulike tradisjoner for
visuell fremstilling av kvinner. Den godtgjor at Beauvoir-bildet like gjerne kan leses som et
cksempel pa erotisert aktfotografi, eller som et eksempel pa feministisk kunst. Tatt ut av sin
konkrete publiserte kontekst stilles fotografiet dpent", i stand til 4 dra veksler pé ulike sjangrer
og uttrykk innen populerkultur og kunst. Analysen av Beauvoir-bildet alene synliggjorde
hvordan fotografiet er avhengig av 4 leses 1 en konkret kontekst for 4 muliggjore mer konkrete
og relevante lesninger. Videre sannsynliggjorde analysen av den publiserte verbalteksten som
trykkes sammen med fotografiet, at denne teksten ikke kan anses som kontroversiell eller

problematisk sett fra et feministisk perspektiv.

I analysen der Beauvoir-bildet og den publiserte teksten sammenstilles, har jeg synliggjort
verbaltekstens avlesende funksjon pa fotografiet. Forst ved hjelp av bildeteksten blir det, som
beskrevet ovenfor, tydelig at den representerte kvinnen i fotografiet er Simone de Beauvoir.
Denne kunnskapen dpner i neste omgang for tekstens mulige forankrende funksjoner pa bildet.
I denne delen av analysen drofter jeg forst hvilken funksjon overskriften ”En kvinne” kan ha pa
fortolkningen av det publiserte fotografiet. Deretter drefter jeg hvordan det publiserte

fotografiet av Beauvoir kan leses i lys av Judith Butlers teorier om kjonn. Her vil jeg forst
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oppsummere droftingen av hvordan bildeteksten ”En kvinne” potensielt forankrer det

publiserte fotografiet.

Pa den ene siden kan begrepet "En kvinne” leses som en peker pia den nakne kroppen til
Beauvoir. At fotografiet representerer en kvinne, er nok ogsa en av de forste lesningene som
slar mange av oss nar vi ser oppslaget, ettersom fotografiet nettopp representerer en naken
kvinnekropp — det som gjerne fremstar som det mest naturlige og mest opplagte symbolet pa
“kvinne”. Publiseringen av Beauvoir-bildet kan saledes tolkes som et forsok pa a naturalisere
Beauvoirs kvinnelighet og dermed som en kritikk av Beauvoirs konstruktivistiske analyse av

kjonn.

Pa den annen side kan den singulere termen ”En kvinne” understreke hvordan filosofen,
forfatteren, essayisten og feministen Beauvoir ikke ble fodt som en kvinne, men ikke kunne
unngd 4 b/ det. Pa tross av Beauvoirs filosofi og erkjennelser av hva det ville si a4 vaere kvinne,
var ikke kvinneligheten noe hun kunne unngi eller velge bort. Ifelge Beauvoir er ’kvinnen (...)
bare et fullstendig individ og mannens likeverdige, hvis hun ogsa er et kjonnet menneske. A gl
avkall pa sin kvinnelighet, det er 4 gi avkall pa sin menneskelighet” (Beauvoir, 2000[1949]:781-
782).

Som nevnt ovenfor har jeg ogsa forsekt 4 analysere publiseringen av Beuavoir-bildet i lys av
feministiske teorier som eksplisitt forseker 4 unnga dikotom tenkning: Her har jeg tatt
utgangspunkt i Judith Butlers teotier om performativt kjonn og den heteroseksuelle matrisen, samt hva
jeg har kalt det koberente feministiske subjektet. 1tolge Butler er ikke kjonn noe vi har, men noe vi
gjor, performativt. Gjennom stadige siteringer av kjonnsdiskursene skaper og opprettholder vi
forestillingen om kjonn som naturlige, stabile og motsatte. Kjonnet vi gjor, kan dermed forstas
som en kopi av en kopi av en kopi, uten noen opprinnelig original. I stedet materialiseres
kjonnet i kroppene vare som naturaliserte og grunnleggende attributter ved identiteten. Kjonnet
produseres ifelge Butler i det hun kaller den heterosesuelle matrisen. Denne kan beskrives som en
kobling mellom den kjonnede kroppen, den korrekte iscenesettelsen av kjonnet og det korrekte
begjeret. En korrekt kvinne kan med andre ord forstds som en korrekt kjonnet kropp som er

korrekt iscenesatt, og med entydig, stabilt kjonn rettet mot det motsatte kjonn.

Ifolge Butler er altsa kjonnet diskursivt. Ettersom vi ifelge diskursteorien ikke har tilgang til
noen virkelighet utenfor diskursene, har vi heller ikke tilgang til et opprinnelig kjonn. Som
strategi vil dermed feministiske konstruksjoner av kvinnelig motidentitet derfor ikke

nedvendigvis undergrave de patriarkalske eller heteronormative idealene for kvinnelighet. Dez
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koherente feministiske subjektet er betegnelsen pa hva jeg anser som den feministiske annen bolges
motidentitet til den patriarkalske kvinneligheten. Idealet om det koherente feministiske
subjektet utgjores av en kobling mellom kvinnekroppen, en ikke-patriarkalsk iscenesettelse av
denne, samt en bevisst avstandtagen fra enhver teori og praksis som kan tas til inntekt for en
patriarkalsk kvinnelighet. Ifolge Butler risikerer konstruksjonen av en feministisk motidentitet 4
skape nye normer for kjonn i stedet for a apne for et mangfold av kjennede subjektposisjoner.

Muligheten for subversering av kjonn ligger derfor snarere i muligheten av a repetere

kjonnsdiskursene pa nye og avvikende mater.

Ved hjelp av Butlers teorier om performativt og re-sitert kjonn har jeg vist hvordan det
publiserte bildet av Beauvoir apner for destabilisering bade av den heteroseksuelle matrisen og
det koherente feministiske subjektet. Som beskrevet ovenfor bestir den heteroseksuelle
matrisen av en kobling mellom korrekt kjonnet kropp, korrekt iscenesettelse av denne og
korrekt begjer. Her har jeg argumentert for at det nettopp er i vissheten om at den
representerte er Beauvoir, at vi finner et overskridende potensial. Riktignok synliggjor
nakenbildet av Beauvoir en lite overskridende iscenesettelse av hennes kropp. Men
representasjonen av Beauvoir understreker at den kvinnelige kroppen ikke ma avkjennes for a
overskride rammene for akseptert kvinnelig praksis. I sin publiserte kontekst minner nemlig
dette fotografiet oss om Beauvoirs filosofiske utgangspunkt 1 kroppen, hennes erkjennelse av
kroppens betydning for erkjennelse, samt hennes evne til 4 overskride de begrensningene hun

opplevde ble lagt pa henne bade som kvinne og som et barn av borgerskapet.

Samtidig har jeg argumentert for at den fotografiske representasjonen av Beauvoir bryter med
hva jeg har omtalt som det koherente feministiske subjektet. Som nevnt ovenfor kan dette
subjektet forstds som den feministiske annen belges forsek péa a artikulere en motidentitet til
det patriarkalske kvinnebildet. Til tross for at Beauvoir er et feministisk ikon, iscenesetter hun
seg i dette fotografiet som korrekt kvinnelig kropp. Slik kan det publiserte fotografiet leses som
en paminnelse om at Beauvoirs overskridende tanke og praksis ikke forusettes av en koherent
feministisk motidentitet. Dermed kan det publiserte Beauvoir-bildet synliggjore og skape flere

mulige kvinnelige subjektposisjoner, i stedet for nye normer.

En tilsvarende lesning av publiseringen finner vi igjen hos Wencke Miihleisen. T kronikken ”A
lese en kropp” (Miuhleisen, 2008), tar Mihleisen i bruk begreper som allerede er i bruk i de
feministiske diskursene om fotografisk representasjon av kjonn, og sjonglerer disse for a sette
de sammen pa nye mater. Mihleisen skriver at hun identifiserer seg “med det kjerlig

objektiviserende blikket som har fanget dette hverdagseyeblikk der subjektet Simone star pa
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badet og ser seg i speilet” (Ibid.). I Muhleisens begrepsbruk er objektivisering kjerlig, og den
objektiviserte er et subjekt. Miihleisen repeterer begreper som brukes i fortolkning av kjonn,
men ved a bruke disse 7feil” (hva vi med Butler kan kalle en feilsitering) rokker hun ved

entydige lesninger av det publiserte fotografiet.

Konklusjon

Analysen av den generelle kritikken og dens mulighetsbetingelser, synliggjorde den dikotome
tenkningens sentralitet i denne kritikken. Min strategi for a belyse og utfordre den generelle
kritikken har derfor vert a analysere det publiserte bildet med utgangspunkt i feministisk teori
som eksplisitt utfordrer den dikotome kjonnstenkningen. Den generaliserende tilnzermingen til
“bilder av kvinner” som jeg identifiserte i kritikken understreket samtidig behov for en

kontekstsensitiv lesning av det publiserte bildet.

Ved 4 analysere det publiserte Beauvoir-bildet i lys av Butlers teorier om performativt kjonn og
den heteroseksuelle matrisen har jeg synliggjort et potensial for lesninger som kan gjore
dikotomiene utilstrekkelige i beskrivelsen av det publiserte bildet. Vissheten om at den
representerte i nakenbildet er Beauvoir — 1 kombinasjon med et teoretisk perspektiv. som
cksplisitt onsker a unnga den dikotome tenkningen om kjonn — muliggjor, slik jeg ser det,
overskridelser av den annen feministiske bolges enten-eller, og insisterer i stedet pa et bade-og.
I denne konteksten anser jeg nakenfotografiet av Beauvoir som en illustrasjon pia hennes
overskridende liv og tenkning, pa hennes vegring mot 4 tilpasse seg de radende diskursene for
bekvem og konform kvinnelighet og som en paminnelse om sammenhengen mellom Beauvoirs

liv og praksis.

Beauvoir-bildet, med den gitte verbalteksten, i sin publiserte kontekst er et spesifikt eksempel
pa fotografisk representasjon av nakne og/eller seksualiserte kvinner i den publiserte
offentligheten. Min drofting av mulighetene for a unnga den generelle kritikkens dilemmaer har
forst og fremst egnet seg til 4 synliggjore den generelle kritikkens tilkortkomme i dette
spesifikke tilfellet. Samtidig synliggjor oppgaven slik jeg ser det nedvendigheten av
kontekstsensitivitet og ytterligere behov for feministisk teoribygging pa feltet og flere kritiske

og eksplorative analyser.
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Aksjefall og s

Forsinket hilsen
til Simone

Simone de Baouwvoir ( 190E8-1088) ble
fadt I gir — for hundre &r siden, Hun
gkal ha en forsinket hyllest fordi hun
levde det hun skrev (nesten), Fordi hun
tok omkostningene p strak arm., Fordi
lun fortsatt provoserer ndr hun viser
seg naken pd et svart-hritt fotografi pa
&n norsk avisside,

«En hunid S0m tisser pd Sartres buksers
var bare en av mange oppnnsomme og
nedlatende beskrivelser fra memn — av
den frekke Simone som tillot seg & skri-
ve at kvinner ikke var fodt kvinner — de
ble kvinner, de ble «Dvet annet kjonns,

En bok som var som et kytineves-
lag, en dristig, solid fundamentert ana-
ly=e av kvinners Liv gjennom historien —
forfattet pd kafébord og pé hotellrom,
For Simome de Beauvoir var en privile-
gert kvinne med eksamener fra Sor-
bonne i Pars, Hun lot seg ikke sinke
verken av bleieskift, oppvask eller stav-
terring.

Og mye kon tyde pd at Jean Panl
Sartre, med eller uten vite bukser, er
kommet i skyggen av sin venninne, sin
castor (beveren) som han kalte henne,
Den flittige beveren var ikke bare fiittig,
tankene hennes hadde en frigjorende
kraft som var vanskelig & matche, har
det vist seg — selv for en Sartre,

Vi ser det klarere enn noen gang,
Hun var en pioner, ikke bare ndr det
gialdt kvinners forstielse av seg selv og
sin stilling, men og=d nir det gjaldt sex
og erotikk. Simone skrev si klart, =8
nokternt, si usentimentalt, Hun levde
ikke alltid opp til sine egne dristige ord,
Hele livet underkastet hun seg Sartre,
Senere underkastet hun seg amerikan-
sk Melbon Algren, og pisto kjsedig at
bun gjerme laget hars mat og strok hans
skjorter]

Her kan swenske Asa Moberg vz til
hjelp, Hun skrev en hel bok om sitt for-
haold til Simone de Beauvoir, «Simone
o jege, Der forteller hun hvordan hun
shkammet seg over 4 underkaste seg en
mann, hun som ville veere en fri kvinne,
5i oppdaget hun Simone, og forsto at
det er mulig bide & v=re fri og 4 vaere
avhengig av et annet menneske, En be-

milioende tanke

Medieeier Mecoms totale
bersverdi er nd lavere enn
prisen de ga for hele Orkla
Media i 2006. De ansatte i
norske Mecom-aviser
merker sparekniven pé
strupen.

GERD ELIM STAVA SANDVE

Tirsdag sank Mecom-aksjene pé
London-borsen fra rundt fem kroner
til det halve, fer prisen stoppet p
mndt 3,50 per aksje, Hialge Dagers
Meringsliv verdsetter boarsen Mecom
til 5,4 milliarder norske kroner nd —
mer enn to milliarder under de 7,5 mil-
liardene Mecom-sjef Davis Momt-
gomery ga for Orkla Media, som nd
heter Edda Media, sommeren 2006,

— Montgomerys oppkjep var ldnefi-
narsierte, =4 det ligger absolutt en stor
fare i at verdiene pd bersen faller s
mye si raskt, Pengene han har lint, er
akkurat mi borte, Vi mi bare hdpe at
Mecom-eierne og ledelsen har is i
magen og ter 4 vente pi at aksjekursen
tar seg opp igjen, For det tror jeg den
kan, sier Marianne @stlie, som er kon-
semtillitsvalgt i Mecom Enrope,

50M FRYKTET

Eun fi wker har gitt siden Edda
Medias budsjett ble godkjent i styret,
o ifinlge Bstlie ville det vaere «oppeikt-
svekkendes om det ble endringer pd

«Det draye diret som
har gétt siden Orkla
Media fikk ny eier og
ble Edda, har géitt
omtrent som fryktet.»
Marionne Bstlie.
lonsemtillitsvalgt i

Hecom Europe

dette =8 kort tid etter godkjenmingen,
Det hun og andre Edda-ansatte der-
med har & = fram til, er enda et &r med
krar om kutt i antallet faste ansatte, og
fomyet press ph god inntjening,

— Dwet draye dret som har gitt siden
Orlila Media fikk ny eier og ble Edda,
har gitt omtrent som fryktet, ¥i har en
eier som er veldig fimarsielt opptatt,
som fierst og fremst bryr seg om inntje-

mnoe Tiet er hele tiden et sterkt niress

Candi dpner nye Cc

Musikklubben Cosmo- onere
polite flytter il Soria  Mallergat
Morio. Ferste konsert  te siden d
blir med Condi Stoton  =kal bli e
(bildet) pli sensom- mindre a
meren. kan ogsh

Soria Mo
—V¥i fir en fin sal med store  kinosalen
tradisjoner, sier Cosmo- Cosmof
polites daglige leder Miloud  ler 14 pd |
Guiderk, Klubben har de  loud G

den usikkerheten vi allerede fisler, sier
Pstlie,

INGEN UNMSKYLOMING

At Mecom er bersnotert meroer ansat-
te og tillitsvalgte =merlig pd at bedrif-
tene de jobber for i mye sterre grad enn
fior md holde budsjettet,

—¥1 sl det nettopp i Danmark, hvor
konsernsjefen for Berlingske Odficin
miitte forlate jobben fordi Berlingske 14
under det budsjettet de la opp til nir
de var kommet et halvt drut i budsjett-
pericden, Berlingske hadde en god for-
klaring, nemlig presset fra gratizsaviser
i Danmark, Men gode forklaringer hol-
der ikke lenger, Man md levere, uan-
sett, sier Bstlie,

Medieforsker Johann Roppen har
skrevet doktorgraden sin pd Orkla
Media og mediesierskap, falge ham
legger Mecom ekstra sterkt press pd de
norske Edda-avisene fordi selskapet
vet at disse kan bidra med inntekter;

— Edda-avisene tjener gode penger,
Mecoms forventning er at disse peng-
ene skal brukes til & betale linene
Mecom har tatt opp for & kjepe aviser
i Mederand og Tyskland, Edda-arisene
stir som garantist, som pant, De ansat-
te i for ek=empel Sunnmersposten job-
ber for & betale nederlandske 1&n, sier
han,

VOKSESTRATEGI

Roppen tror ikke Mecom il gi opp sin
aggressive voksestrategi med det ferste,
selv om selEkapet opplever nedturer pd
borsen som den pi tirsdag,

—Mecom skal vokse og bli svere, Jeg
tror ikke en regntung dag pd barsen er
nok til 4 endre det, Men nir pengene til
& vokse er hemtet fra barsen, kan det hli
vanskeligere 4 fi tak i mer av de peng-
ene som kreves for & vokse videre, nir
borsverdien faller, Mye kommer an pd
hrilken type lin Meeom har, og hvor-
dan aksjonmrene oppforer seg, sier
han,

— Men Mecoms boarsverdi § dag er to
milliarder lavere emn det de kjepte
Okl for sommeren 20067

— Dt er ikke bra, P den andre siden
er oppkjepsverdien til et selskap ofte
hoyere enn bersverdien, og verdien av
hvert enkeltzelskap 1 et komsern ofte
hoyere enn den samlede verdienm pd
hele selskapet, 54 lenge Mecom ikke
skal selge, har ikke bersverdien altfor
mue 4 = for Meeom For de ansatte
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Anzvarlig redsktar: Bjanguly Braanen
[D=glig leder: Manga van der Wal
Uightaw i Damskampan &3
g

Pupper

B Feministen, Mosofen og forfatte-
ren Simone de Beaunolr ville fylt
100 r denne uka. I Parls fefres hun
mexd &t eget serninar, og norske me-
dier har igjen hentet fram bilder,
tanker og tekster av henne. I Sverl-
ge feirer «Bara brists at
de fir lov 11 § badeuten Wk niover-
del | svernmehallen. I Danmark har
de fitt sin spsterorganisasjon. Ofte
har norske feminister sttt Sverl-
g, Tor =3 4 felge deres ledends
gpor. Men pi norske nettdebatter
virker det né som om menn i sterre
grad enn kvinner gnsker § Kjempe
for retten tl bare bryster. Morske
kwinner og femmnister gir Inntrykk
av § ha andre saker § KonseTipene
sag om. Formifilg nok.

W Aksjonens manglende oppslut-
ning 1 Norge henger rulgens sam-
men medat mange kvinner -ogsd
Termind ster - ser bikinloverdelen
somm el prakiisk plagg, Uansett vi-
soT aksjonen fra «Bara Brists —og
reaksjonens disse vinnene fAr-at
vinnekroppen metes med et an-
net bkl enn mannekropper.
Evinnekmoppen or 1 mye sharre
grad sekaialsert enn hva manne-
kroppen er. Dette viser ogsh noen
av reak=jonene Klassekampen har
T8tk pé valg av forsidefioto pi tirs-
dag: En naken Simone de Bemavolr
fotografert bakira mens hun setter
opp hiret foran baderormsspedlet
En leser spar am vl vil presenters
henne som en pin up-modell. Evin-
nekroppen er fydeligvis ke =4 na-
turlig som <Bara Brists og Simane
de Beauvolr vil ha det tl.

W I daglegger
Insttattet (AFT)] samarteld med

Nordisk Institutt for urmskap om
Ijenn (MIEE) fram «Likesdling og
Hwekovalitet 2007, en rapport om 13-

oglen dobbeltstde, Mens artikler
om Kjgnn og i kestiing tidligere
har vari premerket kvinner bide
som intervijuobjekt og pi bildene,
harawviza her kun srakket med
menn, og kun tatt bilder v menn.
En vikilg ferninistisk seder Kan fixl-
res: Menn blr i roye sterme grad
enn tdligere sstt pi som kjgnn.
Menn ses ke lenger slitid som
normen pi et menneske, og Kvin-
nene gom deres vedheng.

TONE FOSE ASPEVOLL
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—Kan ikke ranc

Det er all grunn til a feire Simone de Be-
auvoirs hundrearsjubileum, men proble-
matisk a hevde at hun er den fremste fe-
ministen i var tid, mener kj@nnsforsker

Wencke Mihleisen.

BEAUYOIR
| DAG

Ax Chrbgland Jerdhem Larsen

Simore da Hosuvoir har gitt
rngufn og :I‘:.n'ln:h;'in
kjeomsfoeskringen,
nﬂlgndath:ukm.l:umtt
pm:lmhgn of filosofiske,
B hleisen,
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WERLEE MUHLEI$EN, FOESEER

Salvenc

W Orechag il dan frarska filo-
sorkan og Teministan Simanada
Baauvol ik 100dr. Hun skrey
kamikaren sDet annek Kanns

f15as)

B Torl Mal, ks mnsta oratkar og
IHtha rturprofessor, bla o
Intanuat om Baauvolrs farh
i Kenmforskningan | dag.
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STARTET POSTSTRUKTY RALISMENT Kjpnnsforsker Wencks Miihlsizzn
poststnkturalistisk og konstruktivistisk

o ﬁe;:ﬂﬁ:?::lnzzr kritisk til deler av hennes filosofi.
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Ekstrem Imdividualisme
Muhleisen mener abdeli
dager 114 so kritisk pd
Beauvoirs folous pé individet.
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Simone

B «Hva mener Elassekampen med
4 ‘feire’ 100 Ars-dagen for Simone de
Beauvoirs fadsel med & trykhe et
nakenbilde av hernne pd farstesi-
den? Er det et forsgk p 8 redusere
henne til en slags ‘pin up'? Ville
dere gjort det samme med en
mann = Det skrev en opprart leser
til oss denne uka, som sarmtidig
mente vi burde be om unmskyld-
ning overfor leserne, Det gar wi
ikcke. Vi tror heller ikche vi ville
tenkt annerledes hvis det var snakk
om enmann. Et forsidebilde av tid-
ligere statsminister Per Borteni
underbuksa eller et mkenbilde av
maleren Edvard Munch ville pd alle
miter veert aktuelle forsidebilder.
Hadde vi hatt et nakenbilde av filo-
sofen Martin Heidegger, hadda vi
vel kjort det ogsd.

W Forutsetningen for 4 bruke et
slikt bilde er selviglgelig at det ikke
er fornedrende for den avhildede,
og at det forteller en interessant his-
torie. Og bildet av en naken Beaa-
voir var, slik vi & det, relevant og
interessant nettopp fordi hennes
hovedternser giennom livet var
kjennzidentitet og kropp. Bildet er
for gvrig tatt sv Chicago-fotografen
Art Bhay, som hadde kjgrt henne til
en vern av seg som hadde bad.
Shay skriver: «Hun hadde badet.
Det var mens hun sto ved vasheser-
vanten etterpd, jeg fikk den plutse-
lige impuleen. Hun skj snte at jeg
tok det, for hun herte klilet fra
mitt trofaste krigskamera Leica Mo-
del E» Dahun oppdaget det, smudde
hun seg og sa: «You naughty boyls
Det er ingen grunn il & tro at Beau-
voir ikke likcte bildet, eller ville at
det ikke slulle publiseres.

IB]JdEtaVBEﬂumErhaﬂerkae
seksualiserende eller ohj
rende pd noen méte, Derfor kan det
ses pi somet «mothildes til hvor-
dan kvinnekroppen vanligvis fram-
gtilles i medier og reklame. Et anga-
ment i redaksjonen da vi disluterte
om vi skulle bruke det, var at det i
Frankrike har blitt et slags symbol

gjennom et oppelag i avisa Le Mou-
vel Observatenr, som brukte bildet
pd forsida med tittelen «La Scanda-
leusas. Vivarderte det likevel slik
at dette ikke er noen dominere nde
sak i Morge, o at kraften i det origi-
nale, vakre og stemningsfylte bildet
derfor likewvel ville 18 gjenmom.
Heng det pA veggen!

BIGRGULV BRAANEN
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Nakensjokk, 12.01.2008 Side: 37,Seksjon: Innenriks. Forfatter: Sissel Hoffengh - E-post:
Sissel.hoffengh@dagsavisen.no

Et ukjent nakenbilde av en kjent filosof sjokkerer. Kroppen er fortsatt kontroversiell. Det var et gammelt
svart-hvitt fotografi av den store filosofen og feministen Simone de Beauvoir som fikk folk i harnisk denne uka.
Béde franske Nouvelle Observateur og norske Klassekampen trykte samme bildet pa omslaget, et svart-hvitt
fotografi av en naken Beauvoir tatt i Chicago 1 1951 i leiligheten til en elsker. I Paris er man sjokkert. I Oslo ogsa.
Innvendingene er at Beauvoirs sexliv overskygger hennes tankegods, og det betenkelige i at kvinnekroppen stadig

benyttes som salgsplakat. For, man hadde neppe trykket en naken Sartre pa forstesiden. Eller?

Der er jeg usikker. Ogsd mannskroppen er etter hvert blitt en salgsplakat. Ta norske Arnulf Refsnes - for han ble
vaermelder pd TVNorge poserte han avkledd pd omslaget til glossybladet New Woman for 4 fa sving pa opplaget.
Og superstylisten Jan Thomas? Han har posert pa en rekke kalendere for 4 hylle den mannlige kroppens estetikk.
Mens undertoymodellene til Calvin Klein kikker pa oss med skjelmske blikk over sixpacken overalt.

Bli gjerne indignert eller forbannet. Men sjokkert? Neppe.

Det var annerledes pd maleren Edouard Manets tid. Da han presenterte sitt mesterverk «Olympia» 1 Paris 1865 lop
folk skrekkslagne ut av salen. De fikk sjokk, de. Kontroversene omkring dette maleriet er en av de storste
kunstskandalene fra det nittende arhundre. Arsaken var at da som na forbandt man nakenheten nesten
utelukkende med sex. Bildet forestiller nemlig en kurtisane som mottar en hilsen fra sin elsker. Manet som visste
hva slags sprengkraft som 14 i nakenhet, spesielt den kvinnelige, likte 4 provosere. Ogsa «Frokost i det gronne»,
som viser to pikledde menn pa piknik med en naken kvinne ble oppfattet som uttrykk for en sjelelig bedervelse av

den typen som driver deg rett til helvete.

I dagens magasiner tyter nakenheten mot oss overalt, fra Dior- og Guccikampanjer til motefotografenes
billedreportasjer. Kjendisene kaster klaerne i kampen mot pels og det er mer pupper og lar i italienske VOGUE enn
det noen gang har vert i Playboy. Og hvem husker ikke Robert Altmans motefilm «Prét-a-porter» der de lar
modellene kaste klerne pa catwalken for 4 skape blest? Nar vi lar oss provosere ma det skyldes at vi fortsatt synes
sex er syndig, farlig og demonisk - en potensielt destruktiv kraft som med mindre den toyles konstant vil edelegge
de gode menneskene, deres relasjoner og samfunnet generelt. Rett og slett en kamp mellom godt og ondt. I tillegg
til en evig selvpalagt pine om hva man ber og ikke bor, hva som er pent og hva som er stygt, og sa videre.

Et mer avslappet forhold til den nakne kroppen ville sikkert gjore oss mye friere. Ta Brasil, for eksempel. Der
sprader jo folk halvnakne rundt i den mest mikroskopiske tanntradbekledning uansett alder og kropp. Og hvilke
steder er utvalget i storrelsene pa bikini bedrer Folk slapper av, er forneyde og trives i den kroppen man har. Sjokk

er noe de sparer til det virkelig gjelder.

©Dagsavisen.
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alt's not easy. It's not easy.»
ILLARY CLINTON UNDER PRISUERVILLGENE | NEW HAMPSHIEE, GJEN-
GITT | THE NEW TORKER
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Kt annet Kjonn

Il M ™ Boken som filleristet kjennsrollene byr fremdeles pa en rystende leser-

opplevelse.

-
e il
-

Simonede =
Beauvoir :
<[ el = |
Over st v Be st
Cirisensen

Paxe, D2 s

et firmes kvinner som
{,{ vil seire bide natt o

dag; deer kalde i
favntak, foraktelige i smtaler og
tymnniske i sin oppfarsels;
« Elvirmer lserer ogsd foa mmg-
dommen 4 lyve for menmene. A
hire og gA krokoveier. Hun mater
dem med et falskt ansikt: lnm er
forsiktig, hyklersk og full av for-
stillelses; « Hun enskerd odeleg-
ge mannens prosjekter og frem-
tid for harms

Sitatene over er ikke fia en
Arskonferanse for kvirmehatere,
men fra historiens kanskje mest
kjente feminist, Simone de Beaw-
woir, somm i disse dager feires for
et 100-Arsjubilenm som forels-
pig har avfindt mer debatt om
hvorvidt det - som Elassskam-
pen gjorde forrige uke - er riktig
& avbilde filosofen med bar
mmpe, enn reaksjoner pd hen-
nes tanker.

IMakenhet er forshvidt ilde
nytt i formidlingen av Beamvadr.
P4 leting etter lesastof i hyttebi-
blioteket i julen fant jeg en eng-
elsk utgave av«Det anmet
kjorimy foa 1960, prydet aven
forfierende naken kvinne pi
omskaget og med undertittelen
«Womman in all her aspects...s,
der priklene liksom syntes 4
pirre med erotiske avslaringer.
Diem handelsreisende som phak-
ket opp boken som en pi
kioekvelter, mi ha fitt seg littav
en overraskelse.

Dien somm leser demne klassike-

ren vil bak permene og mytens

finme en tekst som goistrerav
enpgagjement og unnskap. Her
snakkes det ikke om akadermiske
wdiskurser= og lignende blodle-
se begreper, men i beinharde,
sveipenide analyser, levendegjort
med konkrete eksempler.

Eomposisjonen er like ambisi-
os: Bemywoir tar for seg livelopet
i alle faser, og lapitlene i delen
« Levd erfarings - der mye lesere
anbedales 4 starte for de mest
umiddelbare tekstene - folger
livslopet som ulike episoder,

« Barndorme, « Den seksnelle inn-
vielsaw, «Den gifte kvinnes, men
o= ulike roller kvinner kan
velge & spille: « Marsissistens,

« Mystikerers.

At det er s mye snakk om
Kvinmen i besternt form, kan forle-
de en til 4 tro atboken prever 4
definers lrordan kvimmer egemtlig
er: Moe av grunnen til at mange
e kvinner ikke vil lalle seg
feminister, er nettoppat de synes
det begrenser dem til4 vere
« kvinmers péd en gitt feministisk
fite: mange vil ikke g med pi
rollen som ofre.

Men slik er ikke Beauvoirs
bok. Det er ikke kvinnen som
natur, men som historisk skapt
fenomen som beskrives. Boken
beskriver den tradisjonelle kvin-
nerollen som en oppdragelse i
leen og forstillelse, men ser sam-
tidig freakene: « Kvinnen steng-
es innei et Kjokken eller et
tudoar, og &4 er man forbauset
overat hun har en begrenset
harisont: man vingestekker
herme, og A klager man over at
hun ikke kan flys. I forbindelsa
med bolens mange negative
ladede utsagn om kvinner - som
nister- kan det veere fristende &
vii pA Beawvoirs mest kjente
tese: « Man fodes ikke som en
gretten garmmel kjerring, man
blir dets.

Det mest brukte argumentet
for at kjermsforskjellenie er ufior-
anderlige, naturgitte storrelser
kjenner vi: Alle «vet= det, fordi
alle har arfart forskjellen. Det er
nettopp slike daglipdagse erfa-
ringer av kvinners adferdsmen-
stre og overevelsessteategier
Beawvoir setter i system. MAT
mange kvinner oppforer seg som
ofre og spiller ulike offerstrategi-
er er det fordi de gjennom sin
okonomiske avhengighet faktisk
er gjort til ofre. De kvinnelige
sterectypene er sanne som bil-
der ikke pi hva kvinner er, men

[ .

MER ENN SARTRES PART NERL Det er 100 & siden Simone de Beauvoir

bie fadt, menhemmes hovedverker hayst levende.

[Fiater Carreesr & Pr esda) Soaangia

pé det historiske fenomenet
kvimme.,

Som Frend skriver Beaivoir i
store sveip fra mermeskehetens
opphav frem til i dag, og hun
henter gjerne eksempler fra lit-
temturen: [kke bare fra «Krig og
freds eller Ibeens Mo, ogsh fra
brev og daghaker op observerte
situasjoner fra dagliglivet Bare
fortellingen hun ut fra slike kil-
der komponerer om kvinnens
intime forhold til speilet, der
mn dagdrermmer om hvordan
en ridder skal se henne som den
n virkelg er, er som en novel-
1e i meg mebv.

Beawvoir har ogsl et kontrover-
sielt syn pé det evige sperami let
« Hvorfor har det ikke vert noen
store kvinnelige knmstnere?s, og
hennes dom er forbansends
hard: Mot=att av dem som mener
at mangelen pi kvinmeri kanon
skyldes at de blir fortrengt av
mannlige kriterier, mener Bean-
woir trert imotat ingen kvinnelig
Inmstmer harveert pd nivi med
Tolstoj eller Dostojeveldj. Med
yiterst i unntak er kvinnen
snovertruffen i 4 aviate ‘bestsel-
lers, men man md ikke regne
med henne nir det gjelders vige

e ut pl ukente veiers.

Tross alle dens negative
utzagn om kvinnen som har
«zarmme skjebne som en parasitt
sorm suger livet ut av en frem-
med organismes, er det en bok
sorm likevel kan virke opplsf-
tende: Kvirmer i Vesten dag er jo
faktisk ikke lenger Bat tl4 bli
passivt forserget, og den elono-
miske selvstendigheten Beawvoir
anzer som en forutsetning for
endring, er delvis pd plass. Det
man myvner etter i ha lest boken
er entenat Beawvoir levde og
lurme skrive en oppiislger -
tvordan er « fenomenet kinnes
endret av nye muligheter? - eller
at en ny forftter tok opp han-
sken. FA om noen har dekket
sporemélet 2 bredt, si van-
strengt, og med si stor tyngde,
o det spors vel om noen tor ta
mél av seg til4 shrive si overgri-
pende om kjenn i dag.

Dren beste méten 4 hedre
Beanvoirs minne pd er 4 lese
boken som forandret verden -
det er mmdre ganger mer stirme
lerende enm béde pimaphilder og
hennes forhold til Sartre.

Ane Farsethle er Biferatur-
e kder og kommentatori

Dagens Nertngs o,
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saker?

- Natthordet er gre
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Ar og yngre.

- I'host ble det utgi
fulle baker om skie
en av Karsten Alna
Thor Gotaas. Har ¢
deg dem?

- Mei, jeg har ikke d
unne joveEere et tp
- Hos Gotaas er del
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rer o til shatt gjor |
ringen kort proses:
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lager ski for bind s
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- Jeg er nesten illitt
tiden, selv om jeg he
der da jeg leste mye
syv, Atte At siden jeg
HNorge, men da jegb
ge introduserts min
norske kome meg fo
og han har jeg lest £
synes jeg er utrolig:
har en annededes v
- «Dopplers starte
gende setning: «
O i ghrtok jeg en s
Hva kan jeg si= De
« Mitt navn er Ishmn
det er bra!

- wDopplers har jeg
ermd, &4 det fir kan
introduksjon mAT je
mer igjen? Under bl
forresten en bok so1
min &a at jeg méi les
wCiode.

- AvMark Kurlans
wirolig til & ta smé
det til & se ut som o
avhenger avdem.
shrevet om asters o
samme vis,

- Ellers er det vel «
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«MNorge befinner seq fortsatt pd barmeskolen nar det
gjelder klimatiltak=

RILS MILKS BANSSON, AFTENPOSTEN 1. JANUAR

Dumt om
Beauvoir

S e
m 1 -
sal. Han memaeran hildet er relewam
fordi danmm:r::m opptait s
kjeomsidentibe! g il dat
T -lh.l.a]mmgngﬁ
pkl:mmnnh P moen mibe Ha:n.
siar videra at avisen jerma
Turme ha et nalmnblde av
filosofan Hmd.ng?qu‘gﬂln

ariagplig mene &l dat er

at &n Jeder om Sartre villa
Hett Jean-Faul.
Brarems and om at Elasse-
ville b tr at tilsva-
g bdlde av Hai arhalt un-

dnu'hg fordi den erusann. l:lgz
Iﬂiﬂ syres da
'I.ik.n degger varingen foto-
modall, i ikhet med de Beguvoir og
i bk shr b
o iun
keam jog ikkn forstd at det villa ha il
lustrert noe som v edkommer dat
mancen faktisk tHerte verden. Er
man en offentlig person s md man
téle ot wisst medisop dater
bdt'h'hﬂ Ennp]ia:n:nn Lm af-
fentlig parson pd grunn ev ded man
derl man skriver, 58 ar dat
:l.p?nmﬁg'm sann ot man skal
miitte regne med i komme naken pi
forsica ov Elassclcampen.

Hvorvidt bildet or vaklort, flosofon
selv er valkloer, dllor om bunvilk
‘hatt noe i mot ‘at dherttarbildat shulla

miite sakan. e
Fwiﬁ:ntmmﬁ. pmhntd.‘hu'
mmmhﬂﬂ:rdm'l.
E‘n‘bipiﬁn:mtmdnnmuthhr
ortratters den private 5i-
mumd.n wauvoir i en feiring av

«| wisse sammen-
henger bar det vare
low, ogsa for kvinner, &
bli fristilt fra sitt kjgnn
- i den grad det er
mulig=

henrses effenthige person Ja, Simo-
D e Beguvorr var en kvinng, attpd-
til envakker oo, men det er
darfor v fairar harmes I wis
5a sarmmenben gar bar ded vara low,
oy for kevinmer, & B fristilt fra gt
kjerm - i don grad dot er mulig. Net-
topp dettavar filosafon Simome da
Bu.u'mir it avw, o dot orisk
at nattopp bun skulla

bh d:nd.m:un]ﬂn idenre dobattan.

Bruamans lrgmmqmtmdnr
stroker i hvilken m‘:ﬂ:h
mirisma, ogi bl grad =m-
oot ar hrennakiu-
all m:u'gummw fioer mt bl

dat ar vaklert: 1ank dore om an
ml Dt trildlet hads vmrt ut-

for & Mustreraalt ennet enn
At or o e ik ge g

ar rvi og som
T o P s

-] ru.l:npu

ilcka frdi b var saksuali ]psshup-
pan aller var utn mot on o tiders

£t girste flosodior. Tdee: fordi
hun er mn

E::nnmuppmw at datta bildot
=kan seos pd som et slags ‘molbdde’
tl hvordan Yrirmekmoppenvantig-
vis framstiTless. Jog forstir ik
bl hva han mener med det, man
dat arialle fall ilkke oyt Erinners
private sfere skal veere offentlig i
starTa grad eom merms, som distink-

sjeman. Eny!Fretkem for eksernpal it
l:m.' om. Hyis Braanen snsker 4 bi-
drai d.n‘hntlm om lgjsrm og fami-

rde han
i.'lnn «Dat n.mnt'm'l.u

gmnaﬂghmdm

stiparediat | lpﬂ etenskap ved LD
EFhepruani@lnakac

Unndrar seg
ansvar

BYMIL}

Jeg skrey 1. desember &l inola gy

mﬂrmmtmm'h:nlikkn:‘r

béida omridet har
m'qngh'urd.n.ndmknmrﬁ.li
ﬂ'ltl:rit

Itilkegg
en dal M}Errpj:n‘h: :nm.

Eldntwm mrmn'_m‘

slo Eommumas
Fard begymne péi t ar dot shk
ntnhnnmndt%m‘.lnﬂ‘iu atn 2531
har vmrt oppe Hl vurdermg fere
Wgnmdﬂnmuhnq
r har fiitt evslog pél sek-
Fﬁmh d.DatbmF:rld.n

]::l.r rt 1I:dnl:|1.1mdnpd:b-
wmrt prisg
lmrmes , 08 man har bele iden
lowd truszalan omm utkastalss,
Imidlertid b mam overlerd for-
h:wl'.’l.rmlmgu alisd har rean sam
'I::l.r'rm't miot o
niﬂ.l.dd Dahlé
tidon vmrt for, do reda har
'b:l.nbd.nnrlrt mot. D som o
irnturassant ora dot ar Ap som har
sprgut forat spknedm om omrogu-
lering har blitt godijem, netiopp

fiordi ded et b soem har skefist

5 nkti saken. Altst ordot
markslig at Dokl rd forsghar & unn-
dru sag arevar for dot som har

shkjedd, samtidig som hun kritisarar
mngfn:\rhmkhn&nm%rﬁmn‘g
dots ropresanitart som

1 TMadds emmarsvama.

ﬁql ﬂhu:ld.n 1il dar. .Ing}u.mr
trordan bun ken hevda 6 vitenoo

om dat, sarmtidig som leiot germe,

«De som har arbeidet i
omridet i drevis har
vaert prisgitt de sit-
tende politikernes
wyer, og man har hele
tiden levd med trusse-
len om utkastelses

sl vidtm ilcka bar bl
presantart nnlh ing. Datte
r dermed @l utsagn som o T

D:I:rlnﬂcg ke roes m

fﬂmim@m:fp
planlegging scm ferer 1 at Jeiopn-
:md:g;m'ﬂatl:nmd:wn‘l]ndn-
bedrifter og edendomsutviklers med

vl omndderi
hh'hrm'l:n.rt en
1id, badde det ngd.rnrt'l.nﬂnﬂ dre
u:m.l:i.:l.nriim alle kurme

i.umnkqnfnriﬂ mm:hg

for diverse i
uﬂﬂm!umrhr mnd:.gﬂcr
van

Hi.rd.ntgﬂ.‘nd.m’h'm'l.rm eri
ﬂmkmmmnlnmm;%gﬂw dhal
noe som ilcks belyr ooe dersom an-
1allst arbeidsrom ke l'h:m: Ih]:ﬂ
nevner dotie som et

i som fpoer beisten 2008 For
nm.:gnnbﬂnd:{hinbmyrdntudn
féir keod tlgang 6l et gv erom, som jo
un:i:bd:lgnrnt'bm'h.‘l‘l:k Imidflertid
Yeisar ik dotte noe som belst for
heltidsarhesdende knrstnere otiar-
som dhet man da er ute eter ddoe ar
dmﬁhﬂw fﬂtgh-
mar trs armanhyer
uka, mnnt:‘.l.!'b-ﬂ.drnu:
kmu"hmd.n'hmrd.ng. am.
t!d:mbuhngmunrdnr ut som.

shortoll retlars
et | o
:] e .
attar Died mﬂm rEtnars,
ar

h'h:lm,p mied ded do flasia andro
marmasker i fast erheid trenger:
Jorizs Hawdan Savasg,
mislker
Jermm) conupi prrad cam

Styrk

bibliotekene

Vagar
Solhjell sier at vi md fortsatte & ut-
wikle og forhedre det beste i skolen
lqﬂl:n.ug i
‘hagen gt timeall i skolen og pkt

samarh eid mellom skols o foneldre
blir trukoet fram. ¥i vili 4 gl
dhet ter palm pi sholebibliotekema
suntral fakior nirdet
gidder utvikling ev ksefardighater
—of lasmglede.

Heveddebabten dreder seg om at de-
vurs leser dérligere nél enn for bare
£& fir sicden. i er enig med dem som
bervdar at ded md en syslamatisk
satsoing til for 8 sou derme trenden.
T slik systamanisk, i-u-
Lebablick m:npun:l

dia tilbyr en god

ut valagoe redslcap i
60

Da nasjooale visar at als-
variQsk

mnanr
i roses-

spataulara for i drsakeoe Hl dat-
b, mem. dat nrm & Jogge marke
til'st b do Osln og Bamim har
skolobiblivteloer Flore skoler i

gt har godo :ml.'l'ltmr:l!lmnd.nr

|
«Skolebibliotekene bi-

drar til trivsel med so-
siale mateplasser,
spill, tegneserier, avi-
ser og tidsskrifters

sekalsene. Wahl skole troklees ofte
Eram. som et eksampel pé en meo-
slarskole o det gn]d.nr!nnqppln—
m:E.:Dnmu :h:i.nn'l:nr

b d.nmimnn ugﬁ:ﬁdﬁh
Inhmam. ubb-ﬂ.'nﬂhﬂ‘lbﬂ‘l b
g;ﬂﬂ:ppfl lolautn'u;.ls:-.-
dmpinj'lnmtl
ﬂlknlﬂhhhnbﬂk}mipﬁﬂl

lpmﬁgﬂd o pé clher-
rqm l'Iur
1

D'E
mar uﬂurd.rnndn stoff for da loses-
terks, Bt skalohiblimtek ored

slad dor Team 18 e 1 yethatomt
forhald hlhn.&g og hittarwhir - og
'l!

et et
'bam Hi ntn.'ktuh:llgnfqﬂﬂba—
rabar og i ot differensiert il
bud som retter sog mol don enketo
elow. Do trictrar il trivse]l med sosiclo
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SIDE 3: MENINGER

Beauvoirs praksis star i sammenheng med hennes forfatterskap.

Wenche Mohikeiz=n
FEMINIST
~ JAVISST!

j ]
lenthe. Jop forsidr goc = jeg
ﬁfmmﬁpmf“"ﬁ

om nakenbildet ov Besr oir pd hermes
10Lirsdag en av hermes seniralo ]:un:n.g
ar om kjerm som e relasjonedt fenoman
trer mannen fram
som okt on bekreftigelsa
v vt s bl - o araeent
Fhtografist lan mot denes runn la-
sms som en illustresjon pé kovirmens cb-
]n'h'l.ﬂmi LT fntnghd:n avdot kvirmali-
filosofan :%:.mmz:nﬁl-
b-n;im -] rristisk -
nnm'h: q?s&u pcndlet arka
1.d.n.gﬂ:|'|1nrupp meed denrse kjgnnectua-
Drm'rl.m'l.nr'n den ved & bakorad-
b dot m fnrbﬁggn
'h;t'l.n’Elnrtnd.i derl kuthurett
! EFllerved &

:rrm:'h:nx dualismen? E.nbg e

Hen em wi stiller dot bele pé hodot? Hea
om i shiller agn vod idoaled
sorm skal tas pd ahvar
opptrar sam shstraber o voseneT ropro-
sarrert mesd = I dan for-

Dfisse som farst o framst arss &vi
E:mnm sin Tasjoraliiet ellar fremseon-
rta krostivitot. Dette spersmilat or
n,gd.:l'hnht <brin grafidabatten - dar Fro-
da Grytten or iogradiors folos
pé Jerwid i 1'n|.1h. Pt mange méter bar
mectiona for lenge sidon opplast derme

dualismen vad &insistera p& & -avslpre=

=] ille persomars til
mﬁaaapdntm
o opglors

mb;.;?..f;u i i o ot~
1 0 g evskrevet som
uMakenfotografiet av

Beauvoir minner meg pa
hwor ‘skandalast’ hennes
bidrag er»

I:hlmd:m?fn misering 1) eller sok-
;dmn?uﬁ;ﬂmgmi

batyd-
allors mftte drive pé mod?
Tillseslee til Besueeoir: [Hanfor de farmirds-

tiske miljsarse bir Bmmﬂ'm,gnd
arerkjnt som don ot
Y o focfatter hum er.

:Ibunmrﬁ:ndfngd:.nph:mogl;png—

NIASSENAMPEN -

[

'htbnrn.:sfu nm:p!:t fnm:ﬂ:rmb
bt i ki med harmes
nm.;_u Demnreoverskridel sen og

o= var ot bevisst prosjekct der
bun cekiot i 1a seg ore. Hoau-
tmn:ﬂm&m stdri dirckte sammen-
hnm'l.nsfnc&bnﬂknp idel hum
& d overskride kraw ot om
emmealsei
vata og omsorgsralle. Hun bret med s&
Eﬁ Emm i
eromormativileten Hun varen

q.':ﬂh“ harddo mannlige og kvinne-
o, insisterte plld tenatisers dot

franck: dﬁﬁm Nl togratt

'I.Dﬂ.l'lm

datia pyehlikk:
jalkclot Simore sifr pd badat of sor segi
spilel. Bhunkor hun til ces?
‘Wancka MOhletsan,
Karnsiomker
wennche ushlsimrs skt 1dn na
Famiristana Sin Liredrind, un Lorarrizen, At
Eamba Hbbund g Wanchs banakimer i
Elaissburgas mands

gor.

PA TEPPET

Subbing

TUnder tithelen «Mkie sahb
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tiladet no at en liten gnist
kan £ faiale otter

Fﬂ.&.‘mqn m
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tRrTOrNT g RS Rsjooen. <Lt

mﬂnﬂﬂm

Ibjernmytt
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BryL en tU pale-Enot,
m'ld.g'urhg‘hhﬁ:im . '

:ru.nd:m"l. diet sisla. quﬂ'
nugy iothe rescus!

ksbjernnytt Il

Men neida, da vi trodoe st
Erut ni kunee ta en velfor-
et e, visar VG natt &l

stjern journalistikloen,
Et.g:drnrn'l:ppdm:-lmﬁ
it - Kk Forsker
te iams, mddor nats
avisan.
ondis-ishjsrnen Erat
(1 n'l:nu'naﬂplgag;
ar
:I'I.HI."I‘.

- Enut nrhhﬂ: =]
tilambjsm, sier B

Og ¢t warsto avalt:
Enut har midstet bdde ut-
seendet og sjarmen

H& verrter vi{og V&) bare

ahdnbplmhmﬁnlhw-

tere v seg ali hiret og be-
n%nm‘ ja
ﬂ)ﬂh & med oppire

irusalast

Store krav

=¥l far venier mer av
tinken 58 or 2 Doghla
hi ]
d.ntnu'l;uﬂ kevald,
maed ot bilde av
MeCain

Vimé joinnmamma at vi
Turar litt pd bea John
MeCain fore anter o dug-
tledot no i Afghemistan.
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| hus med
svigermor

gﬂklwns ?ade-
Halard FIlmAS, Mareg zocd]
Ragl g manus: Hika Kjes og Karoling

Grindakar

Langd: 55 min.

Wisis: Eurcdok | Osko pd fradag.
HRE, Fatla pi laurdag, & Mars

melding

Finstemt portrettav sta
bondekvinner.

En wart eg fortalt st det
kinesiske teiknet for lykke er
sett sarnan av teilknet for hus
og teilnet for kvinne, Putta
chita kvinner inn i huset der.
irmect, fekk du teiknet for trab.-
bel Eg kan ikkje garanters
for sanninga i denne opply-
singa. Men mange kvinner
som har delt hus med sviger-
T, har falt st det sred
Yovinne for mylcie til st det
kan blir eit lykkeleg hushald.
Dien erfaringa et ogss hovud-
konflikten i den motige doku-
mentarfilman om farnilisn
Lykken frd fizllbygda Lykkja
i Valdres.

Gamlemor Guri (96 og swi-
gerdotter Marit (arbeidande
karkjerring) har freista leva
og arbeids i hop i snart 40 &r.
Bie ers=igetypar Menno
reermar det seg tolegrensa for
Blarit. Ho er ikkje ung lenger,
og kroppen verkar av slit. Ho
yrskjer rorm Gl 4 pusta fritt i
min heim der ho kan falgja sin
eigen dagsorden. Men Lykkja
er ein tradisjonsrik arbeids-
fellesskap det er vanskeleg a
byt wat av,

Dt ar i ladd stemning i
Mils Petter Lotheringtons
stillfarre biletsprik . Fortel-
jmga bygejer seg opptil eit
crarna som blir layst med ka-
rakteristisk lakonisk -under-
statements av dei to kvinne-
re. = Lykkens grades er ein
film som fungerer pa mange
plan. Filmskaparane har med
zin observants kamerabrulk
fatt frarn sinalktiv undertelest
i filrren som tidvis e sdr, tid-
vis komisk. Men den glr aldri
P& tvers av tilliten filmskapa-
rane har fitt. [ samarbeid
med to apenhjartigs kovinner,
sam bde &r sin film verdig, vi-
ser Hilde Ejps og Earoline
Gril at det gror i norsk
doloumentarfilm.

Kjos og Grindaker gjev inn-
sy i bondekvinnelny, brotoe
draumar og konfliktar sam
mange kan kjenne segatt i,
mmen som sjeldan blir ofra
fjernsynstid. Utanfor indus-
trilandsbrulket pd flatbygdens
finst det framil=is mplkj= slit
mellom bakkar og berg. Det
beinharde, endelause Frsiske
arbeidet - gardsarbeid sa vel
som amsorgsarbeid - har ogsd
vore med & s=tja grenser Ivk.
kai Lykkja.

Guri Nulls
url. kulaas iPidassaka mpan o

Forsker

ikke pa
Kjgnn

Frankrike, landet som har fostret flere av verdens mest inn-
flytelsesrike feminister, sliter med & etablere et milig for
kignnsforsknina.

B Samdra Lillebs

- Kan du gjenta spersmilet?

For den ellers svoert imigte-
kommende pressekontakten
til Frankrikes forskningsmi-
nister, ar det tydeligvis ikke
helt hverdagslig &
fi spersmil om
steda i landets
kjennsforskning.
Men journalisten
gj=nitar, og fir svar
pers.post no=n da-

& seTere,

1 Frackrike fin-
nes det 30.000 pro-
fessorer og farste-
AmANUEnsisET
imaitres de conférence ), Kun
seks av dem har spesialiserte
stillinger innen kjennsforsk-
ning. Til sammenligning =
det 101 slike stillingsr i naba.
landet Tyskland, 32 i Neder-
land, 20 1 Italia, og ti i Fin-
Land, som har en befolkning
som tilsvarer en tidel av den
franske.

- Franlkrike er &t land sam
ar veldig knyttet Hl sitt =get

| anledning
kvinnedagen
lurer vi pa ...
1. Er burkeskshow
stripteana for dan
ilpps
middeikase,
allarfriglrands

Ermppitioldelss?

an wkladd Simons da
Beauvor pi forsken
Nacsabsdagen hanras,

3. Hva er utfordringene far
faminkicr | dra som mmer?

8. MARS

tradisjonelle  hierarki, sier
Emmanuslk Latour. Hun er
sosiclog, o har arbeidet msd
den st arerkjente kjenns-
forskningsgruppen i Frankri-
ke Simome-Scoesse ved Mi-
rail-universitetet i Toulouse.
Idag =r hun gensralsaloreter
for det statlige likestillings-
observatoriet  (Obsermatoire
de [z parité entre les femmes
ot los hommes),

Latour mensr ot det ar =0
klar sarmmenheng
mellom det lang-
wvarige fraveeret av
kvinner i fransk
politikk, og mang-
al=n j

stitusjonalisers p-c-l.il:i.'ldmbgi
en 5lik mate at kvinner forl
utestengt sehr etter at de fikk
stermme, sier hun til Elasse
kamipen. Hun fortsstter:

- Dette skriver seginnien
lang mannssjdvinistisk tradi-
sjon. P alle omrdder i det
franske samfunnslivet har
det weert en  symtematisk
usynliggiering &v kvinnen

IKKE BEKYMRET: Frankrikes
Tarzskningsminister Valéri
Pécresse.

Evinrens er nesten fravee-
rencde fra virs historiebalosr,

Anti-intellekiuelle?

Helge Latour er det likevel
ikke ikke mangelen pa
kvinneliges intellektuelle som
ar drsaken tl at franskmen.
nene iklke har fitt pd plass

UMMNTARK: - &t Simone de Beauvalr er fral

ncen sterk tradisjon for den-
nie forskningen.

- Innzd 1 denne generslt
lite kvinnevennlige kontek-
sten, hadde vi en feministbe-
wegelse blottet for institusjo-
mell strategi. | andre land far-
te andre lands feministheve.
g=lse til at kvinner kom i po-

Marte Michelet,
kommentator 1 Dagbladet
1. Det kan jeg ikke 51 sikkert, for jeg har al-

dri sett et burkeskshow Men det framstdr
som yiberst kalostt, og olestteri gir meg

gresninger.

2. Det kunne karstje fungert overskridende
hvis man hadde kommet med en problems-

tiserende begrunnelse for & trykhke det. Uten

det ble det bare ot upsssends bilds av rumpa

hennes,

2. Det aller, alles, aller vilctigste er & utfeedre

e rasistiske, larmofo
be kreftene som har
kuppet den feministis-
ke dagsorden. Ohver hiele
den vestlige verden har
Hege Storhaug-aktige
aktarer duklest opp og
gjort felles sak med
krigshissere, hayrepo-
pulister og kristenfun-
damentalister. Gjennom

& skgve =liksstilling - foran s=g, fir d= stadig

stgirre giennomslag for sin skremmende

anti-muslimske kampanje.
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sisjon bide i politikk og i aka-

hsk, er unritaket som bekrefter regelen, merer Emmanuelle Latour.

og fersteamanuensis ved Uni-
dileals

RO AFPSC AN

wvar aktivt medlem av den ra-

for skorrekte vitenskapelige
demonistrasjoner-.  Inspirert
av Simone de Beanvoirs idé
om at tanker tar utgangs-
punkt i det kroppslige og det
personlige, var ferministheyes.
gelsen kritisk til disse strenge
rasjonalistiske kravene,

=Nir MLF foretrakk erfa-
ringen og det spontanes pd be-
kostning av demonstrasjoner
o teorisering, var dette afte
fulgt av en ant-intellektuell
diskurs og fornsktelse av det
teoretizske, som negdvendigris
mdtte veere maskulin og patri-
arkalsk. - shriver boan i s3n ar-
tikkkel <Feministiske studier i
Frackrik= =n problematisk
institusjonalisering=.  Hvis
kvinneforskning  skulle ion
P& universitetens, skulle det
viere pa kvinneforskningens
egne premisser, med en over-
skridelse s sjanger og fagfslt
som inntil da var ukjent for
det franshe systemet.

Macho venstremenn

Det gjorde saken yiterligers
komplisert &t kvinrens pd
denine revolisjonsers venstre-
sida ble systematizk under-
tryklest av sine mannlige me-
mingsfeller, mener Latour.

- D revolusjonaere menne-
ne fortalte kviooene at de
skulle fi sin frihet, bare klas-
sesamfunnet ble opphevet.
Dermed ble venstresida, som
var den paolitiske flayen sam
hadde mest befatning med
kjennsproblematikk, delt i
sparsmmilet, sier hun.

Og derfor tok det altsd tid
fiar en refoamistisk kvinnete-
vegelos kunne s= dagens lys.

- At Simone de Beauwvolr
kommer fra FPrankrike, er
unntaket som bekrefter rege-
len. I realiteten hiar hun hatt
langt starre innflytelse i ut-
landet enn her hjemme, me-

Forskningsminister Vakérie
Péctesse, som er en av dem
Latour er ansatt for 4 overvi-
ke, er bare delvis enig. Hun
sier at hun ikke ser noen di-
rekete sarmmenbeng  mellam
det faktum at det fortsatt er
for £4 franske kvinner som er
politizk =ngasjert, og forsk-
ningsinnsatsen pa kjennsre-
laterte sparsmil.

- Men historizsk og kulturelt
er Frankrike =t latinsk land,
og denne arven er fortsatt
bayst til stede pd den politis-
k= scenen. Men ogsd der er
holdningsendringen  pltake-
Lig. Nﬁb&- Snﬂﬁozf 13-
danne en regjering med lik re-

demia giennom  18704allet.
Den fromske feminismen, der-
imiot, var altfor sterket kenyttet
til den revolusjoneTe marxis-
tiske bevegelsen, som ikke
hadde noen tilkro til & phvirks
nstitusjonens innenfra.
Francoise Picq er statsviter

versité Paris-Dauphine. Hun
|
«|eg bekymrer

meq ikke»

WAL BRI E LR ESSE,
FORSKHING SMINISTER

kvirmeberegelsen
=Mouvement de Libération
des Fernmes- (RLF) p& 1970.
tallet. Picq mener at kjenns-
forskningen har lidd under
fransks feministers holdning
til et rigid universibetssystern
reed en spesiell forkjerlighet

presentasjon av kvinnmer og
menn, noe han ogsd gjorde,
skriver Pécresse 1 sin = post
1l Elassekampen.

ke bekymret
Pécresse, som er fra gaullist-
partiet UMF, erkjenner at lan-

Kjetl Rolness,
skribent og artist

LEr

pornostripping Britney'«Sex og
simgellivMarianne Aulies rum-
pe undertryckende sller frigja.
rende? Jeg har et motspersmil:
Gilir det overhiodet ikcke an @ be-
trakte selsuslls uttrykk som
noeannet enn materiale vi skal
felle kjennspolitiske dommer
over?

2. Bildet er vakkert, rele-
wvant og flertydig. Dt blir
ikke set 5 eesempel pd
det mannlige blikk pd
levinnekroppens for en
wiss type feminister fortel-
lerbrea de ser. Med slike
hildefortollkers trenger i
ikke marmsjdvinister.

2. A samitenice I , =i
sitet og kKlasse A ta atfor-
dringene fra bislogi og naturvitenskap, A er-
kjenne at kjgnnsurettferdighet ogss rammer
mienn, o &t lkevinner ogsd har makt.

Hanne Temr,
teatersjet

1. Dt kan vel viere hegge deler og
kommer an p& hvilke gyne som ser
og bvilken kovalitet showet har...
har selvingen forutsetningsr for &
svare, det eneste forholdsvis klare
bildet jeg har pd netthinnen ber
Jeg sitter ivirligs Stavanger, er
Dita won Teese, Marilyn Mansons
eloskore

2. Jeg vnr“'i:-m'tr\eiat B, jamuar og har

det har manglet en reell sats
ning pd dette felt=t, selv oo
hun insisterer pd at utvikling
en er positiv. Hun har nd bed
scsiologen Blichel Wieviork:
om & =diagnostisere likestil
lingssparsmalet inmen hever:
utdanninge=.

- I dette mandatet Ligge
ogsd sparsmalet om horilloer
forskning som skal pricciters:
fremover, uttaler hun, og til
feyer:

- Men etter & ha sett vita
liteten oF kvaliteten i den wi
tenskapelige og litkerare pro
duksjonen som kom 1 forkin
delse med feirngen av Siroo
ne de Beauvoirs 100-drsjubd
leumn, bekymrer jeg meg ikke

Picg konkluderer med &
det har wert en betydsli
framgang nir det pgjelde
kjpnnsforskningens plass
fransk akademia, sehr oo
man fortsatt iklke kan si @
den har oppriadd en vitenska
pelig status. Hun mensr o
stetten fra politisk hold ha
wveert utilstrekkelig, og at de
ardet intermasjonals fagmilje
et som i stor grad kan takloe:
for framgangen. Dette belkref
ter Ermmanuelle Latour,

]
«Den navaerende

regjeringen gjar en
sjokkerende darlig

innsatss
EMMANUELLE LATOUR
FRAN NRIK ES FORSKN I NGSMINISTE

- Mir det har weert mulig fo
unge forskere & £ finansier
kjennsrelatert forskning
glennom europeiske prosjek
ter, og de fir publisert forsk
ningsmaterials i intsrnasjo
nale tidsskrifter, ser jo ogs!
den eldre garden i akadernii
at dette har noe for seg. Mer
irmtil nylig har de voert svaer
shkeptiske, og de unge kjsons
forskerne E magsbetypdnel.ii
reotstand i universitetsmilje
ene, Mar det nd begynner |
dukke opp prosjekter pd de
prestisjetunge skolene som
Sciences-Po og EHESS er de
et tepn pd at feltet begynner |
wvinne aneckjennelse,

Ly= i tunnellen, altsd. Mer
det er ikke taklket voere forsk
ningsminister Pécresss, me
et Latour.,

- Den niveerende regjering
en gjer en sjokkerends dirli
mnsats. Pécresse deler ut er
reedalje i dret, sponset av L0
réal, til ém  fremmragend:
kvinnelig forsker, og glemme
at LiOréal for £4 & siden pte
en stor rettssak pd grunn o
kjonnsdiskriminering. N4 bl
de belgnnet av Pécresse ford
de falger Loven, sier hun ko
nizk.

sandri. llkbegiklaseiampen.

ikke settden
forsiden! Inn-
holdet i arbed-
dene hennes
stir fortsatt som
seyler i viir tid.
Jeg ser ikkke hva
Klassekampen
gnsket & oppnd
reed en avkledd
Sirmone.

3. Fortsatt arbeid for like rettighe-
ter, plikter og muligheter for menn
of kvinner.
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