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Forord

Jeg vil benytte anledningen til & takke alle som har vert til stor hjelp under arbeidet med
denne oppgaven. Forst og fremst gjelder dette min veileder ved instituttet, Audun J. Merch,
men takk ogsé til mine gode hjelpere Christine og Guttorm som har vart behjelpelige med
korrekturlesing og gode rad, men ogsé stilt opp med en stor porsjon forstaelse og
talmodighet. En stor takk rettes ogsd til Svetlana Kirijenko, som hjalp meg 4 finne frem pa
bibliotekene i St. Petersburg, til Silje og Eystein for korrekturlesing og kritiske kommentarer,
og til mine studiekamerater i 10. etasje for at de har holdt stemningen pa lesesalen oppe.

Bildet pé forsiden er hentet fra www.akunin.ru, Akunins hjemmeside pa internett, der

det ligger ute som forfatterens portrett.

Ved translitterering har jeg benyttet systemet som er oppgitt i Scando-Slavica, bind 45
fra 1999'. For referanser og siteringsteknikk har jeg stort sett fulgt anbefalinger fra
“Bergensnormalen” fra 1997, Russiske sitater og hele fraser er ikke translitterert, da jeg gar ut

fra at leseren har kjennskap til russisk.

Oslo, november 2004

Liv Karin Parnemo.

! Scando-Slavica, 1999, 45, Kebenhavn: Munksgaard.

2 Ingunn Lunde, 1997, Transkripsjonsregler og siteringsteknikk i hovedfagsoppgaven, med en ekskurs om
tekstbehandling og typografi, UiB, IKKR, seksjon for russisk sprak og litteratur.
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1.0 Innledning

Samfunnsomveltningene rundt Sovjetunionens sammenbrudd fikk store konsekvenser ogsa
for litteraturen. Opphevelsen av sensuren, innferingen av markedsekonomi og
kommersialiseringen av samfunnet forte til at sa@rlig triviallitteraturen fikk en oppblomstring i
1990-tallets Russland. Ikke alle i kultureliten satte like stor pris pd denne utviklingen, og det
ble snakket om bade litteraturens ded og kulturens forfall. I en tid hvor behovet var stort for &
kvitte seg med det belastende sovjetiske stempelet og a4 bygge opp Russlands nye identitet,
behovdes en ny nasjonallitteratur som ikke var av den spekulative, enkle sorten.

Selv om mange var negative til den nye triviallitteraturen métte selv dens mest
innbitte motstandere innremme at det fantes lyspunkter. Blant de mange forfattere som
dukket opp pa den nye scenen var en mann ved navn Boris Akunin, hvis kriminalromaner
snart hestet overveldende stor popularitet hos publikum. Denne populariteten kan ha flere
arsaker. For det forste kan den skyldes at Akunin skiller seg ut fra dagens russiske
kriminalforfattere gjennom sine bekers relative originalitet og haye litterere niva. Den kan
ogsé skyldes et heldig genrevalg, siden kriminalgenren har trekk som gjeor at den egner seg
godt under kaotiske samfunnsforhold. Mest av alt kan den likevel ha & gjore med at Akunins
beker representerer en mellomting mellom triviallitteratur og elitelitteratur. Denne
mellomposisjonen har gjort at Akunins prosa er vanskelig a definere i litteraturhierarkiet, noe
som har skaffet ham stor oppmerksombhet fra kritikerne som ikke synes a kunne enes om

hvorvidt han skriver masselitteratur for eliten eller elitelitteratur for massene.

1.1 Oppgavens problemstilling og inndeling

Fenomenet Akunin er fremdeles under utvikling, og hans stilling i postsovjetisk litteratur er
ennd ikke ferdig definert, noe som har vert en ekstra motivasjon til & skrive denne oppgaven.
Akunin opererer 1 en samtid preget av rask endring, men har likevel greid & opprettholde
populariteten over flere ir. Hva er det sa med bekene hans som virker s tiltalende pa det
russiske lesende publikum av i dag?

Denne oppgavens overordnede problemstilling er enkel: hvorfor har Akunin fatt sa stor
gjennomslagskraft i det postsovjetiske litteraere landskapet? For & forklare dette skal jeg aller
forst presentere forfatteren Akunin og hans sterste suksess; serien om Erast Petrovi¢ Fandorin.

Dette skal jeg gjore i kapittel 2. I kapittel 3 vil jeg diskutere Akunins rolle i det postsovjetiske



littereere landskapet. Jeg vil i den sammenheng se nermere pa kriminalgenrens historie og
stilling 1 Russland, hva kritikerne mener om dagens situasjon, og hvordan genrens egenskaper i
seg selv kan vere popularitetsskapende i en vanskelig samtid.

Dagens kriminalromaner har viderefort enkelte trekk fra sine sovjetiske forgjengere. Jeg
vil se pd hvorvidt Akunin videreforer holdninger fra sovjettiden eller ikke, og om dette kan
vare faktorer som treffer dagens russiske publikum hjemme. I kapittel 4 dreftes disse
holdningene og hvordan Akunins romaner forholder seg til dem.

Akunins prosa er pa mange mater en syntese av elitelitteratur og triviallitteratur, og
kjennetegnes av en viss kvalitet. Men hva bestar denne sammensmeltingen og kvaliteten 1? Jeg
mener dette kommer av at bekene kan leses pa flere nivaer. Mannen bak pseudonymet Akunin,
Grigorij Ccharti$vili, er en anerkjent oversetter og litteraturviter, som har moret seg med 4 fylle
sine romaner med blant annet litteraere og historiske allusjoner. P4 denne maten avviker
Akunin fra og problematiserer den etablerte triviallitteraere strukturen, noe som forer til
sammensmelting mellom triviallitteratur i sin rene form og elitelitteratur. For & gjore rede for
disse avvikene vil jeg forst klargjore hva som finnes & avvike fra, giennom a ta for meg hva
som teoretisk kjennetegner triviallitteratur og litteraer kvalitet, og hvordan Akunins romaner
forholder seg til disse elementene. Et viktig trekk ved triviallitteraere romaner er at de
kjennetegnes av en forholdsvis rigid formelstruktur. For & finne ut hvordan mitt
analyseeksempel forholder seg til denne strukturen vil jeg ta utgangspunkt 1 Vladimir Propps
modell for analyse av undereventyr, som egner seg godt ogsé for analyse av triviallitteratur.
Diskusjonene om pé hvilken mate man kan regne Akunins romaner til triviallitteraturen finner
sted 1 kapittel 5. I kapittel 6 vil jeg sa se pa hvordan Akunin gjennom blant annet bruk av
allusjoner avviker fra de forventningene leseren har til triviallitteratur. P4 den méten heves
romanene over det triviallitteraere og det dannes flere nivéder i bekene. Slik vil jeg kunne
argumentere for hvorvidt hans beker kan kalles triviallitteratur eller elitelitteratur.

Akunin har allerede utgitt en rekke kriminalromaner, og det sier seg selv at en oppgave
som denne ikke er omfattende nok til & ta for seg hele hans produksjon. Jeg har bestemt meg
for & ta utgangspunkt i den serien han har hatt sterst suksess med, nemlig serien om Erast
Fandorin. Jeg vil hovedsaklig konsentrere meg om den forste boken i serien, Azazel’, eller
Vinterdronningen som den har blitt oversatt til pa norsk, men vil ogsé bruke eksempler fra

andre boker 1 serien.



2.0 Boris Akunin og serien om Erast Petrovié Fandorin

I pafelgende kapittel vil jeg gi en presentasjon av forfatteren Boris Akunin og hans sterste
suksess, kriminalserien om Erast Fandorin. Siden jeg i stor grad vil bruke den forste romanen
1 serien, Azazel’, som analyseeksempel, skal jeg ogsa gi et sammendrag av handlingen 1

denne romanen.

2.1 Forfatteren Akunin

Grigorij Salvovi¢ Cchartigvili, bedre kjent under pseudonymet Boris Akunin, er en av
Russlands aller mest populare samtidsforfattere. Han ble fodt i den tidligere
sovjetrepublikken Georgia den 20. mai 1956, men familien flyttet allerede 1 1958 til Moskva.
Han tok sin utdannelse ved Institutt for asiatiske og afrikanske land ved Moskvas statlige
universitet og utdannet seg til ekspert pa Japan. Cchartigvili har jobbet som stedfortredende
redakter av det anerkjente litteraere tidsskriftet Inostrannaja literatura, men sluttet 1 oktober
2000 for a vie seg sitt forfatterskap pa heltid. Han har vart hovedredakter for utgivelsen av
en 20-binds antologi over japansk litteratur og er formann i styret for storprosjektet
”Puskinskaja biblioteka”. Han har ogsé utgitt blant annet essayet Pisatel’ i samoubijstvo,
(1999), og en rekke vitenskapelige artikler.

Det var forst da Cchartisvili tok pseudonymet Boris Akunin at hans beker begynte &
nyte allmenn popularitet. Hans forste kriminalroman, Azazel’, utkom i 1998 som nummer en i
serien om politihelten Erast Petrovi¢ Fandorin. Akunin har skrevet ytterligere to kriminalserier,
som ogsd har hestet stor anerkjennelse. Den ene har Fandorins barnebarn Nikolas Fandorin 1
hovedrollen, og handlingen foregér i dagens Russland. Den andre har en kvinnelig heltinne; en
nonne ved navn sester Pelagija. I tillegg har Akunin gitt ut blant annet en samling
kortfortellinger med tittelen Skazki dlja idiotov (2001), en fortsettelse av Tsjekhovs Caika
(2001), omarbeidet til en kriminalfortelling, og Tragedija/Komedija (2002), en versjon av
henholdsvis Hamlet og Saint Germains speil. Dessuten har han vart med pé a utgi en bokserie
med verker av ndlevende utenlandske skjonnlitterare forfattere, under tittelen Lekarstvo ot

skuki®.

3 Utgis fortlopende pa forlaget Inostranka.



Akunin har fatt flere formelle utmerkelser for sitt arbeid. I 2000 ble han nominert til
den prestisjetunge russiske Booker-prisen, dog uten & havne blant finalistene. Samme &r vant
han Antibooker-prisen, og ble utnevnt til drets russiske forfatter pi bokmarkedet i Moskva®.

Som Cchartigvili er Akunin mest kjent som litteraturkritiker og anerkjent oversetter til
russisk, forst og fremst fra japansk, men ogsa engelsk. Han sier selv at interessen for
utenlandsk litteratur og kultur, samt et studiedr 1 Japan har gjort ham til en bedre iakttaker av
sitt eget samfunn og sin egen kultur’. Hans interesse for ostlig filosofi og kultur kommer til
tider ogsa til overflaten i bekene hans. Til dels gjenspeiles denne vinklingen i det dilemmaet
som Fandorin til stadighet blir stilt overfor, nemlig valget mellom det “ostlige” kollektive og
det "vestlige” individuelle®.

Akunins eksplosjonsartede popularitet har gitt seg uttrykk ikke bare i enorme salgstall,
men 0gsd 1 noe som ma sies a vere en kultliknende oppmerksomhet i media og pa internett.
Bade forfatteren selv og helten Erast Fandorin har egne hjemmesider’. Akunin ansatte ingen
ringere enn Russlands kanskje mest kjente webdesigner Artemij Lebedev til utformingen av sin
side, som har blitt svert elegant utfort. Det er tydelig at det er tekstene som star i sentrum,
forfatteren blir ikke nevnt ved sitt egentlige navn noen steder. P4 Fandorins side er det
opprettet et diskusjonsforum der man kan komme med innlegg og debattere ulike sider ved
Akunins produksjon og person. Denne virksomheten, eller vitenskapen, har til og med fatt en
egen betegnelse, Akunistika. Fandorins mange tilhengere har skapt et helt univers for sin helt
og hans skaper Akunin. Noe av det de foretar seg utenom a skrive metervis med Fandorin- og
Akunin-anekdoter, limericker, tolkninger og alternative avslutninger pa romanene, er blant
annet & arrangere turer i Fandorins fotspor og lete etter litterare og historiske allusjoner 1
bokene. Foruten & vare et valfartssted for fansen, fungerer sidene godt som markedsferings- og
informasjonskanal.

Selv om hans egen hjemmeside tross sin elegante utforming er relativt nektern, er
Akunin ikke fremmed for bruk av internett som medium for fremtidens litteratur. Slik er han et
levende eksempel pd hvordan forfatterens og litteraturens sosiale rolle er under utvikling. Han
har tatt i bruk multimedia for & presentere sine romaner pé nettet, der man kan lese tekstene i
sin helhet og fa en flerdimensjonal litteraturopplevelse. For & illustrere med et eksempel: En av

hovedpersonene i Azazel’, den engelske Lady Ester, bruker en spesiell pedagogisk metode pa

* »Biografija g-na Akunina”, URL:http://www.fandorin.ru/akunin/biography.html. [lesedato 19.02.2003]
> Intervju med Georgij Aleksandrov, 2001, “Boris Akunin: Ja ne pisatel’, ja belletrist””, URL:
http://www.aif.ru/sv/150/03_01.php [lesedato: 10.02.2003]

® Intervju med Ragnhild Plesner, 2002, ”Sky og sjenert, men drepende farlig utgave av russisk Bond”,
Aftenposten, URL: http://www.aftenposten.no/kul_und/article402137.ece [lesedato: 16.11.2002]

" www.akunin.ru og www.fandorin.ru



http://www.fandorin.ru/akunin/biography.html
http://www.aif.ru/sv/150/03_01.php
http://www.aftenposten.no/kul_und/article402137.ece
http://www.akunin.ru/
http://www.fandorin.ru/

sine barnehjem for & finne frem til og utvikle ethvert barns spesielle talent. PA www.akunin.ru
kan man selv ta Lady Esters test for 4 finne ut hvilket talent man besitter; om man ber satse pa
en karriere innen for eksempel idrett, forskning, estetiske yrker eller om man rett og slett egner
seg best som ideolog eller verdenshersker. Det er ingen tvil om at Akunins vilje til 4 ta i bruk
nye kommunikasjonsformer og lek med tekniske hjelpemidler setter fart pa populariteten.
Massemediene har som sagt vist stor interesse for Akunin. Aviser og TV har hatt
flerfoldige intervjuer med ham, og det har til og med blitt produsert en tv-serie basert pa
Azazel’. Bdde Hollywood-regisseren Paul Verhoeven (Robocop; Basic Instinct) og Russlands
Nikita Michalkov (Brent av solen; Barbereren fra Sibir) har meldt sin interesse for & lage

spillefilm av boken.

2.2 Pseudonymet Akunin

Det tok lang tid fer det ble avslert hvem som skjulte seg bak pseudonymet Akunin, og
diskusjonene gikk lenge i media om hvem som kunne vare ansvarlig for den eventyrlige
salgssuksessen. Hemmeligholdelsen var god markedsfering, og overraskelsen stor da det
viste seg at det var den heyt profilerte kulturpersonligheten Grigorij Cchartigvili som sto bak
prosjektet. En drsak til at han ville vente med & avslere sin egentlige identitet var ensket om &
avvente reaksjonene p4 sin trivielle produksjon®. For en kulturperson i de intellektuelle
kretser var skrittet over i underholdningsbransjen stort og kunne fa negative konsekvenser for
hans ry som profesjonell oversetter og litteraturviter. Dette er nok ogsé arsaken til at Akunin
fremdeles forseker 4 understreke skillet mellom privatpersonen og forskeren Cchartigvili og
hans arbeider pd den ene siden og forfatteren Akunin og hans arbeider pa den andre. Det
virker som om dette bevisste skillet har oppfylt sin funksjon s langt, og at Cchartigvili har
hatt hell i & verne om sitt rykte. I det hele tatt gir han bide som Akunin og Cchartigvili
inntrykk av & ha en godt planlagt strategi nar det gjelder & markedsfore sin person.

Det er egentlig ikke overraskende at en forfatter med et etternavn som Cchartigvili, som
knapt nok en eneste russer klarer & uttale, velger & ta 1 bruk et langt enklere pseudonym for &
fremme kommersiell suksess. At valget falt pa nettopp Akunin kan ha flere arsaker. Pa japansk,
som Akunin jo behersker, betyr Akunin “ond mann”. Det er uenighet om hvorvidt det er derfor
han har valgt navnet, eller om det er en avledning av Bakunin, dannet av B for Boris og

Akunin. Michail Bakunin regnes som anarkismens intellektuelle grunnlegger og som Marx’

¥ Intervju med Anna Verbieva, 1999, ”Boris Akunin: ”Tak veselee mne i interesnee vzyskatel’nomu
Citatelju...”” URL: http://exlibris.ng.ru/person/1999-12-23/1 akunin.html, [lesedato: 11.06.2004].
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historiske rival. Han argumenterte for opplesningen av staten som garanti for frihet. Man kan
slik argumentere for at valget av pseudonym har politisk betydning; et fra forfatterens side
motstandstakende fra den kommunistiske fortiden. Samtiden tatt i betraktning er ikke dette en
helt urimelig antagelse. Akunin selv gir riktignok uttrykk for at dette ikke er tilfelle’, si det kan
aldri bli annet enn lose spekulasjoner. Antagelig er det viktigste aspektet ved pseudonymet
nettopp at det er en lek med sprak og betydning, og at denne leken med form er viktigere enn

selve innholdet.

2.3 Serien om Erast Fandorin - en genreencyklopedi

Den storste suksessen som forfatter har Boris Akunin hatt med kriminalserien om politihelten
Erast Fandorin. Denne serien er oversatt til mer enn 20 sprak, deriblant norsk.

Et spesielt trekk ved serien, som Akunin selv kaller et litterzrt prosjekt'’, er méten
forfatteren leker seg med de forskjellige klassiske kriminalgenrene pa. Hver bok skrives i en ny
kriminallitteraer genre. For eksempel er den forste boken 1 serien, Azazel’, en
konspirasjonskrim, der forbrytelsene som etterforskes er resultater av en sterre internasjonal
sammensvergelse. Bok nummer to, Tureckij gambit, er en spionthriller, nummer tre; Leviafan,
en klassisk puslespillkrim i beste Agatha Christie-stil, og s videre. Prosjektet er ment som en
slags encyklopedi over den klassiske kriminalromanens undergenre''. Denne leken med genre
har flere funksjoner, blant annet bidrar den til & holde spenningen oppe og til & stimulere de
mer beleste blant publikum. Det viktigste aspektet er nok likevel at den kan holde Akunins
egen interesse for sitt prosjekt oppe.

For oversiktens skyld folger her en liste over bgkene i serien med hvilket 4r handlingen

hver enkelt er lagt til, samt 1 hvilken kriminallitteraer genre de er utfort:

Azazel’ (1876), konspirasjonskrim
Tureckij gambit (1877), spionthriller
Leviafan (1878), ”det lukkede roms” mysterium

Smert’” Achillesa (1882), krim om en leiemorder

? Verbieva, 1999

' Verbieva, 1999

" Riktignok, som Andrej Ranéin papeker (A. Ranéin, 2004, “Romany B. Akunina i klassi¢eskaja tradicija”,
Novoe Literaturnoe Obozrenie, 67 (3), s.235-266, s.238), er ikke alle genrene klassiske”. Det finnes for sa vidt
ingen klassisk kriminalgenre som heter” krim om en leiemorder”, eller for den saks skyld fortelling om
svindlere” eller om en “besatt person”. I grunnen er det bare spionthriller og politisk krim som er helt
“klassiske”. Likevel fremstér genrevariasjonen hos Akunin som et originalt trekk.
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Pikovyj valet* (1886), en fortelling om svindlere
Dekorator* (1889), en fortelling om en besatt person
Statskij sovjetnik (1891), politisk krim

Koronacija, ili Poslednij iz romanov (1896), sosietetskrim
Ljubovnica Smerti (1900), dekadent krim

Ljubovnik Smerti (1900), Dickens-inspirert krim
Almaznaja kolesnica (1878/1905)

* Pikovyj valet og Dekorator inngar begge som separate historier i boken Osobye porucenija.

Slik som genren forandres fra bok til bok forandres ofte ogsa fortellervinkelen. Likevel serger
mange av hovedelementene for stabilitet. Helten, Erast Petrovi¢ Fandorin, er naturligvis med
hver gang, og serger for progresjon i serien siden han naturlig nok blir eldre underveis og
utvikler seg i takt med hendelser og erfaringer i eget liv. Noen av bipersonene dukker opp til
stadighet, selv om nye kommer til og andre faller fra. Bekenes geografiske utgangspunkt og
heltens bosted er Moskva, men handlingen beveger seg mange ganger utenfor Russlands
grenser, til blant annet Balkan, Storbritannia og Asia. Handlingen beveger seg kronologisk
fremover i tid, fra 1876 og til 1905. Med tidsepoken folger kontinuiteten i samfunns- og

personbeskrivelsene, og slik skaper hovedlinjene bade kontinuitet og variasjon.

2.4 Presentasjon av helten

Nar vi i Azazel’ moter Erast Petrovi¢ Fandorin for forste gang, er han nylig ansatt hos politiet
som kontorist med 14. og laveste rang. Han er en uerfaren, sympatisk og vakker ung mann,
fodt den 8. mars i 1856. Moren dede tidlig og faren i 1875, etter & ha slast bort sin opptjente
rikdom pa haplese prosjekter og uten & etterlate sonnen noe annet enn gjeld. Han har ingen
sosken. Erast fullferte ikke gymnaset, og begynte & jobbe hos politiet som

kollegieregistrator'*. I Azazel’ blir han beskrevet for leseren forste gang pa denne maten:

D710 OBLT BeChbMa MIJIOBUAHBIN IOHOIIIA, C YEPHBIMHU BOJIOCAMHU (KOTOPBIMU OH B TaliHE
roOpAuIICs) ¥ TOMyObIMHE (YBBI, JIy4ille ObI TOXKE YEPHBIMU) TJIa3aMH, TOBOJIBHO
BBICOKOI'O POCTa, ¢ 0esI0i KOKel U MPOKJISATHIM, HEUCTPEOUMBIM pyMSHIIEM Ha

13
meKax .

12 » Anketa”, URL: http://www.fandorin.ru/fandorin/enquete.html [lesedato:10.02.2003]
13 Boris Akunin, 2002a, Azazel’, Moskva; Zacharov, s.13.
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http://www.fandorin.ru/fandorin/enquete.html

Med alder og erfaringer forandrer Fandorin seg bade fysisk og mentalt, fra ivrig guttunge til
en imponerende superhelt-karakter. Haret ved tinningene blir hvitt. Han laerer seg & snakke
bade engelsk, tysk, fransk, tyrkisk og japansk. Under et opphold i Japan tilegner han seg
avanserte samuraiteknikker, slik som kamp- og meditasjonsteknikker.

Foruten sitt vakre ytre og sympatiske menneskelighet, blir Fandorin fremstilt som en
rettskaffen person med strenge @resbegreper: Lojalitet er viktig: «Ecnu xxuBéuis B
roCyaapcTBe, HaoOHO JTMOO ero Oepedb, THO0 YK ye3KaTh — HHAYE MOJTyJaeTCs Tapa3uTU3M H
JIaKeHCKue nepecymﬂ»m.

Fandorin er pa mange mater bade en russisk og en universell helt. Akunin selv har
sagt at Fandorin er satt sammen av tre arketyper: den engelske gentleman, den russiske
intellektuelle og den japanske samurai, alle tre beundringsverdige og ulike karakterer som
samtidig har en del likheter".

Dersom ikke Akunin hadde tillagt var helt noen balanserende svakheter, kunne det
nesten ha blitt litt for mye av det gode. Heldigvis har han noen sentimentale og forfengelige
tilbayeligheter. Som ung er Fandorin pa romantisk vis svaert betatt av sin egen person. Han
bruker for eksempel store deler av sin fritid til & kontemplere over sin egen sorgelige
begravelse. Hans forfengelighet gir seg flere uttrykk. For eksempel bruker han mesteparten av
sin manedslenn pé et korsett av hvalbarde, med det velklingende navnet ”Lord Byron”, for &
oppna den stramme flotte holdningen som utloves i reklamen. Ironisk nok redder
forfengeligheten hans liv; korsettet hindrer at han blir knivstukket og drept i Azazel’. Fandorin
har foruten sitt vakre ytre andre kjennetegn, hvorav et av de mest pafallende er at han stammer,
noe som oppherer i situasjoner hvor han er svert opprert eller irritert. Disse menneskelige
trekkene hos Fandorin blir humoristisk beskrevet og gjer ham bare mer sympatisk i leserens
oyne. En annen egenskap er hans formidable hell i alle slags hasardspill, til tross for at han ikke
finner noen glede ved selve spillet og helst unngér & delta 1 det.

Allerede som tjuedring blir Fandorin tildelt rang som titulerrdd og begynner a jobbe for
utenriksministeriet, i realiteten for den beryktede Tredje avdeling. Her leker Akunin med
tradisjonelle oppfatninger. Tredje avdeling i tsarens politi var organet for hemmelig overvaking
av samfunnet og staten. Det var Tredje avdeling som hadde ansvaret for blant annet sensur av
litteratur, teater og tidsskrifter, overvaking av politikken og av innvandringen til Russland. At

helten jobber i tsarens hemmelige politi, noe som i dag for de fleste representerer

4 Boris Akunin, 2002b, T ureckij gambit, Moskva; Zacharov, s. 68.
13 Uttalelse hentet fra litteraturprogrammet Roda Rummet, SVT, sendt 31.03.2002.
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undertrykkende maktutevelse, ser ikke ut til & bekymre forfatteren det aller minste, og blir ikke
tatt hensyn til i det hele tatt i personfremstillingene. Tvert imot sitter leseren igjen med
inntrykk av et slags godmodig og for det aller meste velmenende statspoliti som bare gjor
jobben sin for & opprettholde lov og orden.

Etter at hans forste kone Liza der, forandres karakteren Fandorin drastisk. Fordi han
vil unnga 4 bli saret igjen, vegrer han seg for & innga forhold med kvinner. Som han selv sier

i Leviafan:

[...]q BEemb B CYIIHOCTH OY€HBb POOKHI M HEYBEPEHHBIN B ceOe UemnoBek. [...]| S oueHn
0-00f0Ch IBYX BEIlei: TIONACTh B CMEIIIHOE WU HEJIEMOE M-TI0JI0KEHUE H. ..0CTabUuTh
CBOIO 00OPOHY. [...] 51 paHO y3HaJ, YTO T-TaKOE€ yTpaTa, U CUIBHO MCITYTaJICS -
HABEPHO, Ha BCIO JXuU3Hb. [1oka 51 o1uH, MOsi 000pOHa MPOTUB CYABOBI K-KPETIKa, s
HIYEro M HHUKOTO He 6-60r0ch. UeI0BeKy MOEro CKJIaja Jy4Iie BCEro ObITh OMHOMY .

Denne tragiske skjebnen omhyller utvilsomt Fandorin i et slor av romantisk oppheyethet. Det
er ikke helt unaturlig & trekke paralleller til den enda mer beromte superhelten James Bond,
hvis andre kone (dog den forste han giftet seg med av kjerlighet) ble skutt ned bare minutter
etter bryllupet'’. Men mens Bond senere velter seg i tilfeldige seksuelle forbindelser, kan
Fandorins mangel pé uttalt seksuell kontakt skape tvil om hans legning. Man kan spekulere i
om ikke Fandorin kan veare homofil, eller i det minste bifil, ogsé pa grunn av det nere
forholdet han fér til sin personlige tjener, japaneren Masa. (Masa dukker opp ferst 1 bok fire,
Smert’ Achillesa.) Akunin nekter likevel ikke sin helt et kjerlighetsliv, den tiltrekkende
Fandorin har opptil flere kvinnehistorier ogsa etter Liza, som det ssmmer seg en ekte helt.
Hans romantiske privatliv er likevel sjelden et eget tema i bekene, og som jeg skal komme
tilbake til ender kvinnehistoriene sjelden godt. Forst sent 1 livet gifter Fandorin seg med en
Elizaveta Anatol’evna, som i 1920 eller 1921 fader ham en senn ved navn Aleksandr. Hun

har pé dette tidspunkt allerede emigrert til England.

2.5 Azazel’ - handlingsforlgpet

For a gjere senere referanser klarere, folger her et referat av handlingen 1 Azazel’. Pa beste

kriminalromanvis er boken spekket med action, men jeg skal forseke & fatte meg i korthet.

16 Boris Akunin, 2000, Leviafan, Moskva; Zacharov, s. 208.
"1 filmen On Her Majesty’s Secret Service, 1969.
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Aret er 1876. Den unge Fandorin er kontorist ved Moskvas kriminalpoliti og innehaver
av laveste rang i statsregulativet. Stersteparten av arbeidsdagen gér med til erkeslost arbeid,
som avskrift av dokumenter og rapporter. Men snart skjer det noe; den unge studenten og
adelsmannen Pétr Kokorins makabre selvmord i all offentlighet i Aleksanderhaven setter
begivenhetene i gang og far fart p4 Fandorins karriere. Det viser seg nemlig at Kokorin
etterlater seg en storre formue, som han har testamentert til den britiske velgjorerinnen Lady
Ester og hennes arbeid for foreldrelose gutter.

Fandorin mistenker at selvmordet ikke var et alminnelig selvmord. Og ganske riktig
viser etterforskningen at Kokorin dede som resultat av en duell, 1 form av sékalt "amerikansk™
rulett (et fenomen som na utelukkende kalles ’russisk ” rulett). Den andre duellanten er en
lutrygget student ved navn Achtyrcev, som har mange viktige opplysninger &8 komme med. Det
viser seg nemlig at den omtalte duellen var manipulert frem av den vakre Amalija Bezetskaja,
en skruppelles femme fatale. Pa besgk hos den blendende Bezetskaja meter Fandorin den
lunefulle, men sjarmerende greven Ippolit Zurov, som ogsa har et forhold til Bezetskaja.

Achtyrcev ma betale dyrt for sin lesmunnethet. Etter & ha fortalt Fandorin om hvordan
Bezetskaja fikk de to studentene til 4 testamentere sine eiendeler til Lady Esters institusjoner,
blir han knivstukket pd gaten. Overfallsmannen setter kniven ogsa i Fandorin, men denne
overlever takket vare sitt allerede omtalte korsett, “Lord Byron”.

Denne episoden setter etterforskningen i gang for alvor. Fandorins gamle sjef, Grusin,
blir avlest av den effektive og analytiske Ivan Francevi€ Brilling. I Brillings regi foregar alt i
rasende tempo, og Fandorin beundrer sin nye sjef fra forste stund. Fandorin mistenker forst og
fremst Lady Ester for 4 sti bak forbrytelsene, siden det er hun som nyter godt av drapet pa
Kokorin. Men etter sitt forste mete med Lady Ester finner han det vanskelig & mistenke den
sote gamle damen. Hennes barnehjem, eller Esternater som de kalles, styres etter hennes
teorier om oppdragelse, som gar ut pé at hvert menneske besitter et spesifikt talent; det er bare
et spersmal om & finne det og dyrke det frem. Hennes iver og varme ovenfor barna overbeviser
Fandorin om hennes uskyld, og han blir i stedet satt til & infiltrere grev Zurov. Denne har en
privat spillebule i sitt hjem, og Fandorin, som i utgangspunktet ikke kjenner opp-ned pé en
kortstokk, overbeviser ved spillebordet. Zurov, rasende etter a ha blitt loppet for store summer,
provoserer frem en utfordring til duell. De skal spille om kort om livet, og taperen ma skyte
seg. Det blir Fandorin som trekker det korteste straet. Han skal til & skyte seg med Zurovs
revolver, men det viser seg at den ikke er ladd. Zurov, imponert over Fandorins mot, kan

opplyse at den né forsvunne BeZetskaja befinner seg i London.
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Fandorin reiser gjennom Europa til London, hvor han i huset hvor BeZetskaja holder til
finner merkelige lister fulle av navn, nasjonaliteter og datoer. Fandorin mistenker at navnene
pa listen er ofre for en mystisk organisasjon som kaller seg Azazel’. Det er tydelig at den
verdensomspennende organisasjonen har kontakter ogsé i Russland. Situasjonen tar en
dramatisk vending ndr BeZetskaja overrasker Fandorin, lyset gar og et skudd lyder 1 meorket.
Fandorin remmer, overbevist om at han har drept BeZetskaja.

Fandorin har fitt med seg de viktige papirene, og banden kommer etter ham.
Bezetskaja, som ikke er ded, opptrer som selvlysende spokelse for & skremme var helt, men
uten stor suksess. Ved hjelp av en russisk utro tjener, diplomaten Pyzov, fir de likevel rosket
bevisene fra Fandorin, og attpatil forseker de & drukne ham 1 Themsen. Fandorin blir heldigvis
reddet av grev Zurov, som har fulgt etter ham til London.

Vel hjemme i Russland viser det seg at Mr. Cunningham, Lady Esters hoyre hind og
bestyrer for Esternatet i St. Petersburg, er en av Azazel s russiske kontakter. Fandorin vet at
Cunningham har mottatt en forsendelse med de mystiske listene fra London. Han har ogsa na
fatt klart for seg hva listene inneberer; navnene er ikke organisasjonens ofre, men tvert imot
dens medlemmer. Det er nd ingen tvil om at det foregar mye muffens pa Esternatene, men
Fandorin vegrer seg fortsatt for & mistenke Lady Ester.

Sammen med Brilling drar han likevel til Esternatet for 4 foreta en husransakelse. Vel
fremme tar historien enda en dramatisk vending; Brilling viser seg 4 vaere medsammensvoren i
Azazel’. Han skyter forst Cunningham og snur seg sa mot Fandorin for & likvidere ogsa ham.
Fandorin far likevel nok en gang overtaket, kaster seg mot sin sjef og styrter ham ut av vinduet.
Brilling der med ordet Azazel’ pé leppene, spiddet pd et smijernsgjerde.

Oppi alt dette dramaet har Fandorin rukket & forelske seg 1 den unge adelsfrokenen
Elizaveta von Evert-Kolokolceva. Da han meter henne igjen pa toget mot Moskva, der han skal
forhere Lady Ester, oppstr romantiske folelser for alvor. Men besoket hos Lady Ester gér alt
annet enn glatt. Fandorin forstar plutselig hvordan det hele henger sammen; medlemmene av
Azazel’ er alle foreldrelose hittebarn som har blitt oppdratt pd Esternatene rundt om i verden,
og Lady Ester er hjernen bak det hele. Organisasjonens mal er i utgangspunktet & forbedre
verden,; & tilfere den kunnskap og opplysning, skjennhet og estetikk. Men selv om formélet er
godt, skyr organisasjonen ingen midler for & oppna det. N& som Fandorin vet for mye, tar Lady
Ester ham til fange og overlater ham til en av sine professorer, Dr. Blank, en gal tysk fysiker
som bedriver eksperimentering med elektrisk manipulering av hjernen med formalet & skape
det perfekte menneske. Fandorin unnslipper selvfolgelig ogsa denne gangen. Han finner Lady

Ester i et hemmelig rom i kjelleren. Hun har bestemt seg for 4 sprenge dem begge i luften, men
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av medlidenhet med den unge helten lar hun ham g8, etter at han har avgitt lofte om & ikke
odelegge organisasjonen. Selv sprenges hun tilsynelatende i luften sammen med alle sine
dokumenter.

Azazel’ er opplest. Fandorin og Liza skal gifte seg og alt ligger til rette for en lykkelig
slutt. Det plager Fandorin & se de foreldrelese guttene sitte blant tiggerne pé gaten, men Liza
far hans tanker pé andre baner. Bryllupslykken er komplett nér de etter vielsen mottar en
forsendelse, tilsynelatende med lykkeenskninger. Fandorin forstar plutselig at noe er galt.
Kusken som kom med pakken er den samme mannen som knivstakk ham og Achtyrcev. Han
loper ut, men bygningen bak ham, hvor Liza befinner seg, eksploderer. Pakken inneholdt en
bombe og Lady Ester far sin hevn; Liza der og Fandorin vakler som en full mann rundt i
Moskvas gater, med bryllupsantrekket fortsatt pd og med tinninger hvor héret pa et oyeblikk
har blitt hvitt.

Fandorins utvikling som felge av denne tragedien er pafallende, noe som er tydelig
merkbart pd hvordan han fremstilles 1 de pafelgende bekene. Der han i Azazel” er
ungdommelig naiv og dpenhjertig, er han i de etterfolgende romanene ettertenksom, behersket,
og pa alle méter mer voksen. Av den grunn er kanskje ikke Azazel’ det mest representative
eksempelet for hele serien, siden boken narmest fungerer som innledningskapittel og bakgrunn
for de pafelgende, sa@rlig nér det gjelder karakteren Fandorin. P4 den annen side har den forste
boken en stor fordel i analysesammenheng; nemlig at den ikke peker tilbake pa tidligere
hendelser som leseren ber ha klart for seg for & forsta alle nyanser; den krever som sadan ingen
forkunnskaper. Dessuten er det Azazel’ som ble Akunins gjennomslagsroman som
kriminalforfatter, og som satte standarden for hans péafelgende forfatterskap. S til tross for det
faktum at den ikke er den mest gjennomsnittlige i serien om Erast Fandorin, velger jeg 4 bruke
Azazel’ som det mest sentrale av mine analyseeksempler, pd grunn av dens popularitet og dens
uavhengighet.

Siden jeg ogsa vil benytte meg av flere av de andre romanene, kan det vare pa sin plass
med en kort oversikt over den videre utviklingen i serien. Etter Lizas ded reiser Fandorin til
Balkan for & delta i den russisk-tyrkiske krigen i 1877-78. Hendelsene der skildres i bok
nummer to, Tureckij gambit. Forst sitter Fandorin i tyrkisk fangenskap, men klarer typisk nok &
vinne sin frihet 1 spill. Etter krigens slutt reiser han til Japan i diplomatiets tjeneste. Reisen dit
skildres 1 bok nummer tre, Leviafan. | Japan arbeider han som andresekreter ved den russiske
ambassaden. Det som foregér i Japan, og som fér helt avgjerende betydning for heltens
utvikling, far ikke leseren ta del i for i Almaznaja kolesnica. Vi mgter ham igjen nar han vender

tilbake til Russland i 1882, denne gang i bok nummer fire, Smert’ Achillesa. Fra 1882 til 1891
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tjenestegjor han som “embetsmann for spesialoppdrag”, forst med rang av kollegieassessor og
senere av statsrdd, hos den moskovittiske generalguverneren. Senere avslar han stillingen som
forstepolitimester i Moskva og tar avskjed pd grunn av uoverensstemmelser med ledelsen
(Statskij sovetnik). Fra 1896 er Fandorin i eksil Paris, men vender stadig tilbake til Russland

(Koronacija, Ljubovnica Smerti, Ljubovnik Smerti, Almaznaja kolesnica).

16



3.0 Den russiske kriminallitteraturens historie og den

postsovjetiske litteraere situasjonen

Spersmélet om russernes forhold til kultur og beker har fatt ny aktualitet i tiden som har gatt
etter perestrojka og Sovjetunionens sammenbrudd. De store samfunnsomveltningene har fort
til et paradigmeskifte ogsa innen litteraturen. At den populerkulturelle delen av samfunnet
har eksplodert i omfang er kanskje ingen overraskelse etter nesten 75 r med styring ovenfra.
Triviallitteraturen, spesielt kriminalgenren, har fatt en voldsom oppblomstring. Meningene er
delte om den nye utviklingen representerer fremgang eller ssmmenbrudd. Men trivialgenren,
og 1 s@rdeleshet kriminalgenren, er ikke et s& nytt fenomen i Russland som mange i Vesten
synes a anta. Det er formen og innholdet som har forandret seg. I dette kapittelet vil jeg se pa
kriminallitteraturens historiske og samtidige stilling 1 Russland. S& vil jeg ta for meg den

postsovjetiske litteraere situasjonen og Akunins rolle i den.

3.1 Kriminallitteraturens historie og bakgrunn i Russland

Det ser ut til 4 vaere en tydelig sammenheng mellom store samfunnsendringer og fremvekst
av popularkultur, og ekonomiske og politiske hensyn er faktorer som spiller sterkt inn i disse
prosessene. Om man ser nermere pa triviallitteraturens historie i Russland, s viser det seg at
oppblomstringen korresponderer med spesifikke samfunnsendringer. Det kan se ut til at
kriminalgenrens oppgangs- og nedgangstider korresponderer med svingninger i forsekene pa
a kontrollere det russiske samfunnet. Pa de tidspunktene da sensuren var pa sitt strengeste var
genren noe av det forste som maétte gi tapt for undertrykkelsen. P4 den annen side har
oppblomstringen av genren veaert en indikator pd at den intellektuelle atmosfaren har hatt
oppgangstider'®.

Den amerikanske litteraturforskeren Catharine Theimer Nepomnyashchy skriver om
hvordan kriminalfortellingene, som i Russland for det meste ble ansett som et importert, vestlig
fenomen, hadde sine storste blomstringsperioder pa tidlig 1900-tall under overgangsperioder

med sosial ustabilitet. I slike perioder var fokus pa sensur mindre, og ofte var makthaverne

'8 Anthony Olcott, 2001, Russian Pulp. The Detektiv and the Russian Way of Crime. Lanham: Rowman &
Littlefield publishers, Inc., s.7.
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nodt til 4 la markedskreftene rdde av ekonomiske hensyn'’. I skonomisk vanskelige tider er
penger viktigere enn ideologi. I stedet for & promotere “anerkjent” litteratur oppmuntret
myndighetene til produksjon av lettsolgt og billigprodusert triviallitteratur for & oke statens
inntekter. Rundt arhundreskiftet krydde det av detektivromaner og -noveller, saerlig i aviser og
tidsskrifter, men ogsé 1 form av private utgivelser. Den forste store oppblomstringen kom
imidlertid i kjelvannet av 1905-oppstanden og den medfelgende opphevelsen av sensuren.
Denne belgen varte ikke lenge. Den nédde toppen i 1908 og sank deretter raskt. Denne forste
oppblomstringen skyldtes ikke bare skonomiske og politiske tiltak, men ogsa i stor grad at
analfabetismen hadde avtatt sterkt mot slutten av 1890-tallet. Lesing var ikke lenger forbeholdt
den utdannede overklassen og de intellektuelle®. Bolgen var basert pa russiske utgaver og
tilpasninger av vestlige favoritter som Sherlock Holmes, Nat Pinkerton og Nick Carter*'.
Samlebetegnelsen pa disse ble faktisk Pinkertony™.

Ogsa den gang skapte fremveksten av masselitteratur nermest ren skrekk blant de
intellektuelle. Den kjente kritikeren, oversetteren og barnebokforfatteren Kornej Cukovskij
beklaget seg over borgerskapets dérlige og primitive smak, og betraktet Nat Pinkerton-bekene
som en trussel mot intelligentsiaens hegemoni innen kulturen. Han s ogsd sammenheng
mellom det kulturelle maktskiftet og forandringen av forfatterens rolle, fra Arthur Conan Doyle
som Sherlock Holmes' "individuelle skaper" til den navnlese skaperen av Nat Pinkerton-
fortellingene™.

Neste oppblomstring av kriminallitteratur kom i tidlig NEP-periode. Denne var
oppmuntret av en blanding av et konkurranseorientert marked og et politisk motivert enske om
a oppmuntre folkets leseferdighet og samtidig indoktrinere det politiske budskap. I 1923 kom
Bucharin med en oppfordring til sovjetiske forfattere om & produsere sakalte "rode Pinkerton".
Disse skulle vere en motsetning til annen privatprodusert underholdningslitteratur som ikke
var under like sterk politisk innflytelse, og til den vestlige "pinkertonovs¢ina", som ble antatt &
vare skapt for & distrahere arbeiderne fra revolusjonsbevegelsen’. Partiets hensikt var & viske
ut skillet mellom elitekultur og populerkultur. Litteraturen ble langsomt ledet i det partiet ansa

som riktig retning, og fikk flere og flere likhetstrekk med ideologisk propagandamateriale.

1% Catharine Theimer Nepomnyashchy, 1999, “Markets, Mirrors, and Mayhem: Aleksandra Marinina and the
Rise of the New Russian Detektiv’, Consuming Russia. Popular Culture, Sex, and Society since Gorbachev, A.
M. Barker (red.), Durham: Duke University Press, s.161-191, s.162.

% Oleott, 2001, s. 4.

! Nepomnyashschy, 1999, s. 162.

> Oleott, 2001, s. 4.

3 Nepomnyashschy, 1999, s. 162.

#* Nepomnyashchy, 1999, s. 163.
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Under Stalin ble de alminnelige kriminalfortellingene fjernet og erstattet med den nye
formen for "masselitteratur", den sosialistiske realismen. Det ble satt store ideologiske
begrensninger pé den litteraere utfoldelsen. Ogsa allerede publiserte kriminalfortellinger, som
for eksempel Conan Doyles populare Sherlock Holmes-beretninger, ble fjernet fra markedet®.
Stalin satte 1 gang massive kampanjer for & knytte sammen kulturen "nedenfra" med kulturen
"ovenfra", da han sd dette som et av de mest effektive midler til & kontrollere og sosialisere
befolkningen®®. For 4 forhindre at hele den tradisjonelle elitekulturen gikk tapt, valgte han &
forseke & gjore skillet mellom de to kulturene sa uklart som mulig gjennom & gjere heykulturen
tilgjengelig for folket, for eksempel gjennom a “’sovjetisere” de store russiske forfattere. |
motsetning til situasjonen under Lenin var malet nd ikke 4 hoyne det kulturelle nivéet hos
folket, men & senke kunsten ned pa folkets niva.

Noen av arsakene til at Stalin stoppet produksjonen av mysteriebaserte fortellinger har
tett ssmmenheng med den sosialistiske ideologien. For det forste bret kriminallitteraturen med
ideologien om de hoyere mél i samfunnet: enhver handling med hensikt kun & underholde ble
ansett som bortkastet tid og burde erstattes med viktigere sysler’’. Dessuten var vestlige
kriminalintriger ubrukelige i sovjetisk sosialistisk-realistisk sammenheng, siden plottet enten
gar ut pa at kriminalitet skal straffes for at det kapitalistiske samfunnet skal opprettholdes, eller
at forbrytelsen er en "crime of passion", det vil si at kriminalitet indirekte er en del av
menneskenaturen”®. Sovjetideologien tilsa at kriminalitet var skapt av sosiale rsaker og av
urettferdigheten i det kapitalistiske samfunn, og dermed kunne kureres.

I tovaersperioden etter Stalins ded kom kriminalromanen i sin opprinnelige form delvis
tilbake. De eneste “kriminalfortellingene” som overlevde 1 stalintiden kom i form av
barnebeker, men na ble det igjen utgitt kriminalromaner for voksne. Genrens storste russiske
navn pa den tiden var Ivan Lazutin, Lev Sapovalov og Lev Sejnin. Serlig utenlandsk krim
gjorde igjen inntog, faktisk var stersteparten av den oversatte litteraturen kriminalfortellinger.
Dette gjaldt mest relativt upolitiske” forfattere som Agatha Christie, som fikk ca 15 titler
utgitt i Russland i tidsperioden 1966 til 1970%°

Pé sent 1960- og tidlig 1970-tall dukket det opp mange nye “rede mysterieforfattere”,

blant andre Arkadij Adamov, Leonid Slovin, bradrene Vajner og forst og fremst Julian

2 Olcott, 2001, s. 4.

* A. M. Barker, 1999, "The Culture Factory: Theorizing the Popular in the Old and New Russia”, Consuming
Russia. Popular Culture, Sex, and Society since Gorbachev, A. M. Barker (red.), Durham: Duke University
Press, s.12-45, s. 25.

*7 Olcott, 2001, s. 4-5.

% Nepomnyashchy, 1999, s. 164.

* Olcott, 2001, s. 5.
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Semenov. Den mest suksessrike blant de russiske nye detektivheltene var Semenovs
dobbeltagent Maksim Isaev, som politisk korrekt nok infiltrerte nazistene®. Det ble ogsa laget
en tv-serie av Semenovs /7 mgnovenija vesny som ble uhyre populer blant det sovjetiske
publikum. Det sies at til og med Breznev skal ha veart s lidenskapelig oppslukt av serien at
han flyttet pa meter i Politbyraet for 4 ikke gé glipp av en eneste episode’’. Uansett skapte de
mange bekene og tv-produksjonene okt popularitet for kriminalgenren.

1 1986 kom det forste offentlige tegn pa glasnostpolitikkens innvirkning pé samfunnet.
Tre av sovjetlitteraturens mest sentrale forfattere vendte seg plutselig til kriminalgenren for a
uttrykke sosiale standpunkter. Disse var Valentin Rasputin med sin roman Pozar, Cingiz
Ajtmatov med Placha og Viktor Astafjev med Pecal 'nyj detektiv. Selv om ingen av dem skrev
en kriminalroman i begrepets mest snevre betydning, brukte alle tre genrens strukturelle
oppbygning til & skrive historier basert p4 reelle problemer i den sovjetiske virkeligheten®.

Det at tre 1 den grad betydningsfulle forfattere vendte seg til den lavt ansette
kriminalgenren for & fremheve sosiale problemer kan ha flere drsaker. For det forste var
kriminalgenren populer blant folket, og budskapet nddde dermed frem til bredere lag. Pa
midten av 1980-tallet var folk blitt lei av den grd massen av “serigs” offisiell litteratur. Deres
oppmerksomhet métte vekkes pa annet vis, og til det egnet kriminalgenren seg godt. For det
andre var genren svert veltilpasset glasnost- og perestrojkaperioden, gjennom at den
kombinerer journalisme med det 4 stille det tradisjonelle russiske store sparsmél: «Kto
BuHOBatT?». Genren passet ikke bare forfatterne godt; ogsé forlagene var takknemlige for & ha
en genre som virkelig solgte 1 den gkonomiske omleggingsperioden. Og da de ideologiske
begrensningene endelig forsvant eksploderte genrens popularitet®.

Det er et tydelig monster at triviallitteraturens blomstringsperioder har sammenfalt med
perioder hvor sensuren har vert mer avslappet og den politiske situasjonen mindre spent. Dette
er ogsa situasjonen i dag. Dessuten har disse blomstringsperiodene ofte ssammenfalt med de
periodene hvor Russland har orientert seg mer mot vest. Sett med vestlige gyne er dette noe
positivt; noe som gjor Russland mer “normalt”. Vesteuropeere har en tendens til 4 anta at
russerne gjennom 4 adoptere vestlige veeremater har ensket a bli som sine vestlige naboer.
Dette er en ikke helt urimelig antagelse. Desto viktigere er det likevel & forsté at russerne ogsa
har andre grunner for denne tilnermingen til Vesten. Fra et russisk synspunkt har ikke vestlige

stromninger ukritisk blitt sluppet inn 1 samfunnet, tvert imot er de grundig overveid og bevisst

3% Nepomnyashchy, 1999, s. 164.
31 Oleott, 2001, s. 5.

32 Oleott, 2001, s. 6.

3 Olcott, 2001, s. 6-7.
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adoptert. De er til og med forbedret av det russiske samfunnet*. S& selv om mange i Vesten
antar at den russiske eksplosjonen av triviallitteratur er en kopi av den vestlige arten, er dette
bare halve sannheten. Den russiske triviallitteraturen er naturligvis forbundet med, og delvis
basert pa, den vestlige versjonen helt fra de forste oversatte popularlitteraere beker kom pa det
russiske markedet for godt over hundre ar siden. Samtidig er den transformert og tilpasset pa

en méte som gjor den spesifikt russisk, og har fatt sine egne s@regenheter.

3.2 Sosialistisk realisme og dagens triviallitteratur: viderefering
eller brudd?

Det synes alminnelig a anta at dagens litteratur skiller seg markant fra den sovjetiske, politisk
influerte litteraturen, og at den sosialistiske realismen er et isolert kapittel i den russiske
litteraturhistorien. Likevel finnes det likheter ogsa mellom denne og dagens triviallitteratur.
Den amerikanske litteraturforskeren Katerina Clark argumenterer for en slik likhet’>. De
politiske retningslinjene forte til at den sosialistiske realismen fikk en patagelig
formelstruktur, noe som ogsé kjennetegner triviallitteraturen. Derfor lar det seg gjore &
sammenligne den med forskjellige triviallitterare genre slik som kriminallitteratur og
serieromaner°’, selv om den sosialistiske realismen hadde et belzrende og politisk aspekt
som dagens triviallitteratur ikke nedvendigvis har viderefort. Clark hevder videre at hensikten
med den sosialistiske realismen var at den skulle fungere som en slags populerlitteratur.
Malsetningen var & kombinere elitelitteratur og populerlitteratur, og slik gjere begge deler
tilgjengelig for hele folket. Den samme sammensmeltingen av genre kan anes ogsa i
triviallitteraturen i dag, om enn mer utilsiktet og ikke politisk motivert. Den tyske forskeren
Birgit Menzel er ogsa inne pa disse tankene. Hun mener at den russiske triviallitteraturen i
dag er preget av en mengde indre spenninger og sammensmeltninger av det sentrale og det
marginale, det gamle og det nye, russiske og vestlige og det elitzre og det folkelige®’.

Adele Marie Barker har et annet synspunkt. Hun mener at skillet mellom hoy og lav
kultur ikke har blitt mindre etter perestrojka, men tvert imot mer markant. Hennes pastand er

at forringelsen av bekenes kvalitet i noen grad kan skyldes systemets kollaps, nettopp siden

3 Olcott, 2001, s. 7-8.

3 Katerina Clark, 1985, The Soviet Novel:History as Ritual. Chicago, London: The University of Chicago Press.
3 Clark, 1985, s. xi.

37 Birgit Menzel, 2001, “Neue Entwicklungen der Russischen Printmedien und populiren Literatur (1990er
Jahre)”, URL: http://www.fask.uni-mainz.de/inst/is/russisch/menzel/pdf/bochum_2001.pdf, s.1, [lesedato:
18.07.2004]
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den sosialistiske realismen representerte utvisking av skillet mellom eliter og triviell kultur®®.
Bortfallet av denne har fort til at avgrunnen mellom elitaer og triviell litteratur synes a vaere
enda mer markant na enn tidligere 1 det russiske samfunnet. Dersom man tar som
utgangspunkt den tidligste strammen av triviallitteratur rett etter Sovjetunionens fall, kan hun
ha rett. De politiske kravene som ble stilt til litteraturen ble sa plutselig erstattet av markedets
kommersielle krav at resultatet ble at mye lurvete litteratur ble pumpet ut. Denne periodens
triviallitteraere produksjon preges i stor grad av & kun innrette seg etter de kommersielle
kravene om stort volum og rask inntekt, og resultatet ble at litteraturen fikk et utpreget
”lavkulturelt” preg. Da markedet hadde stabilisert seg noe ble ogsa situasjonen tilrettelagt for
flere individuelle prosjekter og mangfoldet okte. Med mangfoldet fulgte nesten uunngaelig et
element av genresammensmelting og eksperimentering.

Det er ikke dristig & anta at den sosialistiske realismen har satt sitt preg pa sin
etterfolgende generasjon, og sdledes ikke kan betraktes som en isolert episode 1
litteraturhistorien. Derfor kan det ogsa tenkes at dens form og struktur har hatt en viss
innflytelse pa dagens triviallitteratur. Men selv om dagens triviallitteratur og den sosialistiske
realismen har til felles hensikten om & veere tilgjengelig for massene samt likheten i
formelstruktur, er motivasjonen bak de to genrene grunnleggende forskjellig. Mens det var de
politiske retningslinjene som 1 storst grad bestemte bade form, innhold og hensikt 1 den
sosialistisk realistiske genren, har det politiske aspektet liten betydning for dagens
triviallitteratur, og er heller erstattet av gkonomiske hensyn og innarbeidede, ikke-politiske
genreregler. Det virker ogsé usannsynlig at en sammensmelting mellom det eliteere og det
populere i dagens triviallitteratur, i den grad dette 1 det hele tatt forekommer, er resultat av et
bevisst valg hos forfatterne. Det kan nok vaere rimeligere 4 anta at en slik sammensmelting 1
dag kommer mer av frihet til eksperimentering med genre, temaer og form, enn av et bevisst
onske om a knytte elitekulturen til massekulturen.

Akunins romaner stiller i denne sammenheng 1 en klasse for seg. Disse representerer i
stor grad en sammensmelting av elitelitteratur og triviallitteratur, og etterligner dermed
hensikten ved den sosialistiske realismen. Hans romaner er skapt gjennom a bevisst tilfore den
triviallitteraere genren eliteerlitteraere trekk, for eksempel gjennom litteraere allusjoner. Det er
ikke dermed sagt at forfatteren har noen bevisste ambisjoner om a nerme seg den sovjetiske
genren, og det har neppe noen hensikt & direkte sammenligne Akunins verker med den politisk

bundne sosialistiske realismen. Likevel kan man i hans verker heller se en videreforing av

38 Barker, 1999, s.38.
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denne sammensmeltingen enn et egentlig brudd med den. Fra dette synspunktet kan en arsak til
hans, og for den saks skyld den triviallitterare genrens, store popularitet i dag, vaere at den
videreforer den sosialistiske realismens struktur og form; at den altsd nermest er en form for
litteratur som folk er vant til & forholde seg til.

Enkelte har ogsa argumentert for at Akunins romaner pd grunn av denne
sammensmeltingen av kulturer er postmodernistiske 1 sin form. Blant andre Andrej Zacharov
har diskutert dette fenomenet’”. Med utgangspunkt i Eco, Fiddler og Jenks argumenterer han
for at romanene har mange ytre likheter med postmodernismen, slik som ironi, siteringer og
tilsvarende intertekstuelle grep, og ikke minst utviskingen av grensen mellom elite- og
masselitteratur. Zacharov konkluderer riktignok artikkelen med at de fleste forfattere i dag
benytter seg av virkemidler som forbindes med postmodernismen. Derfor blir ikke dette noe
spesielt ved bare Akunin, selv om sammensmeltingen mellom kulturer er bevisst og markant i

romanene hans.

3.3 Kriminallitteraturen etter perestrojka

Da kommunismen falt forsvant forfatternes ideologiske definisjonsbakgrunn narmest over
natten. Dermed befant mange forfattere seg plutselig i den situasjonen & ha blitt frarevet sin
diktervirkelighet. Det systemet som de med sitt forfatterskap hadde opponert mot, hadde
forsvunnet. I det vakuumet som oppsto mellom den gamle og den nye epoken synes det 4 ha
vart mangel pd bide handlekraft og litteraere retningslinjer.

For underholdningslitteraturen skapte sensuropphevelsen og forlagsindustriens
orientering mot markedsbehov grunnleggende gode forhold. Til tross for dette hadde ogsé
disse genrene startvansker. Selv om ikke kriminalgenren som sidan var ny i Russland, ble det
for de fleste kriminalforfattere om & gjore & raskt forandre sine helter. Den sovjetiske
kriminalhelten hadde méttet oppfylle de kravene som den sosialistiske realismens normer og
innenriksdepartementet stilte, og heltene var gjennomfert positive. Brétt representerte de det
politiske systemet som sé raskt hadde mistet sin legitimitet og blitt avslert som korrupt™®.
Mange forfattere hadde dessuten problemer med & tilpasse seg den nye kapitalistiske
virkeligheten. I de forste drene etter perestrojka stremmet det derfor pd med hurtigoversatt

vestlig litteratur, av typen lan Fleming, James Hadley Chase, Tom Clancy og John le Carre*'.

3% Andrej Zacharov, Boris Akunin: opyt kul’turologi¢eskogo analiza.”, URL: http://www.historia-
site.narod.ru/sno/culture/akunin.htm , del 3 og 4. [lesedato: 10.09.2004]

0 Nepomnyashchy, 1999, s.166.

' Olcott, 2001, 5.3.
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Dette var ogsa tilfellet pd omradet litteraer romantikk. Kjente vestlige romantikkforfattere
som Danielle Steel og Barbara Cartland opptok snart store deler av markedet. De russiske
forsekene som ble gjort pé a skrive innenfor denne genren ble raskt utkonkurrert av disse
vestlige utgavene, som har forblitt dominerende. Situasjonen utviklet seg annerledes innen
kriminallitteraturen. Ganske snart dukket det opp en ny generasjon russiske
kriminalforfattere. Navn som Polina Daskova, Darja Doncova, Viktor Docenko og
Aleksandra Marinina ble raskt kjent over hele landet. Disse utkonkurrerte snart de
utenlandske forfatterne, og den russiske kriminallitteraturen er en av de aller mest leste
genrene 1 Russland 1 dag. Kriminalgenren delte seg i to undergenre; detektiv og bojevik.
Bojeviken er mest lik en action/thrillerroman, mens detektiven er en mer typisk
mysterielgsningsroman. I denne oppgaven er det detektivy jeg vil konsentrere meg om, siden
det er den av disse to genrene Akunin skriver i.

De nye russiske forfatterne var pd mange mater produkter av den kommersialiserte
kulturen og hensynet til markedskreftene. Den tidligere kulturelle eliten ble marginalisert, og
pa grunn av at de statssponsede institusjonene som stottet den nesten kollapset, dukket det opp
en mengde nye forlag og utgivere som satset pa mer lennsomme produkter basert pa rask
omsetning. Ettersporselen etter disse produktene var og er stor. Kniznoe Obozrenie publiserte
en undersokelse foretatt i 1995 som bekrefter at krim og eventyrfiction var de mest populare
kategoriene blant russiske lesere. 31,82 % av mennene og 26,23 % av kvinnene svarte at
"detektivy" og "prikljucenija" var deres foretrukne lesestoff. Science fiction-fortellinger kom
pa andre plass totalt (19,23 % blant menn og 12,57 % blant kvinner); blant kvinner kom
"ljubovnye romany" (22,04 %) narmest etter krim i popularitet, mens den samme genren
hadde en oppslutning pa 9,8 % blant de spurte menn*?. Kriminalforfatternes popularitet har
holdt seg. 1 2001 utga de ti mestproduserende forfatterne det aret, D. Doncova, A. Buskov, E.
Suchov, B. Akunin, I. Chmelevskaja, A. Konstantinov, M. Serova, A. Marinina, P. Daskova og
T. Poljakova over 400 titler 1 opplag pa til sammen 20 millioner eksemplarer. Samtidig som
hele den russiske skjonnlitteraturen hadde et opplag pa litt over 100 millioner eksemplarer 1
aret, fikk Darja Doncova alene utgitt 40 titler med et samlet opplag pa svimlende 5,2

millioner™®.

*2 Nepomnyashchy, 1999, s. 183.
* Michail Nenagev, 2002, ”Otlugat li rossijan ot knigi?”, Literaturnaja Gazeta, URL:
http://www.lgz.ru/archives/html_arch/1g202002/Polosy/art3_1.htm , [lesedato:16.02.2003]

24


http://www.lgz.ru/archives/html_arch/lg202002/Polosy/art3_1.htm

3.4 Boris Akunin — belletrist eller "ekte” forfatter?

Boris Akunin er utvilsomt et av de mest vellykkede eksemplene pa hvordan de nye, nasjonale
kriminalforfatterne inntok markedet. Etter at salget av Fandorin-serien tok av har opplagene
nadd svimlende heyder*. En av arsakene til Akunins store suksess er utvilsomt at bokene
synes a appellere til alle sosiale og kulturelle samfunnslag, i motsetning til mye av den andre
kriminallitteraturen, som kultureliten i mange tilfeller har fordemt som laverestdende.
Skribenten og litteraturanmelderen Konstantin Mil’¢in skriver betegnende at: ”Croxer

9545

«A3zazens» B Halllel CTpaHe U3BECTEH U ABOPHUKY, U akaneMuky’ . Akunin legger da ogsa ut

”ate” for de forskjellige lesertypene, som jeg kommer tilbake til under.

Akunin kaller seg for “belletrist”, og ikke for forfatter*®. Forskjellen ligger, ifolge ham
selv, 1 det at en forfatter skriver "for seg selv”’, mens en belletrist skriver for leseren®’. Altsé er
han ingen “ordentlig” forfatter, fordi: ’en ekte forfatter skriver fordi han m4. Han kan ikke la
vare. Jeg gjor det bare for moro skyld. Og sa tjener jeg masse penger”*®. Selv om Akunin
villig vekk innremmer at han skriver for moro skyld og for pengene, forbindes han ikke
umiddelbart med lettlest kiosklitteratur. Han leker seg med spréklige og litterere virkemidler,
med hint til bde klassisk russisk litteratur og til de forskjellige kriminalgenrene. Bokene har
forsiktige anstrek av humor og komedie, og man skal vare godt bevandret i historien for &
finne faktafeil vedrerende epoken han lar handlingen forega i. Hans romaner har ganske enkelt
et snev av elitekultur over seg. Andrej Rancin uttrykker i sin artikkel "Romany B. Akunina i
klassi¢eskaja tradicija” det som synes & vere en gjengs oppfatning: «bopuc AxyHun
SIBCTBEHHO OTJIMYAETCS OT IMPOYUX OTEUECTBEHHBIX JETEKTUBIINKOB U «TPUIUIEPITHUKOB». OH
CIIOXKHEE, TO eCTh KyJIbTypHee» . Dessuten skiller den elegante gentlemanen Fandorin seg ut
blant de mange bombekastende machohelter som befolker store deler av den postsovjetiske
kriminallitteraturen. Valerij Lebedev har kommet med en forholdsvis enkel, men dekkende
forklaring pa hvorfor behovet for Akunins kriminalromaner var sé stort. Blant alle de

brystfagre damene og fryktlese machomennene, vokste det frem et savn etter en normal helt:

* Galina Jusefovi¢, 2002, Fandorin: istorija uspecha”, Ezenedel 'nyj Zurnal, URL:
http://old.ej.ru/008/tema/04/pv.html_Printed.html, [lesedato: 15.03.2004].

4 Konstantin Milgin, 2004, Erast Fandorin — Supermen ”, Kniznoe obozrenie, URL:
http://www.knigoboz.ru/news/news1365.html [lesedato: 15.09.2004]

* Mens vi i Vesten ofte er av den oppfatning at “belletristikk” betegner enhver form for skjennlitteratur, kan
mye tyde pa at russerne oppfatter begrepet noe mer snevert. Den russiske betegnelsen “belletristikk” synes &
innbefatte ogsa den generelle betydningen, men brukes oftest om underholdningslitteratur av det lettere slaget.
4T Aleksandrov, 2001.

8 Plesner, 2002

* Rangin, 2004, s. 236.
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YMHOMY, IpOHHUIIATETILHOMY, 00asTeNbHOMY, Be3yueMmy. CaMOMy 4eJIOBEUHOMY
4enoBeKy. Jlaxke HEeMHOTO 00OJIBLCTUTENLHOMY, C YCIieXoM y nam. He y tex, ¢
rpanatamu. M 94To0bI TEKCT ObUT TOHKUM, B MEPY UPOHUYHBIM, C JINTEPATYPHON UTpoi

B PEMUHUCLIEHIIMH, CO CTUJIM3alUENd, HEMHOTO MAPOAUNHBIM, HALLIITUTOBAaHHBIN

o . 50
HCTOPUYECKUMHU PEANHSIMU U BCIYECKOUN KYJIBTYpPOJIOTHEH ™ .

N& ma det bemerkes at Fandorin ikke egentlig er en pafallende normal karakter, med sine
nermest overmenneskelige overlevelsesevner og sitt hell, men han er i det minste mer
menneskelig enn de primitive actionheltene som er & oppdrive i mange av dagens
kriminalromaner.

Rancin stiller ogsé spersmélet om hvor i det litteraere landskapet Akunin befinner seg:

Tak kro xe OH Takod, bopuc AKYHHH: «MacCOBHUK-3aTE€MHMK», UIYTOBCKU
HaJCBAIOIINN JTUYUHY «BBICOKOIO» IMUCATENS, WM UICTHHHBIN TBOPELl, BOZHOCSIIAN 110
BBICOT «HACTOSIICH» CIOBECHOCTH CIO)KETBI M  MOTHUBBL, KOUMH OOBIYHO
POGABIAIOTCS COYMHUTENH ABAHTIOPHBIX POMAHOB?” !

Diskusjonen om hvorvidt Akunin er en avansert forfatter av triviallitteratur eller en leken
forfatter av mer “serigs” skjennlitteratur foyer seg inn 1 kritikernes debatt om "hey” og “’lav”
litteratur og om den angivelige litteraere krisen Russland gjennomgar. Selv om de fleste er
enige om at Akunin skriver gode kriminalromaner, er det ikke alle som vil vedkjenne seg
genren han skriver i. At en kriminalforfatter kan frembringe litteratur av sipass hey standard
representerer narmest et problem for kritikerne. Pavel Basinskij pner sin artikkel ”Stil” v

stakane vody. Boris Akunin: pro et contra.” med en betegnende situasjonsbeskrivelse:

OpHa)kapl BECbMa HAUUTAHHAS U KMBO MHTEPECYIOIIAsACS JIUTEPATy pHBIMU
HOBHWHKAaMH MOS 3HaKOMasi CO CMYIIICHUEM U JaK€ C HEKOTOPBIM CTPaXOM MPHU3HAIIACH
MHE, YTO €l HpaBUTCS Mpo3a AKyHHHA, OOJIbIIIE TOTO, OHA C HETEPIICHUEM JKIET
BBIXOJa Ka)KJIOM €ro HOBOM KHIKKU. «YTO ke Bac cMmymiaer?» - cnpocui . Hy kak
e, BOCKJIMKHYJIa OHA, BEJlb 3TO HECEPbE3HBIM nucarens!’

Den postsovjetiske littereere epoken har vert preget av den russiske maksimalistiske
tankegangen, som har gitt seg utslag i fokusering pa at forfatterne enten er geniale eller banale.

Et begrep om litteratur som er godt skrevet, verken mer eller mindre, har i stort sett veert

50 Valerij Lebedev, 2000, ”Pisatel’ v Rossii bol’Se ¢em pisatel’”, URL: http://www.lebed.com/2000/art2355.htm
[lesedato: 21.04.2003].

°' Ran¢in, 2004, 5.237.

32 pavel Basinskij, 2001a, ”Stil’ v stakane vody. Boris Akunin: pro et contra.”, Literaturnaja Gazeta, URL:
http://www.lgz.ru/archives/html_arch/1g212001/Literature/art6.htm, [lesedato:15.07.2004].
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fravaerende. Forsgkene pa a definere Akunins prosa bunner ut 1 nettopp dette problemet;
bokene hans befinner seg et sted midt i mellom. Pafallende nok er det kritikerne som virker
mest opptatt av & definere Akunins litteraere posisjon; forfatteren selv er ikke spesielt
pretensigs nar han uttaler seg om sine littereere ambisjoner. Han har sagt at han begynte &
skrive krim for sin kone, som leste mengder av krim og hele tiden klaget over hvor darlige de
var. Akunin bestemte seg da for & skrive en krim som hun kunne like og ikke vaere flau over bli
sett offentlig med. Han sier ogs4 at han ikke har satt seg som mal & «mmcaTh nyuie
Typrenesa. Moe jie10 — pasBiekath anrarers ». Samtidig ser han ikke ned pa forfatterrollen,
og mener at det & skrive ogsd er et serigst anliggende, uten at han ser noen mening 1 &
genreinndele litteratur annet enn etter rent subjektive kriterier. Det man selv synes er god
litteratur er god litteratur, og det man synes er dérlig er darlig, uansett hvor mye “klassiker” det
enn matte veere>.

Gjennom avvik fra den triviallitterere normen tilforer Akunin sine beker flere
forskjellige lag, som i sin tur appellerer til ulike lesere med ulike forutsetninger. Det er fullt
mulig & lese bekene som ren underholdning uten a fundere noe sarlig over, eller i det hele tatt
legge merke til, forfatterens mange skjulte hentydninger til personer og hendelser, om det sa er
hint til den russiske klassiske litteraturen eller mer og mindre skjulte hentydninger til bade
historiske og ndlevende samfunnspersonligheter. Her kan man selv velge hva man vil se og pa
hvilket plan man vil lese puslespillet; horisontalt eller med vertikale dykk. Dette sorger for at
leseropplevelsen utvides. Blant “akunistene” har det nesten blitt en folkesport & spore opp flest
mulig av allusjonene, som ikke alltid er like lette & fa oye pa under den primaere handlingen.
Dette grepet gir utvilsomt den svart beleste Akunin et skjaer av legitimitet hos de som er
opptatt av & rangere beokene hayt oppe pd kvalitetsskalaen, selv om kriminalgenren tradisjonelt
ikke har stétt heyt i kurs hos litteraturkritikerne. Akunin har dpent innremmet at hans litteraere
prosjekt ogsé er et forretningsprosjekt™, og at han altsd er en kommersiell forfatter. Likevel har
hans skrivestil, lek med genre og med den for russerne sé velkjente klassiske litteraturen skapt
mye hodebry for kritikere som er opptatt av rangering av litteratur og av det sdkalte kulturelle
forfall som péstis 4 ha kommet med kommunismens fall og det pafelgende kaotiske

samfunnsbildet.

vy v

> Intervju med Marina Murzina, 2000, ”Boris Akunin nadal so¢injat’, étoby razvle&’ zenu”, Argumenty i Fakty,
URL: http://www.aif.ru/online/aif/1045/12_02 , [lesedato 10.02.2003].

>* Murzina, 2000.

55 Intervju med Elena Semenova, 2002, "Akuna-Citata!", Argumenty i Fakty, URL:
http://www.aif.ru/molodoy/411-412/03_01.php [lesedato:10.02.2003]

*6Aleksandrov, 2001.
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3.5 Kritikernes synspunkter og litteraturens angivelige forfall

Det er som sagt ingen overraskelse at samfunnssituasjonen har pavirket litteraturen. Ingen gér
lenger ut fra at russerne er det mest lesende folket i verden. Likevel er det bemerkelsesverdig
hvordan lesemeonsteret har endret seg. Selv om antall publiserte titler har holdt seg relativt
stabilt siden 1990 (41 2341 1990, 36 244 1 1996), har antallet trykte eksemplarer gitt mye
ned (1553 millioner 1 1990, 422 millioner 1 1996). Samtidig eker det antall russere som ikke
kjoper boker — i 1996 gjaldt dette sa mye som en fjerdedel av befolkningen®’. Som nevnt over
leser de for det meste alt annet enn klassikere, og mange gér na sa langt som a kalle
forandringen for et kulturelt forfall. Det har vaert en tendens til & skylde pa leserens
degenererte smak heller enn & se pa de bekene som har blitt utgitt 1 de ”serigse” genrene.
Sensurens diktatur skal angivelig vere avlest av diktaturet som bestir av massenes smak.
Andre igjen mener at den nye utviklingen er en naturlig fortsettelse av litteraturhistorien, og
at det ikke er noen grunn til & hisse seg opp over at folk leser triviallitteratur.

Akunins rolle 1 det postsovjetiske litteraturbildet, enten det er som representant for
trivialgenren eller som frittstdende forfatter, er det delte oppfatninger om. Det er lett & finne
eksempler hvor Akunin fér ros for sine beker, s@rlig for skrivestilen. Og Pavel Basinskij treffer
spikeren pa hodet nir han skriver at Akunin behersker noe mange serigse forfattere ikke klarer,
nemlig gjennom imponerende handverk a skape et troverdig sujett med levende
personligheter™®. Det hersker stort sett enighet om at Akunin er flink til 4 skrive spennende
beker. Men Akunins store popularitet blant publikum, store oppmerksomhet i media,
kommersielle produksjon og ikke minst det faktum at han har blitt tildelt formelle utmerkelser
for sitt arbeid gjor ham til formal for mer inngdende diskusjoner. Spersmélet dreier seg i stor
grad om hvorvidt det at Akunin, som representant for trivialgenren, far s mye oppmerksomhet
og sa stor plass pa det nye litteraere markedet, er et tegn pa litteraturens forfall.

Et eksempel pa den ene sidens synspunkter pa hvordan den siste tidens
litteraturutvikling skiller seg fra tidligere, er direkteren i forlaget Russkaja kniga, Michail

NenaSevs, uttalelse i Literaturnaja Gazeta:

Urenue He npocTo ¢popMa aocyra, a 00pas *u3Hu nroaen. U coepiieHHo He
CllyyaifHO TOcleJHee AeCATUIIETHE COLMAIbHOIO M JYXOBHOT'O pa3jioma
O3HAMCHOBAJIOCh TEM, UTO KHUI'KM U YTCHHUC IICPCCTAIN OLITH HCTIPEMCHHBIM
aTpuOyTOM 00pa3a )kU3HU poccusH. Bc€ Goree peanbHOM CTaHOBUTCS ONACHOCTb

> Olcott, 2001, s.1.
>¥ Basinskij, 2001a.
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PETPECCUBHOTO JABHKEHUSI POCCHHCKOTO 00IIeCTBA — OT JyXOBHOCTH H
59
00pa30BaHHOCTH K HEBEXKECTBY U Mpakobecue™ .

NenaSev er en av dem som tror triviallitteraturen, inkludert Akunin, er skadelig for
befolkningens leseevner og respekt for litteratur. Han sper om ikke atmosfaren i dagens
samfunn hindrer den russiske tradisjonelle respekten for beker. Han mener at markedet har
deformert publikasjonspraksisen gjennom & gi plass til forleggere og forfattere av
hurtigproduserte thrillere pd bekostning av serigse utgivelser. Nenasev er rett og slett
bekymret for hvorvidt det russiske folk skal slutte & lese beker, og mener at bade
regjeringstiltak som heyere skattlegging av baker og den markedsbaserte triviallitteraturen,
som inkluderer Akunin, har skylden for den litteraere analfabetiseringen.

Ikke alle gar like langt 1 4 fordemme den litterere utviklingen, men det synes & herske
en viss overensstemmelse om at degenereringen er et faktum, det er bare maten a forholde seg
til den pa som varierer. Alla Latynina er av dem som mener at ingenting har blitt produsert av
litteratur 1 Russland de siste tiarene som faller inn under kategorien ”ma leses”: «...HU4ero
TOTO, YTO OBLIO OBI CTBITHO HE POYECTh, IUTEPATypa 32 MUHYBIIIEE IECATUIICTHE HE
npomssena»’’. Mange utgivelser kan kategoriseres som “kan leses”, uten av den grunn & vare
minneverdig litteratur. Badde Booker- og Antibooker-prisen har manglet verdige vinnere. Men
at leserne har bedratt litteraturen er hun ikke enig i, det er heller omvendt: publikum vender
samtidslitteraturen ryggen fordi den er for selvsentrert og ikke kan gi leseren svar pé det
spersmaélet som er viktig for dem, nemlig «Yrto ¢ Hamu mpoucxonut?» Forskjellen mellom
tidligere tiders mesterverk og dagens samtidslitteratur er at de bekene som har blitt klassikere
har gitt svar pa dette spersmaélet, eller i det minste berert en nerve i samtiden, noe dagens
samtidslitteratur ikke gjor. Leseren, som ikke finner det han seker i samtidslitteraturen, vender
seg til masselitteraturen og finner at den ogsd inneholder et bilde og en analyse av
virkeligheten. Det er vanlig 4 se ned pa en slik leser og gi uttrykk for at kvalitetslitteratur er
forbeholdt eliten. Latynina setter riktignok et kritisk spersmalstegn ved om hvorvidt fravaer av
masseappell er et tegn pa kvalitet, men tviler pa at losningen pé dagens litteraere krise ligger 1
folkelig kultur. Det er bedre samtidslitteratur som ma til°'.

At Akunin ble tildelt Antibooker-prisen i 2000 finner Latynina nermest latterlig, men

av den grunn at prisen gikk til en kriminalroman og ikke som kritikk av Akunin selv:

> Nenasev, 2002.

0 Alla Latynina, 2001, ”Sumerki Literatury”, Literaturnaja Gazeta, URL:
http://www.lgz.ru/archives/html_arch/1g472001/Polosy/artl _3.htm , [lesedato: 16.02.2004]
6! Latynina, 2001.
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A camoe cMernoe perienue AHTHOyKepa — HarpaJuTh JeTeKTUB AkyHuHa. Ho MHe
Ka)KeTCsl, YTO YMHBIN JIUTEpaTypoBel UXapTUIIBIIN CKOpee 0OUIUTCS 3a
JIUTEpaTypy, yem oOpaayercs 3a PaHopuHa, €CJINM TOrO MPOBO3IIIACAT IJIaBHBIM
repoeM IMOCIEIHETO JINTEPATYPHOTO AECATUIETHS XX Beka®,

Det er tydelig at Latynina ikke anser Akunin som noen stor forfatter, men at hun ser ham som
det han tross alt selv hevder & vare: en underholder.

En som tyr til kraftigere kritikk av Akunins produksjon er Vladimir Bondarenko. Han
mener at triviallitteraturen ikke er et naturlig fenomen som vokser frem fordi
samtidslitteraturen ikke holder mél, men noe som tar opp plassen slik at samtidslitteraturen
ikke slipper til. Bondarenko kaller hele fenomenet for Akuninscina, og mener at Akunin er en
rent kommersiell forfatter som ikke burde regnes som serigs®. Tvert imot synes han det er
harreisende at serigse forfattere mé vike for at forfattere som Akunin skal kunne trekkes frem.

Med Akunin har Russlands liberale kultur fétt et hardt slag:

Bbopuic AKyHUH — He XyZ0XKHHK, 1 )KUBET HE 110 3aKOHAM HCKYCCTBA, a 10 3aKOHAM
Ou3Heca, OH MUCaJl He KHUTY, a BRICTparBall KOMMEPUECKUH MPOEKT, B KOHIE KOHIIOB
—93T0 ero nieno. Ho To, 4To ero TOp:keCTBEHHO BBEJH B CEPHE3HYIO JINTEPATYPY
cHavasia xypHan «HoBelil MUp», a 3aTeM U KIOpH AHTHOYKepa, TOBOPUT O
TOJTHEHIIeM KPU3HCE HACONOTHH MECTHOTO THbepatn3ma’”.

Seerlig ille er det, ifolge Bondarenko, at Koronacija vant Antibooker-prisen i 2000, s&rlig pa
grunn av det han ser som ren sverting av tsar Nikolaj IT og hans familie. Det er en skam for
samtidens litteratur: «Jlaypeatom cran bopuc Axynun co cBoeit «Koponarueit»|...] 9o xe
M030p /711 BCEil HBIHEITHEW KYJIbTYPHI. [...] Takoil rps3u, kakyio BeUIMI AKYHUH B
«KOpoHAIHI» Ha BCIO HMIIEPATOPCKYIO CEMBbIO, HE OTPEOISIIH JakKe B COBETCKOE BPEMs» .
Bondarenko har utvilsomt rett i at blant andre Akunin tar stor plass pé det russiske
bokmarkedet, men deler ikke Latyninas formildende syn pa hvorfor det er slik. Den mer
reaksjonzre Bondarenko synes & oppfatte fenomenet som ren kommersiell utbytting av seriose
forfattere, og ikke som resultat av lesernes ensker og samtidslitteraturens utilstrekkelighet.

Masselitteraturen oppfattes nermest som en parasitt i samfunnet.

62 Latynina, 2001.

%3 Vladimir Bondarenko, 2001, Akunin§¢ina. (Zametki Zoila)”, URL:
http://zavtra.ru/cgi//veil//data/zavtra/01/373/81.html , [lesedato: 30. 06.2003]
% Bondarenko, 2001.

5 Bondarenko, 2001.
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Bade Latynina og Bondarenko har argumenter som det er verdt & legge merke til, og i
realiteten ligger nok sannheten et sted midt i mellom. Det kommersielle aspektet er relativt nytt
i russisk litteratur og kan sikkert oppfattes som tabu. At kunst er kommersiell er tradisjonelt
ikke velsett 1 kultureliten, men slik samfunnsstrukturen har endret seg i Russland i dag vil
ingen kunne ignorere kapitalen som en av de viktigste aktarene fremover. Ogsa utgivere av
’serigse” beker styres av penger. Derfor er det ikke nedvendigvis galt & forholde seg til
realitetene, slik forlagsbransjen og Akunin gjer. At Akunin vant Antibooker-prisen er nok mest
et uttrykk for Latyninas poeng, folket velger den forstaelige triviallitteraturen fremfor den
serigse samtidslitteraturen som ikke gir de svarene folk ensker. Mye kan tyde pé at
samtidslitteraturen ikke er direkte darlig, men dérlig tilpasset. Dessuten forer, som vi har sett 1
Vesten, globalisering og kommersialisering til at folk blir vant til at ting gar raskt og er mer
effektivt. Det er rett og slett for krevende & lese serigs litteratur, ikke fordi folket er dummere
enn for, men fordi det er mer utdlmodig.

At det for noen kan virke uspiselig at Akunin gér til angrep pa den russiske
tsarfamilien er et interessant fenomen i seg selv, serlig sett med vestlige eayne. Mens vi i
Vesten har en tendens til & tro at alt som har med bade forrevolusjonar og sovjetisk
undertrykkelse for lengst er kastet pa historiens skraphaug, er det i Russland tydelig at enkelte
ting oppfattes som hellig. Som tsarfamilien og den russiske forrevolusjonzre storhetstiden
tydeligvis er for Bondarenko. Og ikke bare for Bondarenko; faktisk ble tsar Nikolaj II og hans
familie kanonisert til helgener sa sent som i &r 2000. Pa nesten tilsvarende mate kan man
oppfatte det forhold at nostalgien for stalintiden stadig synes & gke. Fakta om redsler og terror
synes a blekne, og 1 stedet fokuseres det pa at Stalin vant den store fedrelandskrigen. Na kan
man ikke uten videre sammenligne Stalin og tsaren, men at Akunin har truffet et emt punkt hos
flere med Koronacija er tydelig. Pa den annen side kan man innvende at Bondarenko kan ha
lest ironiseringen med vel stort alvor og gétt glipp av mye av den formildende humoren Akunin

demper sine beskrivelser med.

3.6 Litteraturens frelse gjennom “choroso sdelannaja kniga”

Selv om Latynina og andre med henne kan ha rett nar de sier at den russiske samtidslitteraturen
er mindre bra, ma man ta i betraktning vanskeligheten ved a vurdere verker i sin egen samtid
og a se hvilken status de vil fa i ettertiden. P4 samme mate kan man beholde et unyansert bilde
ogsa av triviallitteraturen. Det er heller ikke forste gang litteraturens ded er proklamert.

Litteraturkritikeren og skribenten Aleksandr Genis skriver i sin artikkel ”Perestroika as a Shift
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in Literary Paradigm” at den russiske litteraturen i og etter perestrojkaperioden 1 sitt sok etter et
litteraert kompromiss mellom fortiden og fremtiden endte opp med & veare verken sovjetisk
eller russisk®. Resultatet var at alle genrer degenererte til journalisme, og det ble sagt at
litteraturen hadde utspilt sin rolle. Men, sier Genis, dette har skjedd fer. For eksempel begynte
Belinskij sin karriere med det desperate utropet: «Y Hac HeT nutepatypsl!», hvoretter han
presterte & fylle tretten bind med litteraturkritikk om denne péstatt ikke-eksisterende
litteraturen. Majakovskij proklamerte kunstens ded og kastet de russiske klassikere overbord®’,
Dette kan tyde pé at natidens kritikeres klager ikke er unike, og kanskje ikke verdt all
oppmerksomhet. Det er likevel ikke til & komme fra at perestrojka representerte starten pa en
ny tid, og, med Genis’ ord, slutten pa Utopia. S& vel det klasselose samfunn som det hellige
Russland hadde na utspilt sin rolle. Russland kunne ikke velge & g& bakover, hvor mye enn
fortiden fristet®®. Na gjaldt det 4 tilpasse seg den nye virkeligheten, og ikke minst den uvante
globaliseringen. Gentis sier at det viktigste for & fa den postsovjetiske litteraturen pi rett kjol
igjen, er & lere 4 beherske den vestlige massekulturen og samtidig skape en egen. Men hvordan
kan man overvinne 70 &rs isolasjon, integreres i den kosmopolittiske moderne massekulturelle
verden, og samtidig med et fruktbart resultat utnytte situasjonen til & utforske eget potensiale?
Genis mener at svaret ligger 1 utviklingen av nye litteraere former, og at disse bare kan oppsta
innenfor popularkulturens rammer®”. Bide i Vesten og i Russland har mysterieromaner og
science fiction vert populaerkulturens prominente genre. Disse bekene ber derfor ikke avvises
med avsky, men undersgkes nermere. For er ikke disse genrene nettopp av den typen som
formalisten Viktor Sklovskij sikter til nar han snakker om prosessen hvor de lave genre skal
loftes til de hoye genre og gradvis ta deres plass’’? I kriminalgenren har tilnarmingen mellom
elite- og masselitteratur funnet et bra grunnlag. Genis bruker her som eksempel Umberto Ecos
Rosens Navn, som kombinerer semiotikkens kunst med Sherlock Holmes’ metoder. Det virker
som om det er denne kombinasjonen mange leter etter ogsa i Akunins produksjon.
Sannsynligvis har diskusjonene omkring Akunins forfatterskap vart knyttet til hdpet om at den
profilerte kulturpersonligheten Ccharti$vili, alias Akunin, kunne vaere den som igjen loftet
russisk litteratur opp til et respektabelt nivé, selv om det var gjennom en underholdningsgenre.

Hans bakgrunn som oversetter, redakter og litteraturviter skapte enda heyere forventninger.

% Aleksandr Genis, 1999,”Perestroika as a Shift in Literary Paradigm”, Russian Postmodernism: New
Perspectives on Post-Soviet Culture, Mikhail Epstein (et.al.), New York, Oxford: Berghahn Books, 5.87-102,
s.87.

%7 Genis, 1999, s. 94.

% Genis, 1999, s. 94.

* Genis, 1999, s. 98.

7 Genis, 1999, s. 99.
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Med historikeren Galina Uljanovas ord; mange trodde tiden hadde kommet for en russisk
Umberto Eco eller Borges'".

Akunin har utvilsomt blitt tildelt en viktig rolle i skapelsen av den nye
nasjonallitteraturen. Det kan virke underlig at mens Akunin selv ikke pa noen méte tar avstand
fra at han skriver for a underholde leseren, kan kritikere og kommentatorer ikke enes om hvor
han skal plasseres litterzert. Arsaken til at det i det hele tatt er viktig 4 definere Akunins
litteraere status kan ligge i den identitetsbyggingen som Russland har vert nedt til 4 ta stilling
til etter samfunnsomveltningene. Dersom det angivelige kulturelle forfall er et faktum er det
naturligvis behov for & fylle det vakuumet som oppsto 1 kjelvannet av omleggingen. Nesten
intuitivt kan man forsta at den kulturelle eliten ville stille seg skeptisk til det som fylte dette
vakuumet, nemlig masseprodusert triviallitteratur, serlig av den importerte sorten. Det & se den
nasjonale elitelitteraturen erstattes av "husmorpornografi” og unyansert voldsromantikk, til alt
overmal utenlandsk, kan ikke ha veert spesielt oppmuntrende. Situasjonen bedret seg noe da
russiske forfattere selv begynte & produsere romaner. Men heller ikke de fleste av disse kunne
leve opp til den heoye standarden eliten hadde satt. Derfor ble det knyttet store forventninger til
litteraturviteren og oversetteren Ccharti$vili, forventninger som han selv ikke s som sin
oppgave & oppfylle. Mye kan tyde pa at det littereere samfunn hadde heyere ambisjoner enn
forfatteren selv nar det gjaldt litteraturens frelse. Ikke dermed sagt at hans litteraere produksjon
er underlegen samfunnets krav, bare at dersom den er god nok til & oppfylle disse er det
sannsynligvis ikke fordi Akunin har tatt mal av seg til & veere den postsovjetiske
underholdningslitteraturens frelser. Uansett ambisjonsniva er det viktigste kanskje at Russland
har fétt en nasjonal forfatter & vare stolt av.

Som Genis har ogséd Pavel Basinskij en pragmatisk innstilling til det angivelige littersere
forfallet etter perestrojka. Ikke bare Belinskij og Majakovskij har vert kritiske til litteraturen 1
sin samtid; de fleste kritikerne pa 1800-tallet samt gullalderens forfattere har ogsa vart mer
eller mindre enige om litteraturens fraveer, fattigdom og lavhet. I selvalderen var det noe bedre,
sier Basinskij, men ogsa i1 denne perioden ble kritikken innledet med Merezkovskijs artikkel
»Q pri¢inach upadka i o novych tendencijach sovremmenoj russkoj literatury”’*. S& selv om
mange synes 4 mene at situasjonen aldri har vaert verre enn na, er tendensen til 4 snakke om
litteraturens ded 1 egen samtid ingen nyhet. Russland Aar litteratur, sier Basinskij, god

litteratur. Det er bare viljen til & lese den som mangler. Leseren og forfatteren ma tilpasse seg

! Galina Uljanova, 2000, ”Parodija na pravdu. Kak obfandorivajut istoriju Rossii”, Nezavisimaja Gazeta, URL:
http://exlibris.ng.ru/printed/margin/2000-06-15/8 parody.html , [lesedato:21.08.2003]

2 Pavel Basinskij, 2001b, “Literaturnye Gadanija”, Literaturnaja Gazeta, URL:
http://www.lgz.ru/archives/html_arch/1g492001/Polosy/art7 1.htm , [lesedato:21.07.2004]
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den nye kyniske virkeligheten. Det nytter ikke & gjemme seg for realitetene, og dette synes
Akunin 4 ha forstatt. Han har med sitt publikumsvennlige og kommersielle prosjekt tilpasset
seg realitetene, nesten uten  prostituere seg litterzert’”.

Andrej Nemzer, som ikke synes litteraturen etter perestrojka er sa darlig, er ogsa inne

pa de samme tankene:

B nagaine 90-x y Hac, ¢ OJJHON CTOPOHBI, MOCTOSIHHO TeYaTallach MPEBOCXOHAS MPO3a
(ma 1 mon3us ObUIa HE TypHA) [...]| C IPYTroi ke — KPUTHUKH Pa3HBIX HAITPABICHUH
(BKIJIIOUAS M TEX, KTO YIHEPTUYHO CIIOCTICHIECTBOBAJ Iy OJIMKAIMSIM HOBBIX padoT),
pacxo/sich B OIICHKAX M WHTOHAIIMSX, ObLIH €AMHOMYIIHBI B TTIABHOM: 3aHAaBEC yTal,
BCJIMKasA CJIOBECHOCTb KOHYMJIACh, MBI CCJIM HC B «KOHIIC UCTOPHUU (HI/ITepaTypBI
OOoJIBIIIE HET M HE OY/ET), TO B KIPOMEXKYTKE», KAKOBON YCTAHOBHIICS «BCEPHE3 U
HAZI0IITO» .

Kanskje kan selve den pessimistiske tankegangen hos kritikerne ha fungert som
selvoppfyllende profeti. I det minste vil den generelle oppfatningen om litteraturens
degenerering kunne fore til urettferdig vurdering av nye verker. Fokuset har ligget mer pa
fraveeret av genialitet 1 de tradisjonelle genrene enn pa fremvekst av nye.

Flere av de som stiller seg positive til den nye litteraturen synes 4 ha en kritisk
innstilling til nettopp kritikernes rolle, men Vladimir Romanovskij gar mer spesifikt til
angrep pa den kommersielle delen av systemet, nemlig forlagsbransjen. Han mener at den
herskende meningen om at samfunnet far den litteraturen det fortjener, og at forlagene bare
folger publikums ensker, er naiv’>. Sensuren har ikke blitt avlest av et diktatur bestaende av
massenes smak, men av forlagenes krav. Det er nettopp pé grunn av forlagenes virksomhet at
samfunnet ikke far den litteraturen det fortjener og trenger, men i stedet blir oversvemt av
voldslitteratur, i serdeleshet bojeviker og detektiver. At leserne kjoper denne slags litteratur i
sé store mengder finner Romanovskij underlig; den nere fortiden tatt i betraktning er det rart
at folk har et s& enormt behov for voldsbeskrivelser. Likevel kjoper de bekene fordi de er
billigere og lettere tilgjengelige enn den seriose litteraturen, og ikke minst fordi det offentlige
biblioteksystemet med gratis utlan holder pa & g i opplesning. Det er altsa ikke forfatternes

skyld at det produseres mye voldslitteratur, men utelukkende forlagenes. Romanovskij

73 Basinskij, 2001b.

™ Andrej Nemzer, 2003, Zamecatel 'noe desjatiletie russkoj literatury, Moskva: Zacharov. s. 8.

* Vladimir Romanovskij, 2003, ” Zeleznye ob’’jatija kriminalizdata™, Literaturnaja Gazeta, URL:
http://www.lgz.ru/archives/html_arch/1g062003/Polosy/art7 1.htm [lesedato: 25.07.2004]
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impliserer ogsa at det leserne egentlig ensker og trenger er den “’serigse” litteraturen, fremfor
detektivy og bojeviki’®.

Som vi ser er det mange synspunkter pa litteratursituasjonen etter perestrojka og
spesielt pa den stillingen triviallitteraturen har i perioden. Bade kritikerne, forfatterne og
markedet har fatt skylden for situasjonen og hvordan den oppfattes. Genis er en av de ganske fa
som ser potensialet i trivialgenrene, som et felt hvor hoy og lav litteratur kan smelte sammen.
Denne mellomposisjonen er ellers viet lite oppmerksomhet av den postsovjetiske kultureliten.
Som nevnt har epoken veart preget av den russiske maksimalistiske tankegangen, som har fort
til at forfatterne har blitt bedemt ut fra en skala som kun bestér av to ytterpunkter: det geniale
og det helt elementaere og banale. Nettopp dette fenomenet har forfatteren og skribenten
Nikolaj Klimontovié grepet fatt i i sin artikkel ”Apologija srednego™’’, der han etterlyser at de
gjennomsnittlige bekene, som det er aller flest av, far sin skjerv av oppmerksomhet og ros.
Fordi: «MimeHHO OHH, TIO CYTH J€Jia, COCTABJISIIOT KOPITYC TEKYIIEeH CIOBECHOCTH, HMEHHO UX B
OCHOBHOM H 4HTaeT ynTatens. Ho oueHp He xkamyer Kputrkay . Derfor er det underlig at det
ikke eksisterer noe begrep om “choroso sdelannaja kniga” blant de russiske kritikerne. Tvert
imot: « CIutonIHeie KpatHOCTH: WK Oe3/1aph — KJIIEUMO HET/Ie CTaBUTh, HIIU YK Cpa3y I'eHUH,
TyCTh 1 OMyOIMKOBAN OJHY-CAHHCTBEHHYIO IOBECTYIIKYY .

Klimontovi¢ mener, i likhet med Basinskij, at samtidsprosaen i dag mangler sujett.
Derfor velger leserne heller baker som Ringenes Herre og Harry Potter, der sujettet er klart og
tydelig. Forfatterne burde stige ned fra sine hoye hester og innse sine svakheter: «Hy, cunure
ropo B OaIrHe U3 CIIOHOBOM KOCTH, KOTJ]a HE YK HUKAaK HE MEHBIINIA WHTEIJUIEKTYyall, YeM BEI,
COUMHSAET JCTEKTHBBI BPoje «MIMeHH PO3b» »°'.

Det er ingen storre tvil om at forfatteren som Klimontovi¢ har i tankene her er Boris

Akunin, noe han ogsd utrykker litt senere i artikkelen:

Bot 6mm3kuii mpuMep n oOpaserr BBICOKOTO TPAIIIa, €CJIU TAaKOBOH CYIIECTBYET, —
"A3zazensb". ABTOp SIBHO Ha TEHUAJIBHOCTh HE NMpeTeHaAyeT. B aTom mydmem ero
pomane o daHJOpUHE COBPEMEHHAs YacTh Ha yauBJeHue mioxa. Ho 3aro, korma emy
€CTb 4TO CKa3aTb, KOTAa peub 00 UCTOPHH, 37IeCh OH Ha KoHe. M mepo Bapyr
CTAHOBUTCSI YBEPEHHBIM, U IeTaJIM NpesiecTHhI. M repou xuBbie....BoT 310 X0pommii

76 Romanovskij, 2003.

""Nikolaj Klimontovi¢, 2004, ”Apologija Srednego”, URL:
http://www.gazeta.ru/comments/2004/07/a_135353.shtml|?print [lesedato: 28.07.2004].
78 Klimontovi¢, 2004.

7 Klimontovi¢, 2004.

% Klimontovig, 2004.
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puUMep T0OPOTHOM CpeTHeN JTUTEPATyPhl, HAIMCAHHON YECTHO U HATPYKEHHON
pyKoi

At det er nettopp denne posisjonen Akunin sikter seg inn mot er tydelig ut fra forfatterens egne
uttalelser. Ogsé han papeker det faktum at det ikke eksisterer noen alminnelig underholdende

litteratur for den raffinerte leser i Russland:

¥ nac Benp uim «IIpecryruienue u Hakazanue», win «bparsa Ha 1ryxepe», CepeIuHbI
HET, a BOT HOPMAJILHOT'O Pa3BJICYCHMsI ISl B3BICKATEIIBHOTO YnTaTelNsA, 4eM B EBporne
obutn «Tpu mymikerepay», motom Arata Kpucru, Yecrepron, B Poccuu He 66110
HUKOT/Ia' .

Akunin befinner seg et sted midt i mellom det geniale og det trivielle, noe som skyldes bade
skrivestil, genrevalg og den dobbeltbunnede handlingen, men ogsa forfatterens evne til & foreta
bevisste brudd med genreforventningene. Artikkelen med den talende tittelen ”Boris Akunin:
Ctivo dlja umnikov ili popsa?”83 tar ogsa opp dette fremtredende trekket ved Akunins

produksjon. Artikkelforfatteren Ekaterina Efimova skriver at selve tiden krevde en slik roman:

3aHMMATEIBHOTO, OCTPOCIOKETHOT0, JIETKOTO U IIPU 9TOM IT03HABATENIBHOTO,
3CTETCKOr0, MHTEUIEKTYaJIbHOIO pOMaHa oTpedoBaia caMo BpeMs. Takoro, KOTOpsIi
YHUYTOXUI OBl JieNIeHHE Ha MPO(eCCHOHAIBHOTO U HEMPO(ECCHOHATBHOTO YUTATEs.
KOTOpEIi BCE YHTANN OB C PABHBIM, OHHAKOBBIM HHTEPECOM'

Sannsynligvis er det dette tomrommet 1 litteraturen Akunin har kommet til a fylle, og derfor
han har blitt sa populer hos mange lag i befolkningen. Men nettopp pa grunn av mangelen pé
anerkjennelse for og begrep om en slik “mellomklasse-litteratur” har Akunin blitt et slikt
tvilstilfelle blant kritikerne, som pa den ene side ma anerkjenne hans dyktighet, og pa den
annen side ikke kan se bort i fra den tradisjonelt mindre anerkjente kriminalgenren han skriver

1.

81 Klimontovi¢, 2004.

82 Verbieva, 1999.

8 Ekaterina Efimova, 2001, ”Boris Akunin: &tivo dlja umnikov ili popsa?”, Argumenty i Fakty, URL:
http://www.aif.ru/online/moskva/420/18 02, [lesedato:10.02.2003].

% Efimova, 2001.
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3.7 Fra monokultur til multikultur: den nye forfatteren og den nye
leseren

Litteraturforskeren Maria Cernjak har i sitt kapittel i leereboken Russkaja literatura XX veka,
"Massovaja literatura konca XX veka"®, forsokt & gjore rede for hva som har foregatt de siste
tidrene med den russiske litteraturen. Hun er svaert positiv til at det nd blir vist
oppmerksomhet til litteratur av sakalt "annen sortering", noe som ikke bare utvider den
kulturelle horisont, men ogsa i sitt mangfold gjenspeiler mangfoldet i samfunnet. Selv om
forskningen pé disse genrene forelopig er beskjeden 1 Russland, har noen fora blitt &pnet for
serigs diskusjon av temaene. I 1998 grunnla tidsskriftet Puskin forbundet Associacija
massovoj literatury, og 1 januar 2000 apnet tidsskriftet Oktjabr’ den nye spalten ”Aktual’naja
Kul’tura”, hvis formal var a skape et nytt kulturelt ordforrdd som tok hensyn til det nye
kulturmangfoldet. At masselitteraturen er aktivt tilstede i en epokes litterare prosess er et
tegn pa sosiale og kulturelle forandringer i samfunnet, hevder Cernjak. Litteraturhistorien blir

86 Hun skriver at det som er saregent

ikke komplett for den utfylles med “’paralitteraturen
for 1990-tallet er overgangen fra monokultur til en mangslungen kultur som bzrer i seg en
mengde unike subkulturer®’.

Litteraturkritikeren Natal’ja Ivanova er inne pa de samme tankene™. Da Sovjetunionen
falt ble Russland provinsialisert, det mistet sin ”’significant other”, altsa de sovjetiske
republikkene og landene bak jernteppet. Den gjensidige kulturelle og litteraere pavirkningen
mellom sovjetrepublikkene forsvant. Russland greide ikke 4 ta til seg den globale eller
europeiske kulturen, blant annet pa grunn av manglende sprakkunnskaper. Derfor ble de
tidligere retningene splittet 1 individer og personlige prosjekter. Litteraturen i dag er delt og
individualisert. Denne personfikseringen har fort til at det nesten er umulig & snakke om noe
forfall, eller for den saks skyld noen oppgang, siden alle disse stadiene foregér samtidig®.

Friheten etter at politikk og litteratur ble skilt har fert til at mye mer enn tidligere utgis, og

derfor har forfatterens status i samfunnet blitt senket.

% Maria éemjak, 2002, "Massovaja literatura konca XX veka”, Russkaja literatura XX veka: skoly,
napravlenija, metody tvorceskoj raboty, Svetlana I. Timina (red.), St.Petersburg: Logos. s. 326-351.

* Cernjak, 2002, 5..327.

¥7 Cernjak, 2002, s. 326.

% Natal’ja Ivanova, 2003, Skrytyj Sjuzet. Russkaja literatura na perechode cerez vek, St. Petersburg: Russko-
Baltijskij informacionnyj centr "BLIC”.

8 Ivanova, 2003, s. 8.
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Cernjak sammenligner dagens situasjon med den russiske litteraturs sglvalder og med
1920-tallet’. Rundt rhundreskiftet gjennomgikk samfunnet, og dermed ogs4 litteraturen, store
endringer. 18- og 1900-tallets industrialisering samt andre ekonomiske og kulturelle endringer
forandret den jevne leser radikalt’’. Som i dag oppsto ogsd den gang en ny forfattertype, ifolge
Cernjak et normalt fenomen i litteraere overgangsperioder. I den litterzre solvalder sluttet
forfatterne & vaere representanter for kun det litteraere liv. Na ble deres rolle som indikatorer pa
samfunnets utvikling og som myteskapere vel sa fremtredende. Men endringer i litteraturen
skyldes ikke bare forfatternes holdninger. Lesernes krav og innstillinger virker ogsé inn pa
disse prosessene, og leseren endret seg 1 takt med at middelklassen vokste.
Masseunderholdningen ble en vanlig del av det urbane liv; teater, sport, kino og sirkus begynte
a bli tilgjengelig ogsa for arbeiderklassen. Ikke minst hadde drhundreskiftets kraftige nedgang i
analfabetisme stor innvirkning pa situasjonen. Massens lesende publikum krevde nye beker, og
masseproduksjonen av kultur var 1 gang.

Avstanden mellom denne nye masselitteraturen og den elitere litteraturen var markant,
men pa 1920-tallet begynte gapet & krympe, i hoy grad pa grunn av politiske retningslinjer.
Béde leseren og forfatteren begynte igjen & skifte form i takt med landets generelle utvikling.
En ny type leser &penbarte seg, en leser som oppfattet symbolistenes og futuristenes
eksperimentelle omgang med litteraturen som noe fremmed og uforstaelig”’. Disse leserne
krevde sin egen litteratur. Fra 4 underholde seg med arhundreskiftets utenlandske
kriminalfortellinger og vestlige melodramaer, gikk man over til & gradvis skape en nasjonal
masselitteratur’. Mot slutten av perioden ble bade forfatteren og leseren mer og mer
sovjetisert. Den politiske samtiden satte sitt sterke preg pa forfatterne, men ogsé lesernes
onsker om lett forstaelig litteratur var med pa & skape sovjetlitteraturen.

Mot slutten av 1920-tallet var tilneermingsprosessen langt pa vei komplett, og i 1934 ble
den sosialistiske realismen offisielt vedtatt som eneste form for bade masse- og elitelitteratur.
Ikke for pa 1990-tallet fikk Russland det store mangfoldet av genre og subgenre tilbake.
Samtidig er sammensmelting av genre et kjennetegn ogsa for denne epoken, men til forskjell
fra under den sosialistiske realismen har na sensur og ideologisk press blitt avligst av bade
kommersielt og sosialt press. Det er i hay grad det nye skonomiske systemet som styrer
bokmarkedet og i mange tilfeller forfatternes preferanser. Samtidig foregar en

eksperimentering og genresammensmelting i de nye forfatternes seken etter sin tids form.

% Cernjak, 2002, s. 328.
*! Cernjak, 2002, s. 329.
* Cernjak, 2002, s. 328.
% Cernjak, 2002, s. 333.
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Akunins prosa er et eksempel pad hvordan “hey” og lav” litteratur smelter sammen til en slags
mellomting, noe som allerede har blitt diskutert i1 foregéende kapitler. Selv om man skulle tro
at den lange epoken med sosialistisk realisme hadde gjort kritikerne og leserne vant til en slik
“mellom-litteratur”, virker det heller som om det har vert forventningene til den nye russiske
litteraturen som har fort til at man mangler et slikt begrep. Den sosialistiske realismen synes a
ha blitt et tabubegrep som man heller vil se som et isolert politisk anliggende enn som litteraer
bakgrunn og arv.

Den svert medieprofilerte Akunin er et godt eksempel pa masselitteraturens utvilsomt
aktive tilstedevarelse 1 det russiske litteraturbildet 1 dag. Noen av de sosiale og kulturelle
endringene som ligger til grunn for dette fenomenet er apenbare: kommersialiseringen av
samfunnet, ny vekst i middelklassen samt de geografiske endringene Russland har gjennomgétt
er noen av dem. Dnsket om og fremveksten av en nasjonal masselitteratur i dag kan delvis
skyldes hdpet om gjenoppbygging av den nasjonale identiteten gjennom den tradisjonelt
viktige samfunnsfaktoren litteratur. Dessuten kan det, som pa 1920-tallet, skyldes en reaksjon
pa uforstaelig og utilstrekkelig samtidsprosa som ikke gir tilfredsstillende svar pd de
spersmalene folk har.

De store sosiale endringene er ogsé 1 dag i ferd med & forandre leserens og forfatterens
roller. Tendensen som oppsto rundt drhundreskiftet til & se forfatteren som indikator pa
samfunnets moralske helsetilstand synes & vere i ferd med & snu. Selv under den sosialistiske
realismen var forfatteren enten et politisk redskap eller en opposisjonshelt som med "Ezopov
jazyk™* formidlet et skjult budskap. Denne trenden, som innebzarer en oppheyelse av
forfatteren til en hellig profet, en “vlastite]” dum” har vaert godt etablert, og dermed hindret
oppfatningen av forfatteren som noe annet enn enten genial eller udugelig. Na tyder
oppslutningen rundt en forfatter som Akunin pd at russerne vender seg mot oppfatningen om at
litteratur ikke trenger & vaere, med Valerij Lebedevs ord: «uHCTpyKIHS 110 00YCTPONUCTBY
cTpaHsi», og forfatteren ingen Moses som leder sitt folk ut av erkenen til det lovede land”.
Akunin gnsker ikke & moralisere eller belaere, han ensker bare a underholde. Man kan ane
Akunins innstilling til litteraturens rolle i samfunnet, riktignok sveert satt pa spissen, lagt i

munnen pa skurken i Tureckij gambit, Anvar-éfendi:

% Ezopov jazyk er den russiske betegnelsen pa kommunikasjon som formidler en uskyldig betydning til

utenforstdende, men som inneholder et skjult budskap til de innvidde, for eksempel medlemmer i en
undergrunnsbevegelse. I Russland ofte brukt av forfattere i sovjettiden for & omga sensuren.
% Lebedev, 2000.

39



— S He moHMMarO BalIe MeTadopbl, — MOXKaJ MIeyaMd AHBap. — a PYCCKYIO
JIUTEPaTypy, KOHEUHO, YhTajl. XOpollas JINTepaTypa, He XyKe aHTTIUHCKOW UIU
(bpanysckoit. Ho nmurepatypa — urpyiika, B HOpMaJabHOM CTpaHe OHA HE MOYKET
MMETb BaXKHOT'O 3HaUCHUs. S| Beqlb U caM B HEKOTOPOM poje auteparop. Hano genom
3aHUMATBCS, & HE COUYMHATH AyIIemunaTeabHble cka3ku. Bon B llIBeliniapun Benukon
JIUTEpaTyphl HET, a )KU3Hb TaM HE B IIpUMeEp A0CTOMHEE, 4eM B Baiiel Poccun.

S npogen B llIBeiiiapuu mo4TH Bce IETCTBO U OTPOYECTBO, U MOYKETE MHE
noBEpUTH... "

Naturligvis er det mulig & spore opp moralske og ideologiske standpunkter ogsa hos Akunin;
for eksempel har flere kritikere beskyldt Akunin for & ha en liberalistisk innstilling, og
sannsynligvis med rette. Den kritiske holdningen Akunin har til revolusjonzare krefter i
samfunnet som det kommer frem 1 blant annet Statskij sovetnik, og den samtidig kritiske
holdningen til monarkiet i for eksempel Koronacija®, samt Fandorins fremskrittsvennlighet
tyder pa at Akunin har en moderat liberalistisk holdning. Det er nesten uunngaelig at noen av
forfatterens egne synspunkter til tider skinner igjennom, men i Akunins tilfelle er disse pa
ingen mate det viktigste litterare aspektet.

I dagens situasjon kan man ogsé gjenkjenne Kornej Cukovskijs observasjon fra 1900-
tallets begynnelse, om forandringen fra forfatteren som sine karakterers individuelle skaper til
den navnlgse skaperen av serieromaner. De enorme opplagene som kriminallitteraturen trykkes
1, og ikke minst hyppig bruk av pseudonymer understreker denne navnlgsheten og
anonymiteten. Bruk av pseudonym er en effektiv méate & distansere seg fra et eventuelt sosialt
ansvar pd. Selv om pseudonymet Akunin med tiden har blitt et profilert merkenavn, er denne
oppmerksomheten rettet mot nettopp Ccharti$vilis alter ego og ikke mot ham selv som
privatperson.

Den nye, oskonomisk orienterte virkeligheten har vert sterkt medvirkende til
utformingen av den nye forfatterrollen. Selv om den tradisjonelle romantiseringen rundt
forfatteren har gjort sitt til at kommersiell suksess oppfattes som noe tarvelig, er forfatteren i
dag, som Pavel Basinskij papeker, nodt til & forholde seg til realitetene”. Det er markedet som
styrer forlagsbransjen, og dermed indirekte litteraturen. Akunin tilpasser seg med sitt
kommersielle og litterere prosjekt 1 hoyeste grad systemet og virkeligheten. Han ensker stor

grad av kontroll over sine egne utgivelser og har flere ganger byttet forlegger for selv a vere i

% Akunin, 2002b, s. 263.
97 Zacharov, 2004, del II.
% Basinskij, 2001b.
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sentrum av sitt prosjekt”. Selv om ikke alle, som vi har sett, har samme mening om Akunins
posisjon i forhold til forfatterrollen, saerlig pa grunn av hans kommersialisme, klarer Akunin &
vri seg unna de fleste beskyldningene gjennom sitt klare og uttalte forhold til sin egen
samfunnsrolle. Sannsynligvis er det faktum Ivanova trekker frem, at de store mengdene
utgivelser har senket forfatterens status i samfunnet, noe som passer Akunin utmerket - han
onsker ingen profetisk rolle, og tar ikke pa seg noe sosialt eller moralsk ansvar. Akunin er ogsa
en klar representant for den tendensen Basinskij mener vi kan forvente oss mer av i fremtiden —
tendensen til enklere, mer elementar litteratur. Litteraturen vil bli mer realistisk, og vil preges
av enkle fortellinger med enkle handlingsforlep. Egentlig, sier Basinskij, er ikke dette noe nytt.
Russland er 1 dette henseende satt 200 ar tilbake 1 tid, til fremveksten av belletristikk og
masseromanens gjennombrudd'®. Basinskij mener til tross for dette at Russland vil klare &
tilegne seg ogsa den herskende masselitteraturen, siden Russlands nasjonale ide er nettopp
litteraturen. Slike utsagn illustrerer hvilken viktig rolle litteraturen har for utformingen av den
nasjonale identiteten.

Akunins gkonomiske og litterere prosjekt og hans mening om sin egen samfunnsrolle
passer godt inn i det bildet bdde Cernjak og Ivanova tegner opp for oss, hvor monokulturen har
lost seg opp 1 et utall retninger og individuelle prosjekter. Akunins genreeksperimentering og
sammensatte skrivestil kan til og med vare med pa a sette han utenfor det man ellers kunne
innvende var den nye tidens -isme: nemlig den kommersielle triviallitteraturen selv, til tross for
dens store mangfold. Kulten rundt ham og Fandorin i media og pé internett er ogsé et uttrykk
for den personfiksering Ivanova snakker om. Denne typen individuell oppmerksombhet, som i
stor grad skyldes god markedsfering, er ikke unik for Akunin. Andre kjente russiske
kulturskikkelser, som for eksempel Viktor Pelevin, har ogsa vert flinke til & skape en nesten
kultliknende oppmerksomhet rundt egen person.

Som vi ser er det mye ved Akunins person og forfatterskap som gjor ham til et
representativt eksempel pa den nye forfatteren og dennes stilling 1 det postsovjetiske
samfunnet. Hans individuelle prosjekter, kommersielle produksjon og hans holdning til seg
selv som en underholder i motsetning til oppheyet profet, stemmer godt overens med hvordan
markedet og forfatteren har forandret seg i takt etter Sovjetunionens fall. Men ogsa leseren har
mattet tilpasse seg den nye virkeligheten. Leserne krever rask, lett forstaelig og likevel “relativt

god litteratur”, og det kan Akunin forsyne dem med. Den individuelle leser er like krevende

% Intervju med Alena Solnceva, 2000, “Massovaja literatura mozet byt’ vozvySennoj”, Vremja,

http://vremya.ru/print/4196.html , [lesedato 10.06.2004]
19 Basinskij, 2001b.
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som for, men mye mindre personifisert. Der trenden har gatt mot individualisering av
forfatteren, har leseren mer og mer lost seg opp i en ansiktsles forbrukermasse'®'. Leserens nye
rolle som forbruker av litteratur har hatt sterk pavirkning pa prosessen rundt
kommersialiseringen av litteraturen. Likevel tyder mye av oppmerksomheten rundt Akunins
person og produksjon pa at leserne ikke er direkte likegyldige med hva de leser. De krever
fremdeles & fa dyrke en helt og et ikon, men de synes & godta at det politiske og ideologiske
innholdet er fravaerende. Disse aspektene har de erstattet med persondyrkelse, og, i Akunins

tilfelle, en nostalgi for fortiden og en superhelts overmenneskelighet.

3.8 Virkelighet og nostalgi

Hvorfor har sa de triviallitterere genrene, med kriminallitteraturen i spissen, blitt sd populare
1 1990-tallets Russland? Hvorfor er nettopp denne genren sé velegnet for og overlever sa bra i
vanskelige tider? Mye av arsaken ligger i dens genreegenskaper og i det potensialet som
ligger 1 denne ofte undervurderte genren.

At triviallitteraturen korresponderer med og gjenspeiler mangfoldet i den nye
samfunnssituasjonen, kan vere en drsak til dens store popularitet. Dessuten inviterer den
voksende kriminaliteten i dagens samfunn til skildringer av forbrytelser; beskrivelser av
kriminalitet er beskrivelser av realiteten. P4 den annen side kan genrens tilbud om
virkelighetsflukt virke tiltalende. Ifolge Genis er arsaken til genrens veltilpassethet den samme
som fordrsaker genrens underlegenhetskompleks: den sikter ikke mot psykologisk autentisitet,

192 En detektivroman er et

altsé trenger den strengt tatt ingen forankring i den reelle samtiden
rent intellektuelt spill; teknisk konstruert og begrenset av genren gjennom dens ensidige fokus
pa fakta som er relevante for saken. Dessuten inneholder den alltid action av den malrettede
typen som de sovjetiske heltene manglet i sin frenetiske kamp med seg selv eller samfunnet.
Forbrytelse er i seg selv et individualistisk motiv. Derfor behever ikke detektivromanene a
forholde seg til sosial ondskap og den virkelige verden, men kan eksistere 1 sin egen, fiktive
virkelighet. P4 grunn av nettopp dette er genren ogsa bedre egnet til 4 overleve blant
ideologiske ruiner'®.

Serien om Erast Fandorin forholder seg til en for leseren fiktiv virkelighet som samtidig

er en reell historisk situasjon. I tillegg forholder den seg til den hoyst reelle og aktuelle

1" Basinskij, 2001b.
12 Genis, 1999, s. 99.
13 Genis, 1999, s. 100.
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kriminaliteten, men fremdeles 1 en virkelighetsfjern kontekst. Dermed klarer Akunin & holde
den “’psykologiske autensiteten” ved like, samtidig som den virkeligheten Fandorin beveger
seg 1 er s romantisert og sa fjern i tid at den oppleves som fiktiv og dermed gir leseren den
virkelighetsflukten han ensker. Gjennom a /a veere & direkte skildre leserens sosiale virkelighet
gir Akunin sin serie nettopp det preget av virkelighetsflukt som genren kan tilby, og som 1 sin
tur kan veaere drsak til dens overlevelsesevne i kaotiske perioder. Det at Akunin har valgt & se
bort fra dagens virkelighet har nok gitt ham et fortrinn fremfor mange av dagens russiske
kriminalforfattere, hvorav de fleste i sine miljoskildringer konsentrerer seg om dagens
Russland. Etter sensurens bortfall var det selvfelgelig en nyhet & kunne &pent beskrive
realitetene, 1 seerdeleshet i forbindelse med betente temaer som kriminalitet og vold. Men selv
om realiteter og gjenkjennelse er viktige faktorer, kan de fleste lesere fa nok av en vanskelig
hverdag om de ikke skal matte plages av den i underholdingslitteraturen ogsa. Samtidig er
tidsepoken Akunin har valgt reell nok til at historiene ikke synes & forega i et konstruert
univers. Ogsd de til tider detaljerte stedsbeskrivelsene bidrar til en gjenkjennelse som gjor at
lesingen oppleves mer aktivt og at handlingen virker mer plausibel.

Valget av tidsepoke gir Akunin mange muligheter. Han kan fratse i treffsikre og
detaljerte miljobeskrivelser, men ogsa spille pd spennvidden i publikums interesser. Det
romantiske fortidens sler som ligger over 1800-tallets slutt kan appellere til innbitte
romantikere, de historiske detaljene til de historisk interesserte og mengden av action til de mer
”gjennomsnittlige” krimleserne som er mest opptatt av intriger, eventyr og spenning. Slutten av
1800-tallet var en politisk oppbruddstid i Russland; en overgang mellom gammel og ny tid.
Dette gir gode muligheter for kriminalintriger som har politisk og samfunnsmessig relevans
ogsa 1 dag. Gjenkjennelsen 1 det & kunne trekke relativt dpenbare paralleller til dagens
omveltningssamfunn er en faktor som styrker den littereere troverdigheten innenfor genrens
fiktive rammer. Dette, samt en tydeligvis noksa utbredt nostalgi for de uskyldsrene
forrevolusjonare tider er noen av faktorene som gjor Akunins beker sé populere hos den jevne
russiske leser. Det siste tidrets identitetsseken har fort med seg en skam over den nare fortiden.
Som et ledd 1 nasjonsbyggingen er det behov for en historisk bakgrunn & bygge pé, en
bakgrunn som folket kan enske & identifisere seg med. Selv om vi i vare dager ser en gkende
nostalgi ogsa for den sovjetiske perioden, saerlig hos den eldre garde, er det mulig & anta at
denne nostalgien for den nare fortiden har mer konkrete gkonomiske og velferdsmessige
arsaker enn ideologiske. De fleste som ensker seg tilbake til sovjettiden ensker seg ikke det
politiske systemet, men stabiliteten, forutsigbarheten og de sosiale velferdsordningene. De

fleste vestlige land forholder seg til sovjettiden naermest som til en historisk flopp, og den
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oppvoksende russiske generasjon har ikke erfaringsgrunnlag for & enske seg denne tiden
tilbake. Som grunnlag for identitetsbygging kreves mindre belastede fenomener, og det er dette
Akunin tilbyr. Fandorins Russland fortoner seg som et tapt paradis, i hvert fall sett i forhold til
bade sovjettiden og natiden. Slik appellerer Akunin til russernes nasjonalsjavinisme, og han
gjor det med stort hell.

Skammen over dagens Russland uttrykkes ogsé gjennom Nikolas Fandorins tanker, i
romanen Altyn-tolobas. Nikolas, som har vokst opp i England og aldri satt sine ben i Russland,
reiser til sine forfedres land, og blir overrasket over hvor lite som stemmer overens med hans
romantiske forestillinger om landet. Pa toget dit funderer han over Russlands fortid og natid.
Her uttrykkes ogsa den romantiserte oppfatningen av 1800-tallets andre halvdel som Akunin

formidler i serien om Erast Fandorin:

Poccus nponutoro croneTust, 0c0OEHHO BTOPOH €ro MOJIOBUHBI, CMOTPENAch BIIOJIHE
IPUCTONHO. PazymeeTcs, U TOraa oz CEHbIO ABYTIaBOrO OpJla TBOPUIOCH HEMAIIO
MEp30CTe, HO 3TO BCE OBUIM MEP30CTH YMEPEHHBIE, BIUCHIBAIOIINECS B PAMKHU
€BPOIENHCKON UCTOPUU U TIOTOMY M3BHHUTEbHBIE. A TaM, i€ IPUCTOMHOCTh
3aKaH4YMBaJach U BCTYIAJl B CBOU IpaBa 0€CCMBICIIEHHBIN pyCCKH OYHT,
3akaHuMBaNIach u cdepa mpoheccHoHANbHBIX HHTepecos Hukonaca ®anmopuna’ .

Verken den sosialistiske fortiden eller dagens situasjon er noe en russer kan vere stolt av:

Coumanucruueckas UMIIEpPHs CTalla 0ceAaTh HAOOK U ¢ (paHTaCTHYECKOU OBICTPOTOM
pa3Baiuiach Ha Kycku. B cuntannsie roasl Poccus ycnena BOMTH B MOy U TYT

K€ U3 Hee BBIMTH. [ ...] a Hukonac mo-npexHeMy XpaHui 00eT BEpHOCTH TOM,
npexxHeit Poccuu, 3a HOBOM ke, Tak OBICTPO MEHSIOIICHCS M HETIOHATHO Ky/ia

. 105
JBIDKYILEHCS, 0 TIOPHI 10 BpEMEeHU HaOIro1ai u3aneka .

[...] UcTtopuueckas poauna moadpocuia Hukomacy HENpHUATHBINA CIOPIIPU3 —

OH BIIEPBBIC B JKU3HU CTaJ CTBIAUTHCS TOTO, YTO POAMIICS pycCKUM. PaHbliie, koraa
ctpana umeHoBamach Corozom CoBeTckux ConuanucTudeckux PecrryOimk, MOKHO
ObLTO cebs ¢ HEel0 HE UISHTU(DUITUPOBATE, HO TEephb, KOTJ]a OHA BEPHYJIACh

K MIPEKHEMY BOJIIIIEOHOMY Ha3BaHMIO, OTTOPAXKUBATHCS OT HEE CTAJIO TPyIHEeE.
benneiii Hukoiac xBaTanics 3a cepale, Korjaa BUIE 10 TEIEBU30PY KaBKa3CKUE
O0MOEXKKH, 1 00JIE3HEHHO KPUBHUIICS, KOT/IAa TILSHBIN PYCCKHUI TPE3UICHT
JTUPYKUPOBA MEepEmyraHHbIMU OCPIMHCKUME My3bikaHTaMu.|[...] Ho Bce nemno 6bu10
B TOM, YTO 3TO HE COBETCKUI MPE3UIEHT, a pycckuil. CKa3aHO: HA30BH BEIllb HHBIM
CIIOBOM, H OHA TTOMEHSIET CyTh...

1Boris Akunin, 2001, Altyn-tolobas, URL: http://www.akunin.ru/knigi/fandorin/nikolas/altyn-tolobas/glaval/
[lesedato:15.02.2004], kapittel 1.

195 Akunin, 2001, kapittel 1.

1% Akunin, 2001, kapittel 1.
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Det negative synet pd badde den sovjetiske fortiden og natidens kaos som uttrykkes her
understreker det valget av epoke Akunin har gjort i serien om Erast Fandorin. At Russland n
har fatt tilbake sitt gamle navn ferer bare til et storre forventningspress etter a leve opp til den
forrevolusjonare idyllen. Akunin uttaler seg for sa vidt ikke negativt om Russlands fremtid,
men det er tydelig at ikke ndtiden er mye & skryte av, sett 1 forhold til storhetstiden for
revolusjonen. Slik underbygger han det nasjonalsjavinistiske synet pa Russland som en

stormakt med stolte tradisjoner.

3.9 Strukturens beroligende effekt

Overgangssamfunnets uforutsigbarhet skapte altsd gode forhold for kriminalromanen og dens
fiktive virkelighetsfremstilling. Genrens trygghetsskapende struktur er ogsa en arsak til dens
popularitet i urolige tider. En viktig faktor ved triviallitteraturens tilpasningsdyktighet er, med
Umberto Ecos ord, the very ’iterative’ nature of formulaic fiction, its predictability, that
allows it to offer respite from unsettling realia'®’". Cawelti er inne pa de samme tankene; det
ligger 1 formellitteraturens natur at den er forutsigbar. Leseren vet at de elskende far
hverandre og at detektiven laser gaten til slutt, noe som gir leseren en folelse av kontroll og
gjenkjennelse. Formellitteratur er "artistry of escape™: ”’[...] the formulaic element reflects
the construction of an ideal world without the disorder, the ambiguity, the uncertainty and the
limitations of the world of our experience'**”.

Et annet sentralt trekk som Cawelti finner ved formellitteraturen er at den er bygd opp
som et moraldrama, og at strukturens iboende svart-hvitt-preg ogsa gjenspeiler seg i

. 109
persontegningene

. Dette temaet har allmenngyldig appell; kampen mellom det gode og det
onde er et grunnleggende tema 1 litteratur og en grunnleggende drivkraft i menneskelig
erfaring. Denne motsetningen representerer riktignok en dynamikk i mange typer litteratur,
men kommer sarlig tydelig frem gjennom triviallitteraturens ofte endimensjonale karakterer og
rettlinjede sujetter. Kriminalromanenes rasjonalitet kan dessuten virke tiltrekkende i en verden
som virker irrasjonell''°.

Dette er argumenter som i hey grad forklarer hvorfor denne type litteratur er spesielt

populer under perioder med sosial uro. Leseren gis anledning til & glemme sitt eget liv og &

17 Sitert hos Nepomnyashchy, 1999, s.182

198 Sitert hos Christopher Pawling (red.), 1984, Popular Fiction and Social Change, London: Macmillan Press.
s.10.

1991 Cecilie Naper, 1994, Jakten pd kvalitet. Litteraturteori og populeerlitteratur. Oslo: Pax Forlag. s.40.

"% Oleott, 2001, s.11.
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delta i spennende eventyr helt uten risiko. I tillegg til 4 tilby virkelighetsflukt gir bekenes
oppskriftsmessige struktur leseren tryggheten ved 4 vite nesten akkurat hvordan handlingen vil
forlape. Ikke i den forstand at detaljene og spenningsmomentene er avslert pd forhand, men
gjennom den uskrevne avtalen mellom forfatter og leser om at alt skal ende godt til slutt.

Rettferdigheten blir ogsa for det meste den seirende part i russiske kriminalromaner''".

3.10 Oppsummering

Etter perestrojka og sensurens bortfall blomstret triviallitteraturen i Russland. Blant kritikerne
var meningene svaert delte om dette fenomenet. Riktignok kunne man ogsé tidligere se at
triviallitteraturen blomstret under store samfunnsendringer. I gkonomisk vanskelige tider ble
triviallitteraturen promotert for at staten skulle tjene raske penger, og i enkelte perioder ble
den forsekt transformert til politisk propagandamateriale. De politisk strengeste periodene i
Russland var ogsa de verste for genren, spesielt var restriksjonene harde under Stalin. At
kriminalgenren hadde s& vanskelige forhold i sovjettiden skyldes i stor grad at alminnelige
kriminalintriger passet darlig overens med den kommunistiske ideologien. Mot slutten av
perioden losnet situasjonen, og da sensuren falt eksploderte genren i popularitet.

Selv om det eksisterer et relativt skarpt skille mellom den sovjetiske sosialistiske
realismen og den postsovjetiske litteraturen, kan man finne likheter mellom forstnevnte og
dagens triviallitteratur. Dette gjelder sarlig formelstrukturen og hensikten a veere tilgjengelig
for massene. Motivasjonen bak genrene er derimot ulik. Den sosialistiske realismen hadde en
politisk motivert intensjon om sammensmelting av elite- og masselitteratur, og i den grad den
postsovjetiske triviallitteraturen videreforer dette elementet er det neppe politisk motivert. Det
er uenighet om hvorvidt bortfallet av sosialistisk realisme har fort til mer eller mindre markant
skille mellom eliter og triviell litteratur, men i Akunins tilfelle ma sammensmeltingen sies &
vaere mest fremtredende.

Etter perestrojka ble kriminallitteraturen, i motsetning til romantikklitteraturen, til tross
for omstillingsproblemer raskt dominert av russiske forfattere, og Akunin er uten tvil et av de
aller mest vellykkede eksemplene pd de nye kriminalforfatterne som har inntatt markedet.
Dette kan i stor grad skyldes at savnet etter en “normal” helt som Fandorin var stort, siden de
fleste andre kriminalromaner ble befolket av bombekastende, endimensjonale helter. Gjennom
avvik fra den triviallitterere normen skaper Akunin ulike nivder i sine beker, som appellerer til

forskjellige lag av befolkningen. Hans skrivestil, sprék, utstrakte bruk av allusjoner, humor,

"1 Oleott, 2001, s.11.
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kulturelle koder og lignende har gjort ham til et vanskelig tilfelle for kritikerne som er opptatt
av & definere hans posisjon 1 det littereere landskapet. Det angivelige kulturelle forfall etter
omveltningene bekymrer de fleste kritikere, men det er uenighet om Akunins rolle. Meningene
varierer fra a finne hans popularitet naermest forkastelig, til & godta ham som en underholder og
a se stort potensiale 1 hans produksjon.

Det er ikke noe nytt at kritikere fordemmer sin samtids litteratur, men det er ingen tvil
om at perestrojka representerte slutten pd en epoke og at en omstilling var uunngaelig.
Utfordringen ble & finne sin egen identitet, pa det kulturelle plan s& vel som pé andre
samfunnsomrader. Genis hevder at hindringene kan overvinnes gjennom & utnytte det
potensialet som ligger i de nye littereere former som kan utvikles innen masselitteraturen. En
arsak til at Akunin/Cchartigvili har blitt sa stor oppmerksombhet til del, er de store
forventingene som knyttes til hans rolle i skapelsen av en ny nasjonallitteratur, som i sin tur er
et ledd i den nasjonale identitetsbyggingsprosessen. Begrepet om “choroso sdelannaja kniga”
har vert stort sett fraveerende i den russiske kultureliten, og Akunin fyller dette tomrommet
mellom det geniale og det banale.

Etter perestrojka har den tidligere relativt samlede kulturen splittet seg i et utall
individuelle prosjekter. Som 1 den russiske litteraturs selvalder og pd 1920-tallet kjennetegnes
dagens litterare situasjon ogsd av genresammensmelting og dynamisk samspill mellom leser
og forfatter. Storre utgivelsesvolum har fort til at forfatterens rolle i samfunnet har blitt senket.
Akunin er et godt eksempel pa forfatterens nye samfunnsrolle; fra & inneha den tradisjonelle
rollen som profet og moralsk vokter har forfatteren kommet til & bli en historieforteller og
underholder uten sterre moralsk ansvar. Akunin er ogsa godt tilpasset den nye situasjonen
gjennom sitt individuelle og delvis kommersielle prosjekt, sin store medieoppmerksomhet og
bruk av pseudonym.

Kriminallitteratur er veltilpasset kaotiske situasjoner, siden den repetisjonsartede og
formelbaserte strukturen inngir leseren en folelse av trygghet. En blanding av virkelighetsflukt
og gjenkjennelse er viktige egenskaper som gjor genren spesielt godt egnet 1
overgangsperioder. Akunin kombinerer disse elementene gjennom a beskrive hoyst virkelig og
gjenkjennelig kriminalitet i en virkelighetsfjern kontekst, som samtidig er en reell historisk
situasjon. Akunin appellerer helt klart til mange lesere ved a ikke beskrive den postsovjetiske
hverdagen direkte, men heller gi leserne et Russland de kan vere stolte av og slik appellere til

deres nasjonalsjavinisme.
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4.0 Akunin og den russiske kriminalromanen fgr og na:
Hva skiller den sovjetiske detektiv fra den postsovjetiske
detektiv?

Jeg har allerede nevnt at litteraturen har forandret seg etter perestrojka, og at kriminalgenren,
til tross for at den ikke er ny 1 Russland, har endret form. Et spersmél som dukker opp 1 den
forbindelse er hvorvidt den egentlig har forandret seg sa radikalt. Det er selvfelgelig en nyhet
at sex, vold og korrupsjon kan skildres &pent, siden slike temaer tidligere har vert tabu.
Likevel er det overraskende hvor mange holdninger fra sovjettiden som fremdeles henger
igjen 1 dagens russiske kriminalromaner. Mange av sosialismens verdensforestillinger ble
langsomt innprentet i hele nasjonens mentalitet, noe som fremdeles er tydelig i
kriminallitteraturen av i dag. I tillegg til politiske faktorer, som den sovjetiske ideologien og
ikke minst sensuren, har ogsa hverdagen preget forfatternes oppfatning av begrepet
kriminalitet. Siden mange trekk fra den sovjetiske forleperen lever videre i dagens detektiv,
kan man lese ut av dem hvilke trekk som har festet seg i folkets mentalitet i den grad at de
fremdeles representerer generelle oppfatninger. Gjennom & finne ut hvilke trekk fra
sovjettidens detektivy som ikke fores videre, kan man ogsa danne seg en oppfatning om
hvordan dagens detektivy har blitt pavirket av sine nye omgivelser.

Den amerikanske forskeren og forfatteren Anthony Olcott har gjort et pionerarbeid pa
dette omrédet med sin bok Russian Pulp. The Detektiv and the Russian Way of Crime. Olcott
snakker om hvordan kriminallitteratur kan vaere et godt middel til & forstd et folks karakter.
Han mener at de russiske og sovjetiske kriminalromanene, detektivy, kan si noe om hva
“russiskhet” bestér 1, pd grunn av genrens faste regler og forutsigbarhet. Dersom en leser
holder med en positiv helt, holder han pa en mate med det som han, som representant for et
folk, holder for & vaere godt. Kriminallitteratur kan altsd beskrive hva et gitt folk pa et gitt sted
frykter mest, og ogsa hvilke virkemidler dette folket vil ta i bruk for & bekjempe dette' ',
Dermed kan man si at kriminallitteraturen er med pa a etablere verdier 1 samfunnet .

I pafolgende kapittel vil jeg ta for meg enkelte av de holdningene som er
karakteristiske for de sovjetiske kriminalromanene, og hvorvidt disse har blitt viderefort eller
ikke til de postsovjetiske detektivy. Jeg vil ikke gi meg ut pa a uttale meg om pé hvilke mater

de er uttrykk for den russiske folkesjel, men forsgke & klargjore hvilke av holdningene som

12 Oleott, 2001, s. 13.
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formidles i Akunins serie om Erast Fandorin, og hva dette kan ha 4 si for Akunins popularitet
som forfatter. Selv om handlingen 1 serien om Fandorin er lagt til en annen tid, er de likevel
skrevet i dag. Derfor kan det vare spennende & se i hvilken grad Akunins fiksjon er preget av

samtidens impulser, og til hvilken grad av den sovjetiske fortidens.

4.1 Den sovjetiske sosiale virkeligheten og kollektivtanken - mangel
pa privat initiativ

En stereotyp oppfatning av et av kjernepunktene i den sovjetiske ideologien, og i sin tur
mentaliteten, er at den innretter seg mot kollektivisme, i motsetning til den vestlige
individualisme. Dette forholdet gjenspeiler seg ogsé i detektivy. Der de vestlige
kriminalromanene hyller det individuelle heltemot, lovpriser de sovjetiske den kollektive dnd.
For eksempel er etterforskeren i den sovjetiske detektiv sjelden en ensom ulv, men nesten
bestandig del av en sterre enhet, som for eksempel statsfullmektigens stab. Denne trenden
viderefores i overraskende stor grad ogsé i de postsovjetiske detektivy. Etterforskeren er
pafallende sjelden privatdetektiv, selv om det her foreckommer noen unntak. Riktignok er
mange vestlige etterforskere ogsa sheriffer eller politi, men ordet “detektiv”’ forbindes likevel
ofte med personer som Poirot, Sherlock Holmes, lord Peter Wimsey og lignende; altsa
individer som tar pa seg 4 etterforske forbrytelser'*. Denne mangelen pé private akterer i
Russland kan skyldes den kommunistiske ideologiens kollektivistiske innretting, men kan
ogsé ha rent sosiale arsaker. I Sovjet var det rett og slett usannsynlig at noen yrkesgruppe
skulle ha motivasjon eller inntekt nok til & gé politiet 1 naeringen og oppklare forbrytelser pa

fritiden'"

. Dessuten ville det vert forholdsvis risikabelt & begi seg inn pa statens enemerker
for 4 rydde opp i den sovjetiske forbryterverdenen. At ogsa de postsovjetiske detektivy
mangler private etterforskere er mer overraskende. Man kan ikke se bort fra at arsaken er den
innprentede “kollektivitetsdnden”, men situasjonen kan ogsa skyldes mangel pa rollemodeller
1 de sovjetiske detektivy. En annen faktor er individets folelse av manglende autoritet 1
forhold til lovsystemet. Selv om staten er i en sergelig forfatning er de fleste nye heltene
fremdeles representanter for systemet. Individet er fortsatt svakere enn samfunnet, i
motsetning til de vestlige private etterforskere, som ofte fremstilles som hevet over systemet.

Akunin kombinerer det kollektive med det private gjennom & forst la sin helt vare en

del av et kollektiv og senere fungere som privat etterforsker. Som ung arbeider Fandorin hos

113 Olcott, 2001, s. 23-24.
14 Olcott, 2001, s. 24.
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politiet, men som det skildres 1 bok nummer seks, Statskij sovetnik, sier han opp sin stilling
etter en uoverensstemmelse med den nye ledelsen. Nar han si dukker opp i neste bok,
Koronacija, opererer han som privatperson, noe som ogsé er tilfelle i de fleste pafelgende
romanene. Hans tidligere heye stilling i statshierarkiet og hans mange gode kontakter hindrer
likevel at han mister direkte autoritet i forhold til lovsystemet, til tross for at han i de senere
beokene nermest er bannlyst av myndighetene. Etterforskningsrollen han far minner mer og
mer om den klassiske europeiske detektiven. Fandorin har, i motsetning til de fleste andre
sovjetiske og postsovjetiske kriminalhelter, mer enn midler nok til & forserge seg; en blanding
av arv og inntekt. Dessuten bidrar det at han har tjeneren og hjelperen Masa til & opprettholde
inntrykket av klassisk privatetterforsker. De fleste beromte detektiver har jo som kjent en
hjelper, som Sherlock Holmes’ Dr. Watson eller Poirots kaptein Hastings.

At Akunin lar Fandorin fremstd som mer klassisk europeisk enn russisk og sovjetisk
kan sikkert appellere positivt til den vestligvennlige delen av det russiske publikum. Dessuten
forsterkes superhelt-trekkene hos Fandorin ytterligere ettersom “ensom ulv”’- imaget utvides.
Som privat etterforsker virker Fandorin sterkere, ikke uventet med tanke pa at han ikke lenger
har noen direkte overordnede & rapportere til og dermed kan ta seg storre friheter. P4 den annen
side har ikke frigjoringen fra kollektivet gjort ham lykkeligere privat. Tapet av kollegial
kontekst synes tvert imot & ha gjort ham kaldere og mer kynisk. Den meningsbarende

forskjellen kan vere at tap av kollektivet kan koste for mye for privatpersoner.

4.2 Hensikten med forbrytelsen - kollektivet og moralen

Den sosiale virkeligheten hadde ogsa andre kriminallittereere konsekvenser. I sovjettiden var
det aller meste mangelvare, og de typiske vinningsforbrytelsene som er s alminnelige 1
vestlige kriminalromaners intriger passet derfor ikke serlig godt for de sovjetiske. Butleren
kunne ikke ha gjort det, for det var ingen som hadde butler. Det var ikke noen vits i & drepe
businesspartneren sin for & overta firmaet, for det var eiet av staten likevel. Ingen hadde stor
nok formue til at det var verdt & drepe for'">. I sovjettiden hadde altsa de litteraere mord og
den sosiale virkeligheten lite til felles, i hvert fall 1 forhold til hvordan dette forholdt seg i den
vestlige delen av genren. I dag ligger forholdene i hoyeste grad til rette for at typiske
vinningsforbrytelser blir grunnlag for intrigen. Dette er ogsé oftere enn tidligere tilfellet, selv
om det ikke er like utbredt som i de vestlige kriminalromanene. Likevel har ikke synet pé

mord endret seg i nevneverdig grad. Det viktigste ved en forbrytelse er ikke hvordan eller

15 Oleott, 2001, s. 17.
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hvorfor den er begatt, og heller ikke det hdndfaste resultatet av den (for eksempel det at noen
faktisk dede). Intensjonene bak og omstendighetene rundt handlingen er viktigere. Poenget 1
sovjettiden var & illustrere det generelle prinsippet at kriminalitet skader samfunnet som
helhet, og ikke a vise spesifikke forbrytelser. Dette ideologisk-moralske aspektet ga seg flere
utslag; til forskjell fra i vestlige kriminalromaner var det rett og slett ikke sa viktig & holde
leseren 1 spenning om hvem og/eller hvorfor forbrytelsen var begétt. Ofte ble leseren fortalt
nesten fra begynnelsen hvem den skyldige var''. Heller ikke i de postsovjetiske detektivy er
dette det viktigste. Det forekommer riktignok flere mord og finnes flere mistenkte i disse enn
1 de sovjetiske, men grunntanken har ikke endret seg radikalt.

Den sovjetiske ideologien tilsa at kriminalitet var et isolert fenomen som verken kunne
eller skulle eksistere 1 det kommunistiske paradis. Det hersket en generell oppfatning om at
forbrytelser var forarsaket av andre faktorer enn et menneskes enske om & drepe og & gjore
ondt. Dessuten forbed sensuren altfor grove drapsskildringer. Det var naermest en uskreven
regel at det ikke skulle forekomme mer enn ett mord per bok''”. Ogs4 antall mistenkte var ofte
lavt. I dag er det selvfolgelig lov 4 beskrive mordscener og det finnes ingen offisiell ideologi
som sier at mord og kriminalitet er utenkelige fenomener. Behovet er ikke lenger sa stort for &
forklare kriminalitet som et helt isolert fenomen. Likevel har ikke innhold og hensikt forandret
seg fullt s mye som den nye sosiopolitiske samfunnssituasjonen skulle tilsi. Fortsatt kan mye
tyde pa at det er forbrytelsens heyere mal som gjor en handling kriminell. Konsekvensene er
kun viktige i den grad de skader samfunnet, og skader pa samfunnet som helhet er fortsatt
viktigere enn skader pa individer. Kanskje har noe av kontinuiteten i synet pa mord den
forklaringen at den samme kriminalloven gjaldt helt fra 1960 til 1997"'®.

I forbindelse med viktigheten av forbrytelsens heyere mal, kan det fortsatt forekomme
paradokser som den vestlige verden anser som underlige. For eksempel blir
entreprenervirksomhet sett pa med skepsis, bade i sovjetiske og postsovjetiske detektivy. Selv
om slik individuell aktivitet kan skape arbeidsplasser og andre goder for samfunnet, blir den
likevel uglesett, srlig om entrepreneren arbeider for vinnings skyld (noe som jo ligger i

entreprenervirksomhetens natur)' '’

. Denne holdningen kunne fore til bisarre situasjoner. For
eksempel kan den positive helten godt stjele og lyve sa lenge hans handlinger gagner
samfunnet, noe som gjenspeiler den sosialistisk influerte tankegangen om at det kan vare greit

a "stjele fra de rike for a gi til de fattige”, her representert ved samfunnet. Skurken derimot kan

16 Olcott, 2001, s. 23.
17 Olcott, 2001, s. 16.
18 Oleott, 2001, s. 40.
19 Oleott, 2001, s. 114.
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ha tre jobber og produsere bade varer og arbeidsplasser, men likevel bli ansett som skurk, fordi
maélet med hans handlinger er individuell vinning. S& lenge en handling tjener staten og
samfunnet, vil den i detektivy med stor sannsynlighet bli ansett som god, selv om den i ytterste
konsekvens innebzrer at en kriminell handling blir begétt. Ogsa i dag blir altfor utbredt
individuell virksomhet sett pa med skepsis, selv om forholdene er bedre tilrettelagt for &
bedrive okonomisk aktivitet pa eget initiativ.

Problemet med a skulle derivere trekk fra serien om Fandorin er Akunins valg av
tidsepoke og ikke minst hans lek med genre. Siden genren forandrer seg fra bok til bok er det
vanskelig 4 si noe om felles trekk med hensyn til forbrytelsenes natur. Slik sett kan det ogsa
veaere vanskelig & trekke slutninger om forfatterens intensjon. Nér det gjelder samsvar mellom
litteraere forbrytelser og den sosiale virkeligheten gir ogsa tidsepoken, slik Akunin tegner den,
mulighet for ganske stort spillerom. Akunin klarer & tegne opp et til den grad glamorest
Russland at spesielt vinningsforbrytelser nesten virker som en selvfelge. Selv om samfunnet
for revolusjonen var svaert lagdelt og det hersket til dels enorm fattigdom, fremstiller Akunin et
Russland som er et gkonomisk paradis i forhold til situasjonen bade under sovjetstyret og i det
postsovjetiske samfunnet. Dette skyldes naturligvis i stor grad at mye av handlingen foregar i
hoyere samfunnslag, men ogsé at skildringene av fattigere folk til en viss grad blir romantisert.
Samtidig kunne mange av forbrytelsene som begas like gjerne funnet sted i dagens Russland,
spesielt kjent virker kanskje det politisk motiverte drapet i Smert’Achillesa og pengesvindelen 1
Pikovyj valet. Ogsa de organiserte forbryterbandene i den moskovittiske underverdenen som
skildres i blant annet Ljubovnik Smerti virker nok kjent for folk flest i dag.

Mens den ”postsovjetiske” vinningsforbrytelsen er grunnlag for intrigen i blant annet
Pikovyj valet og Koronacija, er det i for eksempel Smert” Achillesa, Ljubovnica Smerti,
Tureckij gambit og Azazel’ ikke direkte materiell vinning som ligger til grunn for
forbrytelsene. Noen fellestrekk kan likevel oynes i romanene, sarlig nar det gjelder holdningen
til kriminalitet. Den vedvarende holdningen til forbrytelsens hoyere mél som det som definerer
en handlings moralske karakter virker noksa lite fremtredende hos Akunin. Selv om
konsekvensene av forbrytelsen kunne vert til dels svert gode, slik som er tilfellet i Azazel” og
Tureckij gambit, blir likevel forbryteren straffet. Skurken straffes altsé uansett hensikten med
forbrytelsen, og slik kan man ane et brudd med den sovjetiske og postsovjetiske holdningen.
Samtidig viderefores den til en viss grad gjennom at Akunin sar tvil om riktigheten av a straffe
disse “ideologiske” forbryterne. Bildet av de ideologiske forbryterne tegnes langt mer nyansert
enn det av de “rene” forbryterne som begar kriminelle handlinger for sin egen skyld, for

eksempel Dr. Lind fra Koronacija og det sinnsforvirrede “undermennesket”
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Pachomenko/Sockij i Dekorator. Disse er rent onde, mens Lady Ester og Brilling fra Azazel’,
samt til en viss grad Anvar-éfendi fra Tureckij gambit ogsa har mange humane trekk. Likevel
blir losningen at de ma straffes uansett, fordi deres handlinger ikke kan tolereres. I ytterste
konsekvens kan man derfor si at Akunin bryter med oppfatningen om forbrytelsens hayere
mal, selv om han problematiserer nettopp dette forholdet.

Nar det gjelder privat initiativ og entreprenervirksomhet kan man finne enkelte episoder
hos Akunin som sammenfaller med den sovjetiske og postsovjetiske oppfatningen om dette
som noe negativt, men dette virker mer tilfeldig. Spesielt som ung er Fandorin selv initiativrik,
men de mest aktive personlighetene er nok Brilling fra Azazel’, svindleren Momus fra Pikovyj
valet og den feministiske Varja fra Tureckij gambit. Den som kommer nermest
entreprenervirksomhet er nok Lady Ester med sine Esternater. Disse personene kan sees i
motsetning til de rolige overordnede pa den gode siden; politisjef Grusin, generalguverner
Dolgorukij og sé videre. Fandorin blir selv mer pragmatisk med tiden, ikke minst pa grunn av
sitt kjennskap til estlig filosofi og levesett. Selv om mange av de mest aktive personlighetene
viser seg & vere pa den gale siden av loven (med unntak av heltinnen Varja) virker det ikke
som om dette er et spesielt gjennomgéende tema hos Akunin. Han forholder seg nermest

neytral i forhold til dette bade sovjetiske og postsovjetiske trekket.

4.3 Antimaterialisme

Vestlige lesere er vant til en positiv holdning til kontrollert materialisme og ikke minst til
privat initiativ. De sovjetiske detektivy forholder seg derimot med mistenksomhet til
materielle goder og til entreprenervirksomhet. En viktig arsak er svartebarsvirksomheten,
som sto for det meste av omsetningen i sovjettiden. Svartebersvirksomhet tappet staten for
penger, og ble ansett som usolidarisk'*. Ogsa de postsovjetiske detektivy forholder seg mer
eller mindre negativt til materielle goder, selv om de endrede samfunnsforholdene skulle
kunne tilsi at det heller skulle gétt den andre veien.

Fordi detektivy s& ofte henvender seg til lesere som 1 bunn og grunn deler genrens
verdioppfatninger, forklarer de vanligvis ikke eksplisitt hvorfor en karakter er god eller ond.
De bare telegraferer deres moralske verdi gjennom & tilegne dem spesielle egenskaper eller
plassere dem i ulike situasjoner'*'. For eksempel er ofte det at en person eier noe “overflodig”,

for eksempel at vedkommende kler seg for dyrt, nyter a spise pa dyre restauranter eller innehar

120 Olcott, 2001, s. 65.
121 Oleott, 2001, s. 106.
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en gkonomisk toppstilling, en hentydning til personens skurkaktige karakter. Ikke bare
eiendom som er ulovlig ervervet oppfattes som negativt, ogsd det som har tilkommet en person
pa lovlig vis, for eksempel formue gjennom arv, blir gjerne sett skjevt pd. Selv med natidens
okonomiske situasjon som bakgrunn er altsé disse tingene fremdeles ofte kjennetegn pa
skurkene, mens det er lite sannsynlig at en vestlig leser vil reagere pé at en romanperson har
dyre vaner.

Likhetstegnet som settes mellom materiell eiendom og skurkaktig oppfersel kan
komme av de ekstreme forholdene under sovjetekonomien. Satt pa spissen kan man formulere
det slik: bare de som hadde brutt loven kunne eie noe, siden det var umulig & oppdrive noe pé
lovlig vis. Et kuriest resultat av denne innstillingen er at det opptil flere ganger forekommer at
skurken er tannlege. Dette i vestlige ayne tilsynelatende uskyldige yrket fikk darlig rykte av
den grunn at tannlegene var den yrkesgruppen som kom narmest det & vere selvstendig
neringsdrivende 1 sovjettiden. De kunne derfor tjene langt mer enn alminnelige arbeidere. De
var ogsa de eneste sovjetborgere som med lovens tillatelse kunne kjope og selge gull, og derfor
hadde bedre forutsetninger for svartebershandel'*.

Sovjettidens harde ekonomiske vilkéar og den ideologiske innstillingen til
individualisme og eiendom som noe darlig i seg selv, kan forklare den negative holdningen til
materielle goder i sovjettidens detektivy. Det kan vere fristende & se holdningens
standhaftighet som et resultat av den vedvarende innflytelsen fra marxismen. Den marxistiske
arven far fremdeles folk til & mistenke at kriminalitet er et produkt av skonomiske
omstendigheter' . Sett bort fra ideologiske begrunnelser kan det vaere vel s& sannsynlig at
dagens krav om materiell rikdom, samt mafiakriminalitet, korrupsjon og de nyrike russernes
noe overdrevne omgang med penger, har fort til en fornyet aversjon mot jaget etter materielle
goder.

Den negative holdningen til individualisme gir seg ogsa uttrykk i skurkenes overdrevne
egenkjarlighet. Det er onsket om & sette seg selv over andre og & ha makt over dem, som gjor
skurkene skurkete. Noen forfattere gjor sine forbrytere til undermennesker, med en tydelig link
mellom det a sette seg over loven og viljen til & myrde. Mange ser pd individualisme som den
bakenforliggende kraften i samfunnet som setter mennesker opp mot hverandre, og hevder at

det nye politiske og ekonomiske systemet behandler alt som varer, inkludert mennesker'**. Slik

122 Olcott, 2001, s. 109.
123 Oleott, 2001, s. 109.
124 Oleott, 2001, s. 112-113.
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betraktet er det individualismen som har fort til oppblomstringen av kriminalitet etter
sovjetsystemets kollaps.

Ogsé nér det gjelder antimaterialisme er det vanskelig & finne noen enhetlig holdning
hos Akunin. Som til privat initiativ og entreprenervirksomhet forholder han seg mer eller
mindre neytral til hvem som har materielle goder. Dessuten gir hans glamorese epokeskildring
ikke mye rom for & papeke ekstremt forbruk hos enkeltpersoner i et miljo hvor de fleste er
relativt velstdende. Om man tar utgangspunkt i Azazel’ er ikke skurkene spesielt fattigslige.
Lady Ester er tydeligvis svart rik som har rad til 4 drive veldedighet p4 heyt plan, den
dekadente Bezetskaja har utvilsomt et hoyt skonomisk forbruk, og Brilling har en stor flott
leilighet og lider ingen ned. Men sé gjor heller ikke heltene det. Zurov er rik, 1 hvert fall det
meste av tiden, og Fandorin er riktignok fattig i begynnelsen, men gifter seg rikt pa slutten av
romanen. Dessuten er han hele tiden noksé opptatt av sitt ytre og av & opptre med verdighet.
Den som kanskje fremstar som et typisk ’luksusdyr” er svindleren Momus, som har stor sans

for bade materielle goder og sanselig nytelse:

Hywmep «mroke» roctuHuUIbl «MeTponodiby MpoKa3Hulla IpeBpaTuia B DIEMCKUN Cal:
OpaH)XepelHble TPOIIMUECKUE PACTEHUS B KaJIKaX, JIIOCTPa CILIONIb B XpU3aHTEMaX

U JIWINSAX, KOBEP YCHINAH JIEECTKaMH PO3, IOBCIOAY KOP3HUHBI ¢ PpyKTaMU

ot EnuceeBa u Oykeramu ot [lorognna. Bokpyr maasmbl y30p4aThIiM KOJIbIIOM
CBEpHyJICs yAaB U3 3BepuHIia Mopceu, nuzodpaxan 3mes-Uckycurensd. [Ipasaa,
HeyOeIuTebHO — 110 3UMHEMY BPEMEHH JAPBIX U IJ1a3 HU pa3y He pacKpbll. 3aTo
Muwmu, npeacrasnssiias EBy, Obl1a B yaape. Momyc, BCIIOMHUB, YJIBIOHYJICS U IIOTEP
HOMOIIMK BUCOK. Bee npokisaToe «ximuko». Korga, y:xe nocine rpexonaaenns, Momyc
HEXXUJICS B IPOCTOPHOM (hapopoBoii BaHHE, CPEIH IIIABAOIINX OpXHeH-BaH] (IO
NATHAAUATh pyoseil mrydka), MUMHU MoMBaja ero maMIaHCKUM U3 OOJIBLTYIIMX
6yThUIOK. OH BCE JIOBHIT [IEHHYO CTPYIO I'yOaMH U SIBHO IIepecTapaics .

Onsket om a direkte velte seg 1 luksus er altsd ogsd hos Akunin et negativt trekk. P4 den annen
side har for eksempel verken leiemorderen Achimas fra Smert’ Achillesa eller Pachomenko/
Sockij fra Dekorator noe overdrevent forhold til penger. Likevel har de trekk som kan minne
om den negative innstillingen til individualisme. I det forste tilfellet er det et slags
individualistisk hevnmotiv som driver morderen. I det andre er morderen et slags
“undermenneske”, drevet av religigse vrangforestillinger om seg selv som frigjerer av det
skjonne 1 mennesket. Men ogsa her kan det diskuteres hvorvidt dette er av stor nok betydning

til 4 tillegge baokene noe spesielt antimaterialistisk budskap.

123 Boris Akunin, 2002¢, *Pikovyj valet”, Osobye porucenija, Moskva: Zacharov. s. 33.
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4.4 Sympati med forbryteren

I detektivy bdde for og etter perestrojka kommer det frem en viss sympati for den kriminelle
gjerningsmannen. Dette er sjeldnere i de vestlige utgavene. Denne sympatien kunne i
sovjetperioden komme av at alle” visste hvor vanskelig det var & overleve, og at det 4 stjele
og myrde, eller i hvert fall & snylte pa samfunnet, kunne vare en dyd av nedvendighet. Den
okonomiske situasjonen tvang alle til kompromisser. Likevel ble forbrytelsene tatt pa fullt
alvor, uansett hvor presset den kriminelle var. Her kommer romanenes moralske og
belarende aspekt igjen til uttrykk. Det moralske aspektet er viktigere enn det vestlige
"forsvare loven og innkassere belenningen”'*°,

Sympatien som demonstreres 1 de postsovjetiske kriminalromanene kan ogsa komme
av de vanskelige sosiale forholdene. Men den har ogsa en annen arsak. Den baserer seg pd en
erkjennelse av at de kriminelle fortjener sympati, fordi samfunnet har bedratt bade offeret og
forbryteren gjennom & forandre reglene sé raskt'>’. Her ligger kjernepunktet i en
sammenligning av perioden for og etter perestrojka: grunnen til at s mange av de sovjetiske
holdningene viderefores i de postsovjetiske detektivy, kan vaere at reglene sa raskt ble endret 1
tiden rundt 1991, og at den mentale omstillingsprosessen ikke holdt tritt med den reelle. Ord
som entreprenervirksomhet, privat initiativ, gkonomisk uavhengighet og lignende skiftet

fortegn over natten'®

. Vanlige borgere fant det vanskelig 4 lase paradokset mellom "the
serving of self” som kapitalismen krever, og ”the communalism” som den russiske moralen
fortsatt holder for et ideal'”’. Detektivy’ene finner nettopp dette kravet om penger som
Russlands nye ekonomiske og sosiale struktur tvinger pa folk moralsk komplekst, og det
hersker en verdiforvirring. Dette paradokset er fortsatt tydelig i mange av beokene, og det gis
sjelden eller aldri en egentlig losning pé det.

Som allerede nevnt finner vi en betydelig sympati for spesielt de ’ideologiske”
forbryterne hos Akunin. Altsé viderefores delvis trenden om sympati med forbryteren, men
sannsynligvis av ganske andre arsaker enn forstielse for forbryterens sosiale omstendigheter,
som 1 de sovjetiske og ogsa mange postsovjetiske detektivy. Det er heller den gode hensikten
med og ideologien bak forbrytelsene som blant annet Lady Ester og Anvar-éfendi begér som er

grunnlag for sympatien, enn noen sosialt motivert medlidenhet. Sympatien gker proporsjonalt

med godheten av forbrytelsens hensikt, men avtar til en viss grad med forbrytelsens grovhet.

126 Olcott, 2001, s. 45
127 Olcott, 2001, s. 82.
128 Olcott, 2001, s. 141.
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For eksempel skildres Momus med langt sterre sympati enn de kaldblodige og bestialske
forbryterne som Dr. Lind og Pachomenko/Sockij, som ikke vises noen medlidenhet i det hele
tatt. Altsd kommer den meste sympatien ikke av direkte medlidenhet med forbryterne, men av
en viss ideologisk enighet og av forstéelse for forbrytelsens alvorlighetsgrad, selv om ikke

handlingene unnskyldes.

4.5 Arrestasjon og rehabilitering

I vestlige kriminalromaner gjores ofte et stort poeng ut av selve arrestasjonen. At skurken blir
tatt er jo nettopp et av genrens hovedtemaer. I sovjetiske detektivy ender historien sjelden
med en detaljert beskrevet arrestasjon, selv om leseren forsikres om at forbryteren blir tatt.
Dette kan skyldes lovsystemet, som sier at en person ikke kan bli arrestert og demt uten at det
er helt sikkert at han er skyldig, fordi en person aldri kunne komme til det punkt i
rettsprosessen hvor en dom kunne bli avsagt dersom ikke bevisene var sterke nok. Derfor var
det ganske enkelt ikke nedvendig & skildre selve arrestasjonen. Om rettssystemet ikke var
fullt sa ufeilbarlig som det kan heres ut, skulle 1 hvert fall ikke detektivy gi noe inntrykk av at
systemet hadde noen svakheter; de métte jo gi uttrykk for at staten selvfolgelig skulle sorge
for rehabilitering av forbryteren. Samtidig kan det manglende fokus pé arrestasjonsmomentet
vere et uttrykk for detektivy’enes fokus pé forbrytelsens brede sosiale arsaker; altsd mindre
pa hvordan en spesifikk forbrytelse var begatt og pé selve oppklaringen av den, enn pa de
generelle manglene hos en person som hadde fitt vedkommende til & onske & gjore skade pa
samfunnet'*’.

De postsovjetiske detektivy videreforer den sovjetiske linjen med & ikke beskrive
detaljerte arrestasjoner. Ogsa her skyldes dette i hoy grad lovsystemet og rettsprosessen. Fokus
er ogsa fortsatt pd forbrytelsens bredere arsaker. Men der det levnes liten tvil om at den
sovjetiske skurken vil fa sin straff, ender ofte de postsovjetiske detektivy med uavgjort”. Dette
begynte & gjore seg gjeldende allerede mot slutten av den sovjetiske perioden. Kommunismen
hadde lovet at kriminaliteten skulle utryddes fra samfunnet for godt. Utover i perioden ble det
tydeligere og tydeligere at dette ikke hadde skjedd, og neppe kom til & skje med det forste.
Pessimismen som bredte seg skapte en ny trend innen kriminallitteraturen: det onde som for

ble oppfattet som isolert ble né oppfattet som noe “evig”. Det beste menneskeheten kunne hépe

130 Oleott, 2001, s. 43.
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pa var & opprette en balanse mellom godt og ondt. Derfor ender ofte de postsovjetiske detektivy
med en situasjon der bade militsia og kriminelle lever videre side om side'*".

Fellestrekket mellom de sovjetiske og de postsovjetiske detektivy er altsé deres
manglende fokus pa selve arrestasjonen. Uansett om kriminalitet er isolert eller evig, hjelper
neppe en arrestasjon.

Akunin har, som de fleste kriminalforfattere, heller ikke spesielt stort fokus pa
omstendighetene rundt arrestasjon og rehabilitering. Et betydelig unntak er Dekorator, hvor
Fandorin personlig tar et oppgjer med Pachomenko/Sockij. Han tar ham ganske enkelt med
utenfor og skyter ham, for & vere sikker pa at han ikke skal slippe for lett unna. Ogsa
Koronacija ender med deden for forbryteren, Dr. Lind, og det samme er tilfellet med Anvar-
éfendi 1 Tureckij gambit. Med unntak av Anvar-éfendi virker det som om Akunin er mest
opptatt av a skildre oppgjeret nar det gjelder de mest bestialske forbryterne. Dersom man tar
utgangspunkt i de mer ’sympatiske” forbryterne, om man kan benytte et slikt uttrykk, ser det
likevel ut til at den sensovjetiske og den postsovjetiske periodens uavgjortsituasjoner er
fremherskende. For eksempel fir svindleren Momus slippe ganske lett unna siden han indirekte
har bidratt til at en annen svindler har blitt tatt. Momus er vel ogsé den som har begéatt den
minst graverende forbrytelsen, eller i det minste den som ikke har myrdet noen. I Azazel ser
man ogsa at stillingen etter siste oppgjer blir tilnaermet uavgjort. Selv om Azazel” oppleses og
Lady Ester tilsynelatende der, fir organisasjonen sin hevn, og leseren forlates i uvisshet om
hvorvidt den britiske velgjorerinnen og morderen virkelig er ded.

Selv om heller ikke Akunin fokuserer sterkt pa temaet arrestasjon ser vi altsa at det
likevel forkommer forskjellige oppgjersvarianter. Rehabiliteringstemaet derimot er mer eller
mindre fraverende. Dette kan tyde pa at forfatteren ikke er preget av den sovjetiske tanken om
statens rolle 1 oppdragelsen av forbrytere. Samtidig er det viktig & understreke at selv om
bekene ender med bade direkte oppgjer og med uavgjort, kommer dette neppe av nedarvet
hensyn til lovverket eller av ren desillusjon. Det er selvfolgelig mulig at de situasjonene der
stillingen blir uavgjort kommer av en fornemmelse av at kriminalitet er noe evig som ikke kan
bekjempes. Siden Akunin skriver sine romaner i dag, vil det forekomme en viss
dobbelteksponering av epokene; den forfatteren selv lever i og den hans bekers handling er lagt
til. Slik kan man ikke se bort ifra at arsaken til disse episodene kan skyldes at Akunin er preget
av sin samtid og sin sovjetiske fortid. Likevel virker det mer sannsynlig at drsaken ogsa i disse

tilfellene skyldes den gjennomgéende ideologikonflikten mellom mal og middel. I de tilfellene

B Oleott, 2001, s. 44.
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hvor Fandorin har mest sympati med forbryteren, som med Lady Ester fra Azazel’, er det storre
sannsynlighet for en uavgjortsituasjon. I det minste er det i disse tilfellene vanskeligere for

Fandorin & kategorisk avstraffe sine motstandere.

4.6 Fremstilling av kvinner og seksualitet

Til sammenligning med hvilken fremtredende rolle sex og seksualforbrytelser spiller i
vestlige kriminalromaner, blir de samme temaer viet oppsiktsvekkende liten oppmerksomhet
i de postsovjetiske og sovjetiske utgavene. En viktig &rsak er at beskrivelser av seksuelle
handlinger i sovjettiden var forbudt av sensuren, og at det hersket en omfattende mangel pé
folkeopplysning pa omradet. En annen og mer overraskende arsak er at de fleste seksuelle
aktiviteter, inkludert prostitusjon, ikke ble regnet som kriminelle verken i sovjettiden eller
senere' .

Selv om lovverket er relativt aksepterende ovenfor seksuelle handlinger, er de sjeldne
tilfellene 1 bokene mer negative enn positive. I sovjettiden ble seksualitet mest benyttet for &
illustrere de kriminelles svakheter og grusomheter, og er sjelden positivt selv nir det gjelder
helten'*.

Kvinneskikkelsene er ofte heller ikke spesielt positivt skildret. Mange av dem utnytter
sin seksuelle tiltrekningskraft, og det er vanskelig & finne positive innstillinger til kvinnelig
seksualitet 1 bokene. Sarlig merkelig er dette 1 postsovjetisk tid, da flere av forfatterne er
kvinner, i motsetning til mannsdominansen i sovjettiden. Selv om mange av hovedpersonene
i dag er kvinner, viser pafallende mange av dem motvilje eller utrygghet i forhold til sitt
kjonn. Et eksempel pa dette er krimdronningen Aleksandra Marininas heltinne Anastasija
Kamenskaja, som blir beskrevet som relativt ufeminin, naermest kjonnslos'**.

Naér det gjelder dette temaet kan man tydelig gjenfinne flere trekk i Akunins beker
som stemmer overens med den sovjetiske og postsovjetiske holdningen. Sex blir sjelden
direkte omtalt og beskrevet, men i de tilfeller det gjores er det ofte forbundet med
forbryterne. Fandorin selv er som tidligere nevnt sjelden innblandet i episoder av erotisk
karakter. De fi gangene det likevel impliseres, som for eksempel i forbindelse med Liza,
ender det ofte med sorg. Fandorins omgang med kvinner, indirekte altsd med erotiske

forhold, far sjelden lykkelig utfall. Kvinnesynet hos Akunin er til tross for dette noksa

132 Oleott, 2001, s. 50-51.
133 Olcott, 2001, s. 54.
134 Olcott, 2001, s. 59.
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nyansert. Det forekommer sdpass mange kvinneskikkelser 1 bekene at de ikke umiddelbart
forbindes med noe negativt, og det virker ikke som om Akunin ser ned pa kvinnekjonnet.
Péfallende ofte er det likevel de erotisk tiltrekkende kvinnene som er tilknyttet fienden. Noen
ganger er disse bare bipersoner som har en eller annen slags forbindelse eller hjelperposisjon
1 forhold til fienden, som Momus’ assistent og elskerinne Mimi, dansepiken Vanda i Smert’
Achillesa, eller den utspekulerte Amalija Bezetskaja i Azazel’. Relativt ofte er kvinner ogsé
hovedfienden, som Lady Ester i Azazel’, Mary Sanfon fra Leviafan og Dr. Lind fra
Koronacija. Disse blir med fa unntak forbundet med kvinnelig erotisk tiltrekningskraft. Det
kanskje viktigste unntaket er den aldrende Lady Ester, mest sannsynlig av naturlige arsaker,
men ogsé 1 dette tilfellet aner vi konturene av den ideologiske problemstillingen hos Akunin:
Lady Ester er ikke s& ond at hun ma forbindes med onde ting, mens for eksempel den mer
brutale og skruppellose Bezetskaja er av klart mer erotisk karakter. Hun bruker sin
tiltrekningskraft for & lokke frem duellen mellom Achtyrcev og Kokorin, og forseker ogsa
med vekslende hell & gve sin forforelseskunst pa Fandorin. Ogsa Dr. Lind bruker butleren
Zjukins forelskelse i henne kynisk for & oppné det hun er ute etter, og et lignende tilfelle er
Mimis forforelse av Fandorins assistent Tjul’panov i Pikovyj valet. Jo mer kynisk kvinnene
utnytter sin seksualitet, desto verre oppfattes de. De kvinnene som ikke tilherer fiendens leir
er derimot ofte uskyldsrene og kyske. Det klareste eksempelet er kanskje Liza, men ogsé for
eksempel den britiske Angelina, Fandorins kj@reste 1 Dekorator, er av denne typen. Dette
understrekes ytterligere gjennom hennes religigsitet; boken ender til alt overmal med at hun
beslutter & forlate Fandorin for & ga i kloster. S& selv om disse kvinnene er gode, er ikke
utfallet for Fandorin noe bedre.

Et unntak fra denne negative innstillingen til kvinnelig seksualitet gjelder den
feministiske Varja, en av hovedpersonene og fortellervinkelen i Turetckij gambit. Hennes
kvinnelighet skader egentlig ikke direkte noen av heltene. Hennes likestillingskamp og
pagangsmot understrekes mye mer enn hennes seksualitet, og selv om Akunin tillegger henne
et nesten barnslig koketteri, oppleves hun til tider som en nesten kjeonnsles karakter. Dette
understrekes ytterligere ved at hun kler seg i1 herreklar for 4 reise gjennom Balkan for & finne
sin forlovede som er i haeren. Denne kjonnslesheten er som kjent ogsé vanlig i de
postsovjetiske detektivy. Sannsynligvis er det mest rimelig & anta at Akunin har gitt sin
heltinne disse trekkene for & kunne papeke revolusjonsédnden og de nye ideene som oppsto 1
andre halvdel av 1800-tallet, men dette utelukker ikke at det ogsa til en viss grad kan skyldes

innflytelse fra den sovjetiske og postsovjetiske trenden.
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4.7 Korrupte skikkelser

I tidlig sovjettid satte detektivy sjelden spersmalstegn ved myndighetspersonenes moral.
Sensuren var i seg selv et godt nok middel til & forhindre slike fremstillinger. I sen sovjettid
vokste det likevel frem en tendens til & skildre og fordemme korrupte skikkelser, serlig
overordnede. Denne trenden vokste proporsjonalt med den sosiale skuffelsen. Sovjet-utopien,
som var blitt lovet folket sa mange ganger og som like mange ganger var blitt modifisert og
redusert, hadde fortsatt langt igjen til oppfyllelse. Det ble mulig 4 antyde at det etterforskerne
matte veere mest redde for ikke var de kriminelle morderne og tyvene, men sine egne
overordnede'*. Formildende nok blir militsiaen skildret som alvorlig underfinansiert, og det
antydes at noe av arsaken til lovens vokteres lave moral skyldes deres umulige
arbeidsforhold.

Nér det gjelder fremstilling av korrupte skikkelser er ikke forskjellen sé stor mellom
den vestlige og den russiske genren. Ogsa i den vestlige genren blir det arrangert situasjoner
der lovens voktere mé baye eller bryte reglene for & hjelpe rettferdigheten til seier. De
postsovjetiske detektivy har riktignok noe mindre forventninger til sine helter enn det de
sovjetiske har, men grunntrekkene forblir de samme.

En betydelig mistillit til loven kommer tydelig frem bade i de sovjetiske og de
postsovjetiske detektivy. I motsetning til de vestlige kriminalromanene, gis det 1 mange av de
postsovjetiske (og de sensovjetiske) uttrykk for en overbevisning om at loven ikke vil straffe

de rike og de mektige'**

. Ikke minst vil enhver kontakt med loven for de ikke s& mektige ende
med elendighet, uansett om vedkommende har gjort noe galt eller ikke. Dette synet viser en
overbevisning om at loven er ustabil og uforutsigbar, og at straffesystemet er ulogisk og

1"*7. 1 russisk

tilfeldig. Loven blir sett pa som noe toppsjiktet har skapt for sin egen nyttes de
tenkning finnes en motstandsdyktig tendens til & se innfering av et universelt anvendbart og
upartisk lovsystem som noe ikke bare umulig, men ogsa fremmed'*®. Noe av &rsaken er
utvilsomt den russiske lovs utforming. Russisk lov er historisk basert pé sikalt positiv lov -
loven er, med Olcotts ord: ’the way in which the ruler, or the state, grants permission for
subjects of the state to perform certain acts”'*’. Alt annet er per definisjon ulovlig. Derfor
oppstar en tendens til & sette spravedlivost’, altsé det som er riktig, moralsk og rettferdig,

fremfor zakon, som er det som lovene ikke forbyr direkte. Motsetningen er den vestlige lov

135 Olcott, 2001, s. 91.

136 Olcott, 2001, s. 121.

57 Oleott, 2001, s. 100.

138 Olcott, 2001, s. 105.

139 Olcott, 2001, s. 102-103.
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som er basert pa naturlig lov, som historisk sett er ment & definere og forsvare de “naturlige”
rettighetene et menneske har, simpelthen 1 kraft av & vere fodt.

I serien om Fandorin kan man faktisk ganske ofte ane en mistillit til overordnede. Ikke
bare kan de vaere korrupte, men ogsé forrederske. Siden Fandorin mye av tiden beveger seg i
hayere politiske kretser ligger forholdene ogsé godt til rette for dette trekket. For eksempel er
mordet pa general Sobolev 1 Smert’ Achillesa iscenesatt av personer med stor innflytelse péa
myndighetene, for & stanse en politisk omveltning. De samme personene forseker ogsa a fa
Fandorin drept fordi han vet for mye, selvfelgelig uten a lykkes. Ogsa i Statskij sovjetnik er
myndighetene innblandet i en revolusjoner gruppes virksomhet. Et annet direkte eksempel pé
de overordnedes maktmisbruk er Koronacija, der selveste tsarfamilien beskyldes for & vere
mer opptatt av status og rikdom enn av livet til et familiemedlem. Dersom man tar
utgangspunkt i Azazel’ er det mest apenbare eksempelet pa forreedersk overordnet selvfolgelig
Brilling, som ikke egentlig har latt seg kjope for penger, men som forrdder Fandorin og politiet
for ideologiens skyld.

Nar det gjelder mistillit til loven er bildet litt mer variert, men ogsé her finnes mye av
den samme tendensen som i de sensovjetiske og postsovjetiske detektivy. For eksempel kan
Fandorins privat initierte oppgjer med Pachomenko/Sockij 1 Dekorator vaere et tegn pa at han
ikke tror loven vil vere streng nok eller pélitelig nok til & virkelig fa straffet et slikt monster. I
dette tilfellet kommer riktignok ikke mistilliten av at han tror myndighetene vil skéne
Pachomenko/Sockij, men av frykt for at ikke straffen og rettsprosessen er effektiv og sikker

nok:

[...] OOBIYHBIMHU CpeICTBAMU €0 He OCTaHOBUTH. Ha 3madot oH He momnaier, a
CT€HAMH CyMacIlIe/IIIEro I0Ma €ro He yaepxaTh. Bc€ HauHeTcs chi3HOBA.[...| OH
cOeXUT — ¢ 3Tarma, ¢ moe3aa, ¢ kopadmus. S ne mory pI/ICKOBaTBMO

Et mer uttalt tilfelle av mistillit, der arsaken er at den straffskyldige er rik og mektig og derfor
vil slippe unna, finner vi i Pikovyj valet. Det er snakk om en rik pengeutsuger og ldnehai ved

navn Samson Charitonovi¢ Eropkin:

—[...] Kpanenoe y «1en0BbIX» NPUKYTIAeT, IEHbIU B POCT MO OOIBIIYIINE
NPOUEHTHI JaeT. OJTHO CI0BO — YIbIPb, ACHU TOTaHBIM.

MOMyC B3IVIIHYJI HA HCCUMIIATHUYHOI'O TOJICTAKA, YIKC CAAUBIICTOCA B CaHHU, C HOBBIM
HHTEPCCOM. HaIIO KE, KaKHuec B MOCKBC, OKa3bIBa€TCA, KOJIOPUTHBIC TUIIAXU €CTh.

19 Boris Akunin, 2002d, "Dekorator”, Osobye porucenija, Moskva: Zacharov. s. 348.
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— W nonuuus emy Humnoyem?
OO6opBaHer| CIUTIOHYT:

— Kakas momunust! On k camomy rybepHaTopy, Jlonropykomy KHS310, B XOPOMBI
macraeT. A kak ke, Eponkun HeiHue renepain! Korga Xpam-To cTponiin, KUHYJ
¢ OappllIeil MUJUTMOH, TaK €My 3a TO OT Laps JIEHTa CO 3BE3/10HM U TOIKHOCTh

o 6oroyrogHomy o6uyectBy. boutr Camcomka-KpoBococ, a cTail
«TPEBOCXOIUTEILCTBO». ITO BOP-TO, KaT, youselr! 4l

Det er ogsa denne Eropkin Momus svindler, noe som videre er drsaken til at Fandorin lar ham
ga. Betegnende nok har det siste kapittelet i Pikovyj valet ogsa tétt navnet /1o 3axkony uiu no
cnpaseonugocmu?

Akunin har gjort et tidsriktig valg i forhold til fremstillingen av korrupte og forreederske
overordnede. Siden dagens, og for den saks skyld ogsa fortidens, russiske gkonomiske og
politiske situasjon ikke akkurat inviterer til & stole pa myndighetene eller de pengesterke,
appellerer denne kritiske holdningen ganske sikkert til den russiske leser. Etter sensurens
opphevelse kan sikkert kritikken av myndighetene, kamuflert under en annen tidsepoke, virke
befriende. Hvorvidt dette skal tillegges Akunin som en personlig oppfatning, eller om det er en
bevisst manipulering av leseren gjennom & appellere til sosial harme og folelse av
urettferdighet i samfunnet, er selvfolgelig uvisst. Det interessante er at man kan se en
forholdsvis tydelig videreforing av den gradvis ekende samfunnskritikken fra sen sovjettid som

ogsa foyer seg fint inn i den postsovjetiske epoken.

4.8 Oppsummering

De spesielle samfunnsforholdene i sovjettiden har altsé satt sitt tydelige preg pa datidens, og i
overraskende stor grad ogsé pad natidens russiske detektivy. Noen av de viktigste trekkene hva
angar de sovjetiske og postsovjetiske detektivy og deres likheter og ulikheter, har & gjore med
deres syn pa kollektivet og individet, sosial og personlig moral, og er til en viss grad
forbundet med faktiske lover og regler. Det kan vare vanskelig a finne felles nevnere hos
Akunin nar det gjelder slike holdninger, siden epokevalget og genreeksperimenteringen ikke
er spesielt tidstypisk nar det gjelder den kriminallitteraere genren. Den sosiale virkeligheten
gjenspeiles 1 sa méate ikke direkte 1 romanene. Likevel forekommer en viss
dobbelteksponering av tidsepokene. Akunin har selv vokst opp 1 Sovjetunionen, skriver i

dagens Russland og har gjennom sitt arbeid god kjennskap til den omkringliggende verden.

141 Akunin, 2002c, s. 107-108.
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Det er ogsa ganske tydelig at han har et balansert forhold til alle disse innflytelsesfaktorene.
Den mellomstillingen som kjennetegner Akunins litteraere posisjon gr igjen ogséd nar det
gjelder formidling av sovjetiske og postsovjetiske holdninger. Akunin béde videreferer og
bryter med disse holdningene. Han lar Fandorin ha et tvetydig forhold til kollektivisme; den
kollektive konteksten er bade et hinder og en trygghet. Den sosiale virkeligheten og
forbrytelsene har mer til felles med den postsovjetiske epokens intriger enn med den
sovjetiske, men dette kommer i stor grad av den kunstige historiske settingen som gjer at
Akunin kan unngé problemstillingen. Materielle goder er ikke pa noen mate tabu hos Akunin,
men samtidig er overdreven luksus negativt. Kvinner fremstilles ikke som mindreverdige,
selv om kvinnelig seksualitet har negativ symbolverdi; et trekk som har vart gjennomgéende
bade i den sovjetiske og den postsovjetiske perioden. Det tradisjonelle hensynet til
forbrytelsenes hgyere mél blir ogsa til en viss grad ivaretatt gjennom problematisering av
forbryternes ideologiske hensikter, selv om et stadig tilbakevendende tema er at malet ikke
helliger middelet, slik at forbrytelsen blir straffet uansett. Dobbelteksponeringen av epoker
som forekommer i romanene, for eksempel nér det gjelder fremstilling av korrupte
embetsmenn, bidrar ogsa til & gi leseren et inntrykk av aktualitet i forhold til egen
virkelighetskontekst.

Gjennom & balansere verdier pa denne méten kan Akunin opprettholde den brede
appellen hans romaner allerede har fatt, og slik har dette en positiv virkning pa hans
popularitet. Videreforingen av verdier som antimaterialisme, kollektivisme og sympati med
forbryteren skaper gjenkjennelse og anerkjennelse hos den tradisjonsbundne leser, samtidig
som tidvise brudd med de samme verdiene skaper et nedvendig element av nyhet og oppgjer
med foreldede sovjetiske idealer. Slik far nok en gang hver leser sitt, og Akunin sikrer seg et

bredt publikum.
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5.0 Akunins prosa: triviallitteratur? Teoretiske definisjoner

Vi har sett at Akunins romaner oppfattes av bade lesere og litteraturkritikere som noe midt i
mellom triviallitteratur og elitelitteratur. I dette kapittelet vil jeg diskutere 1 hvilken grad
Akunins prosa teoretisk sett kan regnes som triviallitteratur. Som grunnlag for en slik
diskusjon vil jeg gjere rede for noen av de mater kvalitetsbegrepet og triviallitteraturen har
blitt forsekt definert pa. Begrepene oppfattes forskjellig av de ulike skolene og forskerne, og
har ogsé variert over tid. Noen fellestrekk finnes likevel, som jeg vil diskutere i forhold til
Akunins prosa. Det hersker riktignok liten tvil om at Akunin virkelig skriver
kriminalromaner, og at kriminalromaner tradisjonelt er regnet som en triviallitteraer genre.
Det har ingen hensikt i seg selv & pavise at en kriminalroman er nettopp en kriminalroman.
Hensikten mé vare, med dagens litteraturdebatt 1 bakhodet, & underseoke pa hvilke mdter

Akunins prosa er triviell, og hvordan den eventuelt ikke er det.

5.1 Kvalitetsbegrepet: forskjellen mellom “hay” og "lav” litteratur

Only dead cultures have scales that are reliable.

Raymond Williams'**

Akkurat som med begrepet populerkultur, har de fleste en oppfatning om hva som er sékalt
“hey” og ”lav” litteratur. At disse begrepene har & gjore med bekenes kvalitet sier seg selv.
Men hvem er det som bestemmer denne kvaliteten og hvordan kan man definere en slik
verdi?

Kvalitetsbegrepet er problematisk og har skiftet innhold opp igjennom historien. I
antikken dominerte idealene om det Gode, det Sanne og det Skjenne, og etikk, estetikk og
erkjennelse ble sett pd som en og samme sak. Disse idealene ble viderefort under renessansen
og nyklassisismen. Forst med romantikkens gjennombrudd mistet tradisjonen fra antikken sin
status som Den Poetiske Norm'*. Gjennom a skape noe nytt ville romantikerne bryte ut av de
stivnede normene og dermed kunne uttrykke ogsé det uutsigelige. Antikkens idealer ble

erstattet av originalitetsidealet, som har fortsatt & dominere som gjeldende littereert estetisk

12 Sitert hos Geir Hjorthol, 1995, Populeerlitteratur. Ideologi og forteljing. Oslo: Det Norske Samlaget. s. 13.
3 Naper, 1994, s. 16.
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kriterium helt opp til vare dager. Originalitet inneberer ofte nyskapelse. Blant annet har Viktor
Sklovskij, en av de fremste russiske formalistene som opererte rundt 1920-tallet, utarbeidet en
teori som sier at det er 1 utviklingen av nye littereere former at det littereere potensialet ligger144.
Originalitet kan gjelde bade innhold og sprak. Kultursosiologen Pierre Bourdieu sier at det

originale sprak skapes gjennom:

[...] at det brukes en rekke avledninger hvis prinsipp er at det avvikes fra det mest
frekvente, det vil si vanlige, banale og vulgare uttrykksmater. Verdifullt sprak fodes
gjennom at det avvikes — med hensikt eller ei — fra den mest utbredte sprakbruken
som formidler og bestar av ordinere folelser, klisjeer, trivielle vendinger, vulgare
uttrykk og enkel stil'®.

Originalitet er altsé fortsatt et kriterium som brukes for & bestemme kvaliteten av et litteraert
verk, selv om bildet med tiden har variert nar det gjelder litteraere kvalitetskriterier.

Som oftest er det eliten som bestemmer hva som er ”god” smak. Det er gjerne i eliten
kulturdebatten foregér, og der kvalitetskriteriene settes. Derfor kan man diskutere hvorvidt
forskjellige litterere genre i det hele tatt burde sammenliknes med hensyn til kvalitet. Den
tyske litteraturviteren Christa Biirger er opptatt av hvorfor en viss type litteratur i en viss
historisk epoke blir ekskludert fra det gode selskap og vurdert som triviell. Hennes synspunkt
gdr ut pa at den modernistiske estetikken og popularlitteraturen er to av svarene som
litteraturen gir pd det moderne samfunnets fremvekst. Den modernistiske autonomiestetikken,
det vil si ideen om at kunsten ma vare uavhengig og ubesudlet av samfunnet, kompenserer pa
en méte for tapet av den religiose opplevelsen i det mer og mer sekulariserte samfunnet' .
Men denne nye funksjonen som kunsten innehar, ekskluderer de erfaringer som mennesket gjor
seg 1 hverdagslivet. Den estetiske kunsten begrenser seg dermed til et lite publikum, en elite,
som i sin tur er de som bestemmer litteraturens normsystem. Biirger kritiserer den tyske
forskningen som fastslar at triviallitteraturen ganske enkelt folger andre estetiske normer enn
den kanoniserte litteraturen, og slik nettopp beviser at forskningen har overtatt den litterere
institusjonens ekskluderingsregler'*’.

Et annet spersmaél er om det er et kjennetegn pa kvalitet i seg selv at et litteraert verk har
overlevd i flere generasjoner. Blir et verk regnet for & ha hey kvalitet pa grunn av sitt faktiske

innhold, eller fordi det har fatt en udiskuterbar status som klassiker, og dermed havner utenfor

14 Naper, 1994, s. 16.

145 Bourdiel_l_ sitert hos Naper, 1994, s. 16.

146 Anders Ohman, 2002, Populdrlitteratur. De populira genrernas estetik och historia. Lund: Studentlitteratur.
s. 15.

"7 Biirger { Ohman, 2002, s. 15.
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vurdering? P4 samme mate ma triviallitteratur kunne vurderes; er boken av lav kvalitet pa
grunn av sin darlige form og innhold eller ganske enkelt fordi den har fétt lav status som folge
av kategorisering? Det er sannsynligvis ingen overhengende fare for at mange litteraere
mesterverk har gatt tapt bak glorete Harlekinomslag, men likevel viser betraktningen at det er
pa tide a rette blikket mot de genrene som det har blitt reflektert mindre over. Umberto Eco og
Pierre Bourdieu er to av flere som i den siste tiden har stilt seg kritiske til “kulturaristokratene”
og “’ideologikritikerne” som enstemmig har fordemt populaerkulturen148. Eco hevder at kitsch
og kvalitet supplerer hverandre. Med dette mener han at vi benytter ulike typer kultur for &
dekke ulike behov hos oss selv: "Nivaforskjellen mellom de forskjellige verk betegner ikke
forst og fremst en forskjell 1 verdi, men en forskjell i det bruksforhold hver enkelt av oss inngar
med dem™'®.

Bourdieus kultursosiologi er omfattende og jeg skal ikke ga naermere inn pé den her.
Jeg vil bare nevne et beremt og treffende utsagn som Bourdieu er opphavsmann til, og som
omhandler det han kaller for terrorismen 1 den ”gode” smak”™: ... hvis terrorismen overhodet
finnes, bestir den av de arrogante og uimotsigelige dommer som felles i den gode smaks
navn”'>’. Denne “terrorismen” viser hvordan ulike gruppers kulturbruk bidrar til & opprettholde
status- og maktforhold i samfunnet. Slik viser Bourdieu hvordan eliten befester sin posisjon
gjennom 4 sette kriteriene for kvalitet.

Kvalitet er alts ikke en statisk standard, men har forandret seg bade historisk og i
forhold til hvem som har satt de gjeldende normene i samfunnet. I forhold til det mest stabile
kriteriet, originalitet, faller mange triviallitteraere beker igjennom nettopp pd grunn av sin
karakteristiske formelbaserte struktur. Det kan likevel vaere nyttig a ikke kategorisere all
underholdningslitteratur som smuss, men vare bevisst potensialet som ligger ogsa i denne

genren.

5.2 Akunins prosa og kvalitetsbegrepet

Som nevnt over er kvalitet en subjektiv og dynamisk verdi, og kan saledes vere vanskelig &
fastsla. En diskusjon om kvaliteten pd Akunins prosa mé derfor foretas med det forbehold at
kvalitet i stor grad er en subjektiv opplevelse. Likevel, som det fremgar av diskusjonen over,

har det veert mulig & komme til enighet om enkelte felleskriterier for hva som kjennetegner

18 Naper, 1994, s. 20.
199 Bco sitert hos Naper, 1994, s. 20.
150 Bourdieu sitert hos Naper, 1994, s. 20.
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littereer kvalitet. Det viktigste av disse er originalitetsprinsippet; for a inneha en viss kvalitet
ber et verk avvike fra det mest banale og frekvente innhold og sprék.

Akunins romaner er utvilsomt av en viss kvalitet dersom man tar utgangspunkt i
ovenstdende kriterier. Selv om ikke sujettene i seg selv er spesielt originale og genrens strenge
struktur ikke tillater for mange variasjoner, finner man hos Akunin elementer som bryter med
den strukturelle ordenen. Et konkret eksempel er at som eventyrene forutsetter ogsa
triviallitteraturen en lykkelig slutt. Lizas ded 1 Azazel” er et eksempel pa et kraftig brudd med
dette fremtredende genretrekket, men ogsé andre av bekene i serien har en dyster slutt, serlig
hva angar heltens privatliv. Andrej Rancin papeker at Akunin ogsa er original 1 det at han
presenterer serien som et bevisst prosjekt, og dpent demonstrerer sin strategi for suksess
gjennom denne presentasjonen: «Bce »aHpbI KJIaCCHYECKOT0 KPUMUHAIBHOTO POMaHa B

151
“»151 Bruken av

mutepaTtypHoM npoekte b. Akynuna “Tlpukimtouenus Ipacra @annopuna
forskjellige kriminallittereere undergenre skaper ogsa avvik innenfor de strukturelle rammene.
Selv om hver enkelt bok har sin interne triviallitteraere struktur er ideen likevel original innen
genren. Fremgangsmaten har ikke bare den funksjon at serien virker som en presentasjon av
ulike kriminalgenre, men skaper ogsé variasjon og forventning.

Det er ikke bare brudd med strukturen som skaper originalitet, men ogsé den estetiske
presentasjonen og rammen rundt fortellingene. A la handlingen forega pa attenhundretallet er
riktignok ingen littereer nyhet, men blir det dersom man setter romanene inn i kontekst; de aller
fleste av natidens russiske kriminalforfattere skriver romaner hvor handlingen foregér i dagens
sosiale virkelighet. Dette kan i og for seg virke tiltrekkende pé leseren, som kan forholde seg til
de fiktive heltene som til reelle mennesker 1 sin egen samtid. Et eksempel pa dette er blant
annet den suksessen den russiske krimdronningen Aleksandra Marinina har hatt med sine
romaner om politikvinnen Kamenskaja, som lever et alminnelig hverdagsliv utenfor sitt arbeid
i militsiaen. Realismen er tiltrekkende pa grunnlag av gjenkjennelse, romantisering rundt og
ikke minst kritikk av samtidige samfunnsforhold. P& bakgrunn av dette blir Akunins historiske
romantikk og galante attenhundretallshelt noe originalt. De kurigse historiske detaljene han
stror om seg med bidrar til 4 forsterke dette inntrykket.

Noe av det mest originale ved Akunins verker er maten han benytter seg av allusjoner
og hentydninger pa. Denne dobbeltheten i tekstene avviker uten tvil fra den mest banale
ensartetheten som mange triviallitterare tekster er bygget over, og bidrar til 4 heyne kvaliteten.

Pa hvilke mater dette foregér vil jeg komme tilbake til mer grundig i kapittel 6. Disse

151 Rangin, 2004, s. 237.
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komponentene er kanskje de beste argumentene for & hevde at Akunins romaner hever seg over
det banale triviallitterare stadiet, og fortjener detaljert oppmerksomhet.

Det kanskje mest igynefallende hos Akunin er likevel spraket. Stilen er klassisk
haylittereer og han behersker sé vel attenhundretallssjargong som gatesprék. For eksempel blir
historien 1 Ljubovnik Smerti, som foregar i et forbrytermiljo pd Chitrovka i Moskva, fortalt

gjennom en gategutt, med dennes enkle gatesprak:

Ha CyxapeBke KTo mamana Mapyxoi 003bIBajl — 32 TaKOE cpazy MeTeIuIH 0e3
nomaasl, 1 CeHbKa npuLenwics BMas3arh [Ipoxe B KOCTIABYIO Xaplo, HO Neperymall.
Bo-nepBbIX, MOXKET, y HUX TYT Ha XUTPOBKE JIpyrue OObIKHOBEHHSI U CKa3aHO ObLIO
He B 00uy. Bo-Bropsix, [Ipoxa — mapHuine 310pOBEHHBIH, TYT €€ NOTIIAACTh, KTO
KOTO OTMETEIHT .

Akunin har ogsé blitt kritisert pa dette omradet. Blant annet skriver Lev Pirogov i artikkelen

:99153

”Gospodin nechorosij om hvordan Akunin “avslerte” seg gjennom & skrive romaner som

foregér ogsé 1 vér egen tid. Dermed skjedde, med Pirogovs ord, at:

DddekT «oTcTpaHSHHOCTHY MPOTIaj, U 0Ka3ajJoCh, YTO KAYeCTBO BEChMa Tak cebe, a
TO, YTO MHOTHE MPUHUMAIH 32 «JTUTEPATYPHOCTBY, €CTh HE UYTO UHOE, KAK CTUIIM3AIIUS

0]l CTApUHY, OCHOBaHHAs JIUIIb HA IPUINYECTBYIOLIEM MPOPECCHOHATBHOMY

154
¢utosI0ry CI0BApHOM 3arace = .

A benytte et sprik av hoy kvalitet er heller ikke alltid det som gjor en forfatter stor, i folge
Pirogov: «JlocToeBckmii muca «He Ka4eCTBEHHO», HO OH — BEJTUKHIA mucarensy»' . Uansett,
Akunins sprakbruk er original i den forstand at den fir bekene til & skille seg ut fra tilsvarende
genreverk. Selv om den heye stilen skulle vare konstruert, sé avviker den fra det mest banale
og alminnelige innenfor genren. Om denne spraklige originaliteten egentlig tilforer kvalitet er
en annen diskusjon, men om vi gér ut fra den teorien at originalitet fremmer kvalitet, s ma
Akunin krediteres for sitt litterere sprak.

Russland er ikke noe unntak nar det gjelder at eliten tradisjonelt setter definisjonene for
hva som er kvalitet. Jeg har allerede diskutert hvordan kritikerne ser pad Akunin og hans plass i
dagens litteraturbilde. Det er stor enighet om at han skriver godt og at hans prosjekt er originalt

1 dagens kontekst. Likevel har ikke eliten blitt helt enige om kvaliteten pa bekene, mye pé

152 Boris Akunin, 2002e, Ljubovnik Smerti, Moskva: Zacharov. s. 7.

9 ev Pirogov, 2004, ’Gospodin Nechorosij”, Literaturnaja Gazeta, URL:
http://www.lgz.ru/archives/html_arch/Ig072004/Tetrad/art11_1.htm , [lesedato: 24.02.2004].
13 Pirogov, 2004.

133 Pirogov, 2004.
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grunn av at kriminalgenren tradisjonelt ikke er velsett. Mye kan derfor tyde pa at dette er et
tilfelle av at genren avgjer hvilken kvalitet som skal tilkjennes det litteraere verket. Samtidig
kan ikke terrorismen i den gode smaks navn” ha fatt fullt gjennomslag, nettopp siden
diskusjonen om Akunins littereere posisjon faktisk finner sted. En forfatter som Akunin, med
sin litteraere mellomposisjon mellom triviell og eliter litteratur, kan tydeligvis rokke ved
elitens maktopprettholdelse i det littereere samfunn. Det kan vere at de spesielle forholdene 1
det postsovjetiske samfunnet kombinert med en forfatter som Akunin har frembrakt en
forskyvning i kvalitetsbegrepet, og at dette kan fore med seg at folkets smak kan fa storre
gjennomslagskraft i kvalitetsdiskusjonene.

Teorien om Akunins mellomposisjon styrkes ytterligere ved at hans beker appellerer til
flere samfunnslag. Her kommer Umberto Ecos teori om at vi benytter ulike typer kultur for &
dekke ulike behov til sin rett. Det unike med Akunins beker i forhold til dette er at de
kombinerer det trivielle med det ikke-trivielle, slik at en og samme roman kan dekke flere av
leserens behov. Leseren far bade underholdning og intellektuell utfordring pa en og samme tid.
Dette er utvilsomt ganske originalt og ikke minst popularitetsfremmende.

Det er ikke uten grunn at beker med hoy alder og stor overlevelsesevne ofte tilkjennes
kvalitet. En bok som beholder populariteten gjennom generasjoner kjennetegnes ofte av et
innhold med tidles og allmenngyldig karakter, noe de fleste vil vare enige 1 tyder pd hoy
kvalitet. Vi har sett at Latynina mener at dagens russiske prosa ikke har disse egenskapene, og
at dette er grunnen til at den ikke blir tatt sa godt imot i den russiske offentligheten. Som jeg
ogsé har nevnt tidligere kan man innvende mot dette og andre tilsvarende synspunkter at det er
sveert vanskelig & bedemme sin samtids litteratur, pd grunn av den manglende
betraktningsavstanden som bare tiden bringer. Akunins romaner er i den samme vanskelige
posisjonen nar det gjelder tidsperspektivet. Spersmalet om hvorvidt Akunins romaner kanskje
ikke blir underlagt riktig kvalitetsvurdering pa grunn av sin samtidighet kan derfor bare
besvares med spekulasjoner. Kriminalgenren inneholder elementer som alltid vil ha en viss
grad av relevans i samfunnet, ved at den grovt generalisert fremstiller kampen mellom det gode
og det onde, og derfor i sitt kjerneinnhold ikke kan ga av moten. Likevel er omfanget av
kriminalromaner sa stort at de aller fleste vil gi i glemmeboken nér deres plass pa markedet
blir overtatt av andre. Det er pd ingen mate usannsynlig at dette vil skje ogsd med Akunins
romaner; suksess hos publikum er ingen direkte garanti for kvalitet. Riktignok er Akunins
kriminalromaner, til tross for at de eksponerer problemer i samtiden, skrevet i den klassiske
kriminalromanens and, og derfor ikke s& "moteavhengige” som de som skildrer

sosialrealistiske samtidsproblemer. Dessuten er det mye som tyder pa at Akunin vil bli husket
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for personene han har skapt. Den store oppslutningen om Fandorin kan tyde pé at publikum
allerede har fitt et etablert forhold til denne helten. Den historiske distansen i romanene
medferer muligens indirekte storre allmenngyldighet, til tross for at miljeet er dobbelt
konstruert; ikke bare fiktivt, men fiktivt 1 en fremmed tid. Utfallet kan bli at Akunin vil bli
husket i den russiske litteraturhistorien som Conan Doyle og Christie i den britiske og Simenon
1 den franske, men det kan bare tiden vise. Det er forelopig umulig 4 pavise hvorvidt den
allmenngyldighet Akunins romaner har vil vere nok til & skaffe ham et kanonisert

kvalitetsstempel. Kvaliteten kan uansett vaere tilstede, bare vanskeligere 4 fa oye pa.

5.3 Begrepet "triviallitteratur”

De fleste har en mer eller mindre intuitiv oppfatning av hva triviallitteratur er. For mange
innebarer begrepet lav sosial og litterer status, men fa har noen klar forstéelse av hvilke
beker som skal regnes til denne genren og hvilke kriterier som ligger til grunn for
klassifiseringen. Noe av grunnen til dette kan vare at det forst er 1 den senere tid at
triviallitteraturen har blitt reflektert over som et seriost forskningsobjekt og ikke bare sett pa
som mindreverdig underholdning for de udannede masser. Det har vart vanlig & se pé
triviallitteraturen som klart atskilt fra andre littereere genre; som en statisk enhet som
eksisterer pa siden av den sosialt godkjente litteraere sfeeren. At populaergenren ogsé kan vare
mangeartet og kompleks pa samme méte som annen litteratur har kommet tydeligere frem
den siste tiden. Forskningstilnaermelsene til stoffet er mange, og dette forskningsmangfoldet
stiller spersmal nettopp ved hvorvidt genren er s homogen som antatt, og pa hvilken méte
man skal vurdere litteratur kvalitets- og genremessig. Det har blitt vanligere a anse
triviallitteraturen som en mer dynamisk genre enn tidligere, som utvikler seg og forandrer seg
i takt med resten av samfunnet og kulturen. Likevel er det pafallende i hvor hey grad
kriteriene som definerer kvalitet og de som definerer hva som ikke er triviallitteratur
sammenfaller.

Betegnelsene pa den triviallitteraere genren varierer, og kan ofte implisere hvilken
holdning som ligger bak. Man kan regne med at det bak betegnelser som "smusslitteratur"
ligger et mer moralsk vurderingsgrunnlag enn bak de mer negytrale "underholdningslitteratur"
og "popularlitteratur”, mens den ogsé relativt ngytrale termen "triviallitteratur" kanskje kan ha
konnotasjoner til noe banalt og platt. Vanlige argumenter 1 kritikken mot triviallitteraturen er at

den er for lett tilgjengelig, passiviserende, umoralsk, at den kan forlede ungdommen og hindre
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136 Motargumentene er mange, blant annet at romanen

mennesket & ta tak i sin egen virkelighet
er en genre i tilblivelse som ma fa utvikle seg fritt i forskjellige retninger'’, og, som Eco
papeker, at enhver genre fyller en spesiell funksjon hos sine lesere.

Som betegnelsen varierer ogsé forstaelsen av hva som typisk kjennetegner
triviallitteraturen. Ulf Boéthius finner og vurderer i artikkelen "Populérlitteraturen - finns
den?""*® syv forskjellige mater forskerne har gatt frem pa for & begrense forskningsobjektet
triviallitteratur:

Noen gar ut ifra publikum, altsé at triviallitteratur er det som blir lest av de brede lag i
folket. Svakheten ved dette utgangspunktet er at det ikke bare er de lavere samfunnsklasser
som leser disse bekene, de er ogsa utbredt blant mer velutdannede i de hoyere
samfunnsklasser, og serlig blant ungdom i alle samfunnslag.

Andre tar sitt utgangspunkt i produksjons- og distribusjonsforholdene; at triviallitteratur
er det samme som masseprodusert standardisert litteratur som distribueres pd samme mate som
andre forbruksvarer atskilt fra den ovrige litteraturens kretslop. Dette er en definisjon som blir
mindre og mindre holdbar i vére dager, der sakalt kiosklitteratur ogsa selges i bokhandler mens
flere og flere "vanlige" beker selges i billigutgaver i kiosker og lignende utsalgssteder. Likevel
har argumentet om kommersialisme lenge veid tungt i forsgket pa a skille mellom ”god” og
”dérlig” litteratur. Mange forfattere fikk tidligere betalt per side som ble utgitt, og ogsé i dag
blir ofte de triviallitterare bokseriene hos de store forlagene skrevet pé sveaert kort tid av
okonomiske hensyn. At dette ikke nedvendigvis lover godt for den litteraere kvaliteten sier seg
selv.

En tredje variant gir ut pa 4 definere bekene ut ifra deres hensikt. Det vil si at
triviallitteraturen defineres som den litteraturen som kun har til hensikt 4 underholde og
atsprede. Denne definisjonen mener Boéthius at det er lett & finne argumenter imot; naturligvis
finner ikke alle mennesker de samme begkene underholdende.

Det finnes ogsa en definisjon som tar utgangspunkt i en viss mate a lese eller & anvende
litteratur pd. Da blir triviallitteraturen noe som leseren selv skaper, og som oppstar nar leseren
inntar en nytelsesinnrettet holdning til teksten og leser pa en subjektiv méte for & skaffe seg
nytelse og atspredelse . Det er dette Roland Barthes i Le Plaisir du texte (1973) kalte for

"plaisir", 1 motsetning til "jouissance"; en dyptgaende nytelse som man far av mer oppmerksom

%Ohman, 2002, s. 12.

*’Ohman, 2002, s. 12.

138 U1f Boéthius, 1995, “Populrlitteraturen — finns den?” Brott, kiirlek, dventyr. Texter om populdrlitteratur,
Dag Hedman (red.),Lund: Studentlitteratur, s. 17-34, s. 17.

' Boéthius, 1995, s. 18.
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og krevende lesing. Svakheten her, som Boéthius ser det, er at alle beker 1 prinsipp kan leses
med nytelse, det er det bare innstillingen som avgjer.

En femte tilneermingsmate Boéthius trekker frem er & bruke triviallitteratur som
betegnelse pa den lettleste litteraturen; den som ikke stiller noen krav til estetisk eller spraklig
dannelse hos sitt publikum og som derfor nar ut til brede lag av befolkningen. Denne
definisjonen er ganske utbredt, og forutsetter at det faktisk finnes et serpreg som skiller
triviallitteratur fra annen litteratur. Svakheten er for det forste at det forekommer lettleste beker
med stort publikum som likevel ikke regnes til triviallitteraturen, for det andre at enkelte
sékalte popularlitterere boker kan vere noksa tykke og kompliserte. Dessuten er begrepet
"lettlest" heller ikke noe absolutt; oppfattelsen av hva som er enkelt & lese avhenger av
subjektive forhold.

En sjette definisjon er normativ; triviallitteratur er litteratur som pdstds a vaere moralsk
og/eller estetisk underlegen, og som har stor leserkrets (jamfor betegnelsen "smusslitteratur").
Forskerne prover 4 finne de moralske eller estetiske kvaliteter som essensielt skiller og
underordner triviallitteraturen fra annen litteratur. Problemet er at man ofte kan finne de
samme kvalitetene i begge leire.

Den siste definisjonen Boéthius trekker frem er smakssosiologisk. Triviallitteraturen er
da den litteraturen som har stor leserkrets samtidig som den blir ansett for moralsk og estetisk
underlegen. Denne definisjonen ble lansert av Helmut Kreuzer 1 1967 og har slatt igjennom 1
den tyske triviallitteraturforskningen.

Det positive med denne siste definisjonen er at triviallitteraturen oppfattes som en
dynamisk og historisk foranderlig kategori med stor spennvidde. Grensen mot den aksepterte
litteraturen er kunstig og flytende og blir bestemt av den litterare institusjonens historisk
foranderlige normsystem, kritikernes, litteraturhistorikernes, skolemyndighetenes,
bibliotekenes og akademienes skiftende vurderinger. Altsé kjennetegnes ikke triviallitteraturen
av én spesifikk egenart, men varierer i form og innhold'®’.

Om man gér ut fra den siste definisjonen har man etter min mening funnet en kategori
som dekker de fleste aspekter ved den triviallittereere genren, nettopp pa grunn av dens
toleranse for forandring. Men selv om det kan vaere fruktbart & se pa enhver triviallitteraer bok
som et enkeltstaende kunstverk, har forskerne likevel funnet frem til noen grunntrekk som
forekommer i de fleste beker som mer eller mindre automatisk karakteriseres som

triviallitteratur. Helt siden romantikken har det veert et krav til den elitere litteraturen at den

10 Boéthius, 1995, s. 19.
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skal veere original og nyskapende, og helst ikke ha en for stor leserkrets. Forfatteren ber heve
seg over flertallet. De boker dette ikke gjaldt, risikerte & havne i genren triviallitteratur'®'. Med
romantikken og den litterere modernismen som vokste frem under annen halvdel av 1800-
tallet skaptes de fortsatt gyldige allmennkriteriene for triviallitteratur, nemlig ensartethet og
gjentakelse av gamle monstre, samt et meget stort publikum med lave litteraere
forutsetninger'®>. Dette gjelder i hoy grad de boker som blir gitt ut i lange serier, med en
formelbasert struktur og store opplagstall. Ogsa Andrej Rancin trekker frem det faktum at bruk

av sykluser og serier er et massekulturelt trekk. Han begrunner det med at:

YuraTenb OHON OBICTPO MPUBBIKAET K EPCOHAYXKAM, CTPAHCTBYIOILIMM U3 POMaHa B
pOMaH, IPUBS3BIBACTCA K T€POSIM, KaK K CTapbIM 3HAKOMIIAM, KUBET UX PAaJOCTIMU U
rOpecTsIMH, Kak CBOUMH. MUp, 00KUTHII TAKUMU TaBHO POJHBIMH, «3HAKOMBIMU BCE
JUIAMU», — MUD TTOHATHBIN U NPUBBIUHBI. [...] He ciayuaiiHo camblil XapakTepHbII
BH/J MaCCOBOTO KUHO, — 3TO cepnanL1163.

De fleste av disse kjennetegnene stemmer i mange tifeller, men det er viktig & huske pa at
triviallitteraturen ikke nedvendigvis er bare stereotyp. Noe av tryggheten for leserne ligger i
nettopp gjenkjennelsen av faste menstre i triviallitteraturen, men de krever ogsé en viss grad av
noe nytt og uventet. Resultatet blir at selv det mest oppskriftsbaserte populerlitterere verk ber
forseke 4 fa til en balansegang mellom nytt og kjent materiale, med Hjorthols ord: ”det samme
pd en ny mate”'®*. Siden nyheten ikke ofte legges i strukturen, bestér ikke overraskelsen i hva
som kommer til & skje, men pa hvilken mate det kommer til & skje. Noe fundamentalt nytt vil

oppleves som genrebrudd, men fornyelse ma til for & beholde leserens oppmerksomhet.

5.4 Akunins prosa og de triviallittersere definisjonene

Det viktigste 4 huske nar man snakker om triviallitteraturen, er at den pa grunn av sin antatt
lave littereere status og store omfang ikke har fatt noen entydig definisjon. Som vi har sett over
har enkelte fellestrekk og definisjoner likevel latt seg etablere. Jeg vil né ta for meg disse og
diskutere hvorvidt Akunins prosa passer inn i disse definisjonene.

Et av de mest alminnelige kriteriene for 4 kalle en bok triviallitteraer, har vart at den har

et stort publikum, som har lave littercere forutsetninger. Akunins prosa har utvilsomt et stort

161 Boéthius, 1995, s. 20.
162 Boéthius, 1995, s. 20.
163 Rangin, 2004, s. 237.
1% Hjorthol, 1995, s. 21.
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publikum. Allerede p4 slutten av &r 2000 hadde Akunins beker solgt en million eksemplarer'®,
og tallene har bare gkt. Gjennom at Azazel har blitt tv-serie ndr Akunin ogsé ut til de virkelig
store massene, ogsd de som ikke leser. Om hans lesende publikum har lave litteraere
forutsetninger er en pastand som vanskelig lar seg pavise uten omfattende statistisk materiale,
men som vi har sett er det ut fra diskusjonene 1 media fullt mulig & anta at ikke bare sosialt
underprivilegerte grupper leser Akunin, siden noe av arsaken til oppmerksomheten rundt
Akunins forfatterskap nettopp har vert at han appellerer til flere samfunnslag. For & oppfatte
allusjonene og andre intertekstuelle grep, er det nedvendig med en viss littereer dannelse, men
utover det er ikke spraket og sujettet av sd hoy vanskelighetsgrad at romanene pd noen mate er
forbeholdt eliten.

Ensartethet er et trekk som nesten er uunngéelig i en kriminalroman. Spersmalet er
hvorvidt begrepet blir oppfattet negativt, i betydningen ensformig, eller som et mer nogytralt
genretrekk som beskriver det & folge et gitt menster. Som jeg vil vise senere 1 oppgaven, folger
Akunins romaner utvilsomt en “oppskrift”, noe som altsd ikke er noen overraskelse genren tatt
1 betraktning. Men gjennom & skifte blant annet fortellervinkel, miljo og ikke minst gjennom
bytte av kriminalgenre gir Akunin leseren en forventning ikke til Ava, men pd hvilken mdte ting
vil skje i romanen. Dette trekket er som tidligere nevnt en forutsetning innen triviallitteraturen
for & holde pé leserens oppmerksombhet til tross for den forutsigbare formelstrukturen. Som
tidligere nevnt bryter noen situasjoner ogsa med den mest rigide formen for struktur.

Med hensyn til masseproduksjon og kretslap er det i Akunins tilfelle flere faktorer som
spiller inn. Bakene er utvilsomt trykket opp 1 store opplag, og derfor ikke forbeholdt sméa
grupper. Til sammenligning med noen av de storste vestlige forlagene, s@rlig pad omradet
litteraer romantikk, som har innleide forfattere, som betales per side for & produsere
samlebandsromaner etter oppskrift komponert av forlaget, er likevel ikke Akunins boker
direkte masseproduserte. Likevel antyder betegnelsen litterert prosjekt, som Akunin selv har
valgt 4 kalle serien om Erast Fandorin, at det er snakk om en viss produksjonsordning. Det har
vert antydet at Akunin med sin hurtige produksjon har ansatt en gjeng med “litterare slaver”
til & omforme hans ideer til bokform, men dette er ikke pd noen méte bevist, og blir avvist av
Akunin'®.

Det er altsa ikke noe godt grunnlag for & kalle Akunins beker direkte masseproduserte.

Nar det gjelder kretslopet er det derimot flere likhetstrekk med den antatte “eksempel-

165 Jurij Bunda, 2001, "PriSestvie Fandorina”, URL: http://www.pushkinka.w6.ru/akunstat.htm, [lesedato:
26.05.2004].
166 Semenova, 2002.
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triviallitteraturen”. De fleste av beokene hans har allerede kommet i flere opplag 1 paperback, og
de omsettes pd metrostasjoner og hos gateselgere. Det problematiske er at hans boker ogsa
finnes & f4 tak i med harde permer, og i etablerte bokhandler. Dessuten har en relativt stor
andel av boksalget i Russland lenge foregatt gjennom private forhandlere, for eksempel i boder
pa gaten, ved metroen og pa markeder. Dette gjelder heller ikke bare triviallitteratur, men ogsa
de kanoniserte klassikerne. Slik sett har denne definisjonen liten verdi og relevans 1 Russland.

Kriteriet om at bekenes hensikt skal vaere d underholde, passer utmerket pd Akunins
produksjon. Som jeg har diskutert tidligere er ikke moralisering og belaring av leserne viktig
for Akunin, selv om det er uunngéelig at noen ideologiske standpunkter skinner igjennom 1
romanene. Poenget, som han selv ved utallige intervjuer understreker, er at leseren skal
underholdes. At bekene ogsa til en viss grad er produsert i kommersiell hensikt er nesten en
folge av dette. Akunins littereere prosjekt er ogsa et skonomisk prosjekt, noe han selv arlig
innremmer og som ogsd markedsferingen av bekene kan tyde pa.

At leserens tilncermingsmadte skaper genren er en dybdesosiologisk innfallsvinkel og
vanskelig & pavise. Men det er ikke til & komme fra at medienes omtale av Akunin og
problematiseringen av hans forfatterskap har skapt en viss forventning hos leseren om enten
ren underholdningslitteratur uten spesielt hoy kvalitet, eller litteratur av overraskende hoy
kvalitet. Slik sett kan leseren med sin forutinntatte holdning omdanne Akunins beker til bade
triviallitteratur og ikke-triviallitteratur, men dette er det som sagt vanskelig & komme med
handfaste eksempler pa.

Med hensyn til lettlesthet og krav til leserens estetiske dannelse, er det ogsa her flere
mulige aspekter, som ogsa har vert berort tidligere 1 dette kapittelet. Her kommer 1 hoy grad de
tidligere nevnte nivaer i Akunins prosa inn, som for eksempel de litterere og historiske
allusjonene. Dessuten er det kanskje det spraklige aspektet Akunin vinner sterst oppslutning
for i de intellektuelle kretser. Han er en ypperlig stilist og benytter seg av flere spraklige
stilnivder. Likevel byr neppe verken stilen eller handlingen pé sterre utfordringer for den
russiske leser, om ikke leseren selv legger merke til de underliggende antydningene. Det er
sannsynlig & anta at den utdannede leser vil {4 storre utbytte av Akunins beker enn den mindre
akademiske, men hgy utdanning er absolutt ingen forutsetning for & kunne sette pris pa dem.
Dessuten ber man ha i bakhodet at hva som oppleves som lettlest er en subjektiv oppfatning,
samt at en lettlest bok gjerne kan regnes til andre genre enn de triviallitterere.

Nér det gjelder den normative definisjonen at triviallitteratur er litteratur som blir
pdstdtt d veere moralsk og estetisk underlegen, samt har en stor lesekrets, er dette en definisjon

som forutsetter at de gitte moralske og estetiske kriterier som skiller den fra annen litteratur er
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bestemte faktorer, noe jeg ikke skal ga inn pa her. Den smakssosiologiske definisjonen, som
forutsetter at litteraturen har stor leserkrets samtidig som den blir ansett d veere estetisk og
moralsk underlegen, kan ha mer for seg i denne diskusjonssammenhengen. Selv om denne
dynamiske definisjonen egentlig ikke sier noe om hva som konkret kjennetegner en
triviallitteraer roman, dpner den for diskusjoner om hvorvidt kriteriene som settes bar oppfattes
som konstante eller foranderlige. Dessuten apnes det igjen for spersmalet om hvorvidt
samfunnets kriteriesettende institusjoner har rett til 4 definere dagens litteratur. Som tidligere
diskutert blir Akunins romaner blant enkelte ansett & vare estetisk underlegne pa grunn av sin
genre. Det er ikke urimelig & anta at mye av denne kritikken kommer av en viss andsarroganse
hos dagens intellektuelle elite, og at det burde dpnes for et mer dynamisk syn pa den litteraere
utviklingen. Kanskje er grensene for den aksepterte litteraturen enda sterkere og mer kunstig
definert i Russland enn i andre land, hvor litteraturen kanskje ikke er et like viktig
identifikasjonsmiddel. Likevel er det ikke til & se bort fra at nettopp et land med stor kulturarv
og kulturbevissthet vil ha mer & tape pa 4 la grensene bli for utflytende. Det er dessuten rimelig
a anta at den kulturelle eliten har fatt sin posisjon nettopp fordi det er den som befatter seg
mest med litteratur og dermed er best egnet til & uttale seg om den. Diskusjonen om folkets
smak versus elitens smak er omfattende, og for a tilnaerme seg problemet er nok en
kompromissholdning et godt utgangspunkt. Gjennom 4 utvide genrebegrepene og a vage &
eksperimentere kan det skapes nye former som kan vare den utlesende faktor for videre
kulturell utvikling. A ga ut fra at triviallitteraturen er en foranderlig genre som varierer i form
og innhold &pner opp for et mindre snevert genrebegrep. Dermed trenger ikke alle beker med
triviallitteraere genretrekk kategoriseres likt - men kan vurderes ogsa ut ifra sin sosiale kontekst
og andre omstendigheter. Akunins prosa er et slikt mellomtilfelle, hvor bade triviallitterare og
klassiske genredefinisjoner kan komme til kort. At bekene hans har stor leserkrets er allerede
konstatert. Det som nettopp er spennende ved Akunin er at enkelte anser hans beker som
moralsk og estetisk underlegne, mens andre har inntatt en mer positiv holdning. Ut ifra denne
siste definisjonen kan Akunins romaner altsd vere bade trivielle og elitere, avhengig av oyet
som ser.

Det er ikke noe originalt i at Akunin lar sine romaner komme i serier, noe som gjelder
alle hans tre kriminalprosjekter som er pa markedet i dag. Som Rancin papeker er dette et
masselitterert trekk, som gir leseren stabilitet i den fiksjonen de forholder seg til. Det at helten
forandrer og utvikler seg er derimot et "’klassisk” trekk. De fleste trivialhelter er, i motsetning

til Fandorin, statiske og uforanderlige:
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5.5 Strukturen i kriminalfortellinger: strukturalistisk teori

Som felge av de siste tidrenes okte fokusering pa triviallitteraturen, har det ogsd blitt gjort
flere forsek pé & angripe den ved hjelp av etablerte litteraturteorier. Det kanskje mest
definerende genretrekket i triviallitteraere verker er at de er formelbaserte, det vil si bygget
over en gitt ramme med et bestemt mil og med samme aktorkarakterer. Det er mange teorier
som kan tilpasses studiet av triviallitteratur, men pa grunn av denne karakteristiske
oppskriftsmessigheten finner jeg det hensiktsmessig a ta utgangspunkt i strukturalistisk
litteraturteori. Jeg vil ikke gjore noe forsek pé & gi en uttemmende beskrivelse av
strukturalistisk teori, men for & kunne diskutere hvorvidt Akunins beker herer hjemme i en
triviallitteraer genre, tror jeg det kan vaere oppklarende a belyse noen teoretiske sider nér det
gjelder strukturen i bekene.

Strukturalismen er en generell teori om sprak og kultur som vokste fram fra
lingvistikken og den russiske formalismen tidlig pa 1900-tallet i Moskva. Hovedsynspunktet er
at litteraturen er et uttrykk for bestemte myter og forestillinger som en forfatter har til rddighet
i en gitt historisk situasjon og i en konkret kultur'®®.

Strukturalistene var opptatt av & sammenligne tekster. [ min analyse av Azazel vil jeg
benytte meg av eventyrforskeren Vladimir Propps strukturalistiske analysemetode for
undereventyr. Denne kan med fordel brukes i analyse av triviallitteratur, siden bade fortidens
folkediktning og dagens folkelesning, nemlig triviallitteraturen, er bygd opp over forholdsvis
like oppskrifter og bestemte formler. Det strukturalistiske synspunktet er at all litteratur er
bygd opp over formler, men at dette er tydeligst i folkediktning og i triviallitteratur. Det er
selvfolgelig ikke en udiskutabel sannhet at triviallitteratur har sin opprinnelse i
folkediktningen. Det & hevde at en bok er triviallitteraer dersom dens struktur i stor grad
sammenfaller med den som Propp finner i undereventyrene, ma derfor gjores med det
forbehold at genrene har store nok likheter til at en slik konklusjon kan trekkes. Under vil jeg

argumentere for at likhetene er store nok til 4 gi et tilstrekkelig grunnlag for analyse.

167 Rangin, 2004, s. 240.
18 Naper, 1994, s. 23.
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5.6 Masselitteratur og folkediktning: likheter og ulikheter

Selv om folkediktning og triviallitteratur er to vesensulike kulturformer med hensyn til
produksjon, distribusjon og sosial hensikt, er formlikheten stor. Begge genrer er fiksjon; episke
fortellinger med begynnelse og slutt. Rollefigurene i begge er sjablonaktige karakterer som
representerer en type mer enn en virkelig person. Helten er en uovervinnelig skikkelse som

1 Maria Cernjak trekker

ingen pakjenninger biter pa. Begge genrer krever en lykkelig slutt
frem nok en likhet; nemlig den for begge genrer karakteristiske anonymiseringen av
forfatteren. Forfattere av triviallitteratur gjemmer seg ofte bak et pseudonym, og
forfatternavnet brukes mer som et kommersielt varemerke enn som uttrykk for personlig

70 Denne anonymiseringen kan sammenlignes med folkeeventyrenes

litteraer integritet
navnlese fortellerstemme. Cernjak trekker ogsé frem et annet karakteristisk trekk ved
triviallitteraturen som forbindes med folkediktning, nemlig eskapisme. Triviallitteraturen og
folkediktningen tilbyr begge en flukt til en annen og mer komfortabel verden hvor godhet og
styrke bestandig seirer. Ikke uventet er det hyppigste svaret folk oppgir pd spersmélet om
hvorfor de leser en eller annen form for masselitteratur at de ensker & la seg underholde, hvile
og stenge sine bekymringer ute'’".

Det kanskje viktigste fellestrekket angér fortellerstrukturen. Triviallitteratur
kjennetegnes av faste regler for handlingsforlep, stereotype komposisjonsmenstre, gjentakelser
og et standardisert persongalleri. Dette er kjennetegn som ogsé karakteriserer eventyrene' '~
Siden eventyrgenren utviklet seg innenfor en muntlig fortellerkultur der fortelleren var

avhengig av 4 kunne huske fortellinger, har den faste formen vert avgjerende.

5.7 Vladimir Propps teori

Russeren Vladimir Propp (1895-1970) regnes som pioneren innen eventyrforskning. Han
arbeidet med & kartlegge litteraere oppskrifter og berettermenstre i russiske undereventyr. I
boken Morfologija VolSebnoj Skazki'” tar han for seg hundre russiske undereventyr og legger
dem sa & si ned over hverandre for & finne grunnenheter og menstre. Han konkluderer med at

eventyrene er bygd opp over et utvalg motiver, eller funksjoner, og at de alle har samme type

19 Siw Winter Bryngell, 1996, Folkeeventyr og populcerlitteratur — det fortellende menneske for og nd.
Hovedoppgave i folkloristikk, UiO. s. 7-8.

7 Cernjak, 2002, s. 341.

71 Cernjak, 2002, s. 337.

"2 Bryngell, 1996, s. 8.

173 Vladimir Propp, 2003, Morfologija volsebnoj skazki, Moskva: Labirint.
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struktur. Ogsa de forskjellige handlende rollene, eventyrets dramatis personae, har stort sett de
samme funksjoner i eventyret. Selv om navnene og personene skifter, skifter ikke deres
handlingsroller. Typiske handlingsroller er blant andre helten, prinsessen, motstanderen,
hjelperen og giveren. Antallet funksjoner er lite, mens antallet personer er veldig stort. Dette
forklarer eventyrets doble natur; de varierte personene bidrar til det karakteristiske store
mangfoldet og fargerikheten, og det lave antall funksjoner til dets like ioynefallende ensartethet
og repetisjonsartede natur' ™.

Kort fortalt kan man si at en funksjon er et element som ferer handlingen videre; en
handling utfert av en av eventyrets personer, men definert ut ifra hvilken betydning den har for

175

eventyrets forlop . Funksjonene er konstante elementer i eventyret, uavhengig av hvordan

eller hvem som utferer dem, og opptrer i en gitt rekkefolge. Propp opererer i utgangspunktet
med 31 funksjoner. Andre forskere har forenklet Propps modell, og et sett med folgende 11

funksjoner passer godt til for eksempel norske folkeeventyr':

. Mangel og / eller ugjerning (for eksempel at helten bryter et forbud)
. Oppdrag

. Reise

. Kvalifiserende prove

. Helten tar imot magiske hjelpemiddel

. Kamp (hovedprove)

. Seier

. Mangelen blir opphevet (eventuelt at skaden fra ugjerningen blir gjort godt igjen)
. Hjemkomst

10. Glorifiserende prove

11. Bryllup

O 0 3 O W kB~ W N =

For a tydeliggjore hvordan funksjonene kan arte seg, bruker Mjor, Birkeland og Risa
eventyret Ostenfor sol og vestenfor mdne som eksempel. Mangelen som gjor at jenta ma reise
hjemmefra med kvitebjernen og sove med en ukjent ham hver natt, er fattigdom i familien.
Moren greier & overtale henne til & tenne lys om natten for & se hvem hun sover med, selv om

bjernen har fitt henne til 4 love 4 ikke snakke med moren i1 enerom; dette er ugjerningen.

17 Propp, 2003, s. 21.

17 Propp, 2003, s. 22.

176 Mjer, Birkeland og Risa, 2000, Barnelitteratur — sjangrar og teksttypar. Oslo: Cappelen Akademiske Forlag.
s. 65.
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Oppdraget som jenta tar pa seg; & finne ham igjen, inneholder en reise. Hun tar imot
hjelpemidler fra tre kjerringer, og hjelp fra hester og vinder. Nar hun finner prinsen kjemper
hun mot trollkjerringene gjennom & gi dem gull for & fa vaere i samme rom som prinsen om
natten. Hovedproven bestér i & vaske prinsens skjorte ren for talgflekker. Hun seirer, og
stadfester at hun er den rette for prinsen. Skaden er opprettet, de kan reise hjem og feire
bryllup'”’.

Et eventyr trenger ikke a inneholde alle disse funksjonene og noen ganger kan de

brukes flere ganger. Siw Winter Bryngell har i sin hovedoppgave ytterligere forenklet

strukturen'’®:

1. En mangel/problem oppstéar pé grunn av skurkens handling
2. Helten kommer pa banen
3. Helten overvinner problemet

4. Balansen gjenopprettes.

Jeg vil i analysen se pa hvordan handlingen i Azazel” forholder seg til Propps funksjoner' .
Dersom handlingen strukturerer seg pa en méte som 1 hoy grad sammenfaller med Propps teori,
vil dette gi et teoretisk bedre grunnlag for 4 pastd at Akunins roman er av det triviallitteraere
slaget.

En svakhet ved den strukturalistiske metoden er at strukturalistene og formalistene har
en tendens til & se bort i fra at tekstene ikke eksisterer i et vakuum, men befinner seg i

spesifikke sosiale, kulturelle og historiske kontekster'™

. Kontekstene péavirker dem og gir
mening til dem ut over det rent tekniske. Pawling sier at triviallitteratur, i likhet med alle andre
former for kulturelle uttrykk, reflekterer sosiale meninger og skikker samtidig som den blander
seg inn i samfunnslivet gjennom & organisere og tolke erfaringer som det tidligere bare har blitt
reflektert delvis over. Altsé; "to 'understand' popular fiction is to examine it as a form of
cultural production and as a process of meaning creation which offers a particular way of
thinking and feeling about one's relationship to oneself, to others, and to society as a whole"'®".
Som redskap for teknisk tekstanalyse har likevel strukturalistisk metode store fordeler nar det

gjelder triviallitteratur.

""" Mjer, Birkeland og Risa, 2000, s. 65-66.

'8 Bryngell, 1996, s. 8.

179 Siden Propps 31 funksjoner representerer et noksa omfattende system, vil jeg ta utgangspunkt i de 11
funksjonene som er listet opp over.

"% pawling, 1984, s. 5.

'8! Pawling, 1984, s. 4.
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5.8 Azazel’ og Propps teori

Som jeg har gjort rede for over gér Propps teori ut pa at eventyr er bygget opp over et gitt sett
med funksjoner som kommer i en bestemt rekkefolge. Siden en moderne kriminalroman som
Azazel’ nesten alltid har et mer komplekst handlingsforlep enn et tradisjonelt eventyr, kan det
vaere vanskeligere a skille ut de enkelte funksjonene, men jeg vil gjore et forsok.

Azazel’ har strukturmessig flere trekk som lar seg sammenligne med eventyrenes.
Rollefigurene er relativt standardiserte, og vi finner flere motsetningspar som ved forste
oyekast virker diametrale og sjablonaktige. Det magiske elementet er ikke eksplisitt uttalt, men
lar seg antyde gjennom for eksempel Fandorins unaturlige hell i hasardspill, eller gjennom
BeZetskajas spokelsesopptreden. Akunins bruk av pseudonym understreker forfatterens
navnleshet, og Akunin tilbyr ogsd, som diskutert tidligere, leseren en viss eskapisme.

Mangelen, eller ugjerningen, som forstyrrer den opprinnelige balansen, er mordet pa
Kokorin, altsa indirekte organisasjonen Azazel’s verk. Helten, Fandorin, kommer pa banen
etter at ugjerningen er presentert, og legger 1 vei med a oppklare situasjonen. Oppdraget, som
for sd vidt ogsa innebaerer en lang reise, blir & avslere skurkene. Som en oppmerksom akuninst
papeker, blir viktig informasjon i eventyrene ofte formidlet via en herold, tjenestefolk eller
liknende. Akunin benytter seg i mange av bekene av avisartikler for dette formélet, noe som,
blir det papekt, ikke er sa underlig, da journalister pa sitt vis er ’tjenende” folk, og avisene den
moderne tids herolder'®*.

Samme akunist, med nettnavnet Sirin, papeker dobbeltheten i scenen hjemme hos
Bezetskaja; Fandorin trer inn i et hus hvor det er mange menn og en eneste kvinne. Dette kan
sammenliknes med et manndomsritual. For & laere & bli mann blir gutten sendt til et skalt
herrenes hus, hvor det av naturlige rsaker ogsa finnes en kvinne. Dette kan vare Fandorins
kvalifiserende prove. Kvalifiseringen kan ogsa veare knivstikkingsepisoden eller duellen hos
Zurov; begge steder spiller Fandorins hell inn, selv om det primart er heltens mot som redder
ham hos Zurov. Zurov blir deretter Fandorins "hjelper”, som gir ham informasjon om hvor han
kan finne BeZetskaja. Denne duellsituasjonen er kanskje den mest overbevisende som
kvalifiserende prove.

Nar det gjelder magiske hjelpemidler er det ikke noen konkrete magiske redskaper som
blir overrakt Fandorin. P4 sett og vis har han likevel minst to ”’givere”. Forst og fremst
forfatteren selv, som har utstyrt Fandorin med et vakkert ytre og et sympatisk vesen, en

forfengelighet som far ham til & g til innkjep av det livreddende korsettet ”Lord Byron”,

1822GQirin”, ” “Azazel” kak volSebnaja skazka”, URL: http://www.fandorin.ru/akunistics/thoughts/fairytale.html ,
[lesedato: 26.02.2004].
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intellektuelle evner og ikke minst det unaturlige hellet 1 hasardspill som gang pa gang redder
ham. Dette hellet, som er sa til de grader pilitelig, er nok det n&ermeste man kommer magi 1
denne sammenhengen. Brilling blir den andre giveren, som utstyrer Fandorin med penger og
dokumenter, og ikke minst med inspirasjon. At Brilling er en falsk helt forstyrrer i og for seg
ikke denne konklusjonen.

Hovedproven kan vare bade tumultene 1 Storbritannia, og for sd vidt ogsa hendelsene i
Esternatet etter hjemkomsten til Russland. Fandorin seirer; Lady Ester der (tror vi i hvert fall)
og organisasjonen oppleses. Skurkene er fakket og balansen gjenopprettet. Det blir bryllup
mellom Erast og hans prinsesse”, Liza.

Azazel’ oppfyller utvilsomt de strukturelle kravene dersom man tar utgangspunkt i den
svart forenklede versjonen av Propps teori, slik den fremstilles blant annet av Bryngell. Ogsa
minst ni av de elleve funksjonene som man ofte finner i for eksempel norske folkeeventyr er &
finne 1 Azazel’. Jeg vil pasta at disse strukturlikhetene gir godt nok grunnlag til & trekke
konklusjonen at Azazel’ teoretisk kan kategoriseres som triviallitteratur. Likevel, som jeg vil
komme tilbake til mer utfyllende i kapittel 6, er det enkelte elementer som ikke sammenfaller
med teorien. For det forste er personene og motsetningsparene pa samme tid bade en- og
flerdimensjonale. Det er selvfolgelig viktig & huske at Azazel’ ikke er et eventyr og derfor ikke
kan sammenliknes direkte, men kompleksiteten, ikke minst pa grunn av Akunins skrivestil, er
naturligvis mye sterre enn det de faste rammene i et eventyr tillater. For det andre lar ikke
Akunin leseren vaere for sikker pa at balansen virkelig er opprettet. Fandorin er selv ikke helt
tilfredsstilt nar han ser hva resultatet av hans oppklaring har blitt. Heller ikke at skurken
virkelig er fakket lar Akunin oss vare for sikre pa; om Lady Esters hevn er fra denne eller den
andre siden av graven fér vi ikke klarhet i. For det tredje bryter slutten 1 Azazel kraftig med
strukturen. Eventyret forutsetter en lykkelig slutt, mens i dette tilfellet far skurken rett og slett

hevn over helten, og det svarthvite moraldramaet blir mye mer nyansert.

5.9 Oppsummering

Jeg har forsekt 4 tegne et omriss av hva som forstds med begrepene litteraer kvalitet og
triviallitteratur. Det har vist seg at tiln@rmingsmatene er mange og varierte, men at et sett av
relativt stabile kjennetegn likevel lar seg etablere. Det har ogsa vist seg & vere pafallende hoy
grad av sammenfall mellom de kriteriene som definerer god kvalitet og de som definerer
ikke-triviell litteratur. Nar det gjelder god kvalitet er det mest stabile kriteriet originalitet, det

vil si avvik fra banalt og enkelt innhold og sprak. Ofte er det samfunnets elitesjikt som setter
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normene for hva som er god kvalitet, og trivialgenrene har lenge blitt neermest ignorert, selv
om flere forskere den siste tiden har begynt & rette sokelyset mot dem.

Selv om Akunins romaner ikke har spesielt originale sujetter er avvikene fra det mest
frekvente og forventede ganske mange. Romanene har flere originale trekk, spesielt nar det
gjelder presentasjon av prosjektet, valg av tidsepoke, genrevariasjon, sprak, og ikke minst
allusjonene og hentydningene. Noe av Akunins styrke ligger i at hans romaner pa en og
samme tid dekker flere av leserens behov.

Vi kan lese ut av diskusjonene i det offentlige at Akunin kan ha blitt undervurdert
kvalitetsmessig pd grunnlag av den tradisjonelt mindre anerkjente genren han skriver i, og
slik ser vi et typisk eksempel pa det Bourdieu kaller terrorismen i den gode smaks navn”.
Likevel tyder det faktum at Akunin har skapt debatt pa at elitens maktposisjon innen
litteraturen er i ferd med & rokkes, og at kvalitetsbegrepet kan vare i ferd med & forskyves.

Nar det gjelder triviallitteratur har forskerne tilneermet seg begrepet pa ulike mater.
Ulf Boéthius trekker frem 7 ulike mater begrepet har blitt definert pd. Felles for de fleste er at
triviallitteratur defineres av ensartethet og gjentakelse av gamle monstre. Ogsa
serieproduksjon er en faktor som trekkes frem i denne sammenheng. Som vi har sett passer
Akunins romaner bade inn 1 og havner utenfor en del av disse definisjonene, mens noen, som
for eksempel angdende litteraert kretslop, blir irrelevante sett 1 lys av det russiske samfunnet.
I en gjennomgang av Azazel’ i forhold til eventyrforskeren Vladimir Propps teori for analyse
av undereventyr ser vi tydelig at romanen 1 stor grad felger de distinktive reglene for struktur
som kjennetegner bade eventyr og triviallitteratur. S& mange som ni av elleve funksjoner fra
den forenklede versjonen ble funnet, og dette vil jeg pasta er nok til & konstatere at Azazel’
har tydelig triviallitteraer struktur. Samtidig kan man ogsé her peke pd momenter som bryter
med strukturen, som for eksempel mangelen pa lykkelig slutt.

Béde nér det gjelder kvalitetsbegrepet, triviallitteraere definisjoner og struktur viser
det seg nok en gang at Akunin innehar en mellomposisjon. Mange trekk i romanene, bade nér
det gjelder deres produksjonsmenster, masseappell og struktur, faller ikke overraskende helt
klart inn 1 et triviallitteraert menster. Samtidig er det mange detaljer som avviker fra den
triviallitteraere normen, og som dermed bade hever kvaliteten og forbinder Akunin med den
klassiske littereere tradisjonen. Noen av de viktigste av disse detaljene gjelder de litterare
allusjonene og andre intertekstuelle elementer, som jeg skal se nermere pé i neste kapittel.
Akunin har med sitt prosjekt et ben innenfor bade elitelitteratur og triviallitteratur, noe som

har gjort ham til gjenstand for stor oppmerksomhet og stor popularitet.
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6.0 Brudd med strukturen og kvalitetsheving: nivaene i

Fandorin-serien

I foregdende kapittel har jeg diskutert pa hvilke mater Akunins romaner kan kalles
triviallitterare, og funnet at de langt pa vei tilfredsstiller de teoretiske kravene til
triviallitteratur. Jeg har ogséd nevnt at romanene heves over det triviallitterere gjennom avvik
fra den triviallitteraere normen. Disse avvikene gjor at Akunins beker kan leses pa flere nivéer,
noe som kan vare arsaken til at hans leserkrets ikke begrenser seg til bestemte sosiale grupper.
P& det elementare planet er en kriminalroman ren underholdning, og det praktiske
handlingsforlepet det viktigste elementet. Slik er det ogsa 1 Akunins romaner; handlingen er
actionfylt og dynamisk uten egentlige dedpunkter. Dobbeltheten i romanene kommer blant
annet av at Akunin benytter seg av sitt kjennskap til den klassiske litteraturen til & legge ut
godbiter, gjerne 1 form av sitater eller parallelle situasjoner, til de beleste 1 sitt publikum. Slik
far disse ved siden av atspredelsen ved lesningen ogsa sin dannelse bekreftet. Dette grepet er et
uventet element i en triviallitteraer roman. Akunins allusjoner begrenser seg ikke til det
litteraere feltet. Han fletter ogsé inn historiske hendelser og personer, spiller pa nasjonale og
kulturelle oppfatninger og fordommer, og ikke minst pé kuriese detaljer. Slik danner han
intertekstuelle nivder gjennom avvik fra den triviallitteraere normen, og hever samtidig
kvaliteten. Til tross for alt dette stiller ikke handlingen egentlig noen storre krav til leserens
dannelse. Det vil si at ogsa for en mindre belest eller mindre oppmerksom leser som ikke
nedvendigvis vil oppfatte allusjonene, kan handlingen i seg selv vaere underholdende nok til at
leseropplevelsen ikke forringes. Slik kan romanene leses som ren underholdning eller som en
mer intellektuell utfordring.

Hvert nivé, som for eksempel de litteraere allusjonene, representerer brudd med de
triviallitteraere forventningene om enkelhet og struktur. Problematisering av de standardiserte
triviallitteraere oppskriftsmomentene og leken med hentydninger til litteratur og historie gjor
serien til en slags meta-triviallitteratur: romanene er, som vi har sett, apenbart triviallitteraere,
men latterliggjor pad samme tid den triviallitteraere strukturen gjennom & avvike fra den bade
apenlyst og skjult. Dermed hever de seg ogsé opp fra det helt banale triviallitteraere planet.

Noen av de elementene som bryter med den triviallitteraere strukturen og hever
kvaliteten, som for eksempel spréket og den ikke lykkelige slutten 1 Azazel’, har allerede blitt
berort i kapittel 5.2 om Akunins prosa og kvalitetsbegrepet. I folgende kapittel vil jeg redegjore

for noen flere elementer som hever romanenes niva. Jeg har valgt & viderefore dette pa en litt
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utvidet analyse av spesielt Azazel’, men vil ogsa bruke eksempler fra de andre romanene i

serien.

6.1 Problematisering av fiendebildet: personkarakteristikkene i

Azazel’

I de fleste kriminalromaner er det slik at helten og fienden er diametrale motsetninger i
handling og moral. Det forventes at karakterene er sjablonaktige og ensidig fremstilt. Slik er
ogsa utgangspunktet 1 Azazel’; 1 alle fall sa lenge fiendebildet tegnes opp som en
terroristorganisasjon med helvetesmaskiner i kjelleren og med hensikt & styrte tronarvingen.
Men ikke langt inn i romanen problematiseres dette bildet. Problemet er at medlemmene i
organisasjonen Azazel  ikke alle er rendyrket ondskapsfulle individer. Tvert i mot er noen av
dens representanter, slik som Brilling, nettopp personer med egenskaper Fandorin beundrer
og gjerne selv ville vert 1 besittelse av. Ikke nok med det, Fandorin er ogsd innehaver av flere
av disse egenskapene, blant annet deler han organisasjonens tro pd fremtiden og fremskrittet
gjennom utvikling av rasjonalitet og estetikk. Ved narmere ettersyn er faktisk likhetene
mellom helten og fienden ganske mange, bade pa det ideologiske og det mer prosaiske plan.
For eksempel er Fandorin, i likhet med Lady Esters gutter, foreldrelos. Forskjellen mellom
Lady Esters ideologiske verdenssyn og Fandorins holdning er hvordan de oppfatter veien til
malet. Lady Ester er villig til 4 ofre menneskeliv for den gode sak, selv om hun synes det er
beklagelig. Dette kommer ikke bare tydelig til uttrykk gjennom Azazel’s metoder for & rydde
hindringer av veien, men ogsa for eksempel gjennom hvordan Lady Ester lar professor Blank

eksperimentere med mennesker, 1 dette tilfellet med Fandorin, for fremskrittets skyld:

- Hapmerock, BCE 3aKOHUMTCS XOPOIIIO, - BIOXHYIIA Jieau Dctep. — MHe OyneT xaib,
€CJIM FOHOIIIA IIOTHOHET.

- 5l To’xe HanEICh, MIJICH, - SIBHO BOJIHYSICh, OTBETHII MPOGECCop U 3arpeMes 4eM-
TO *ene3HbIM. — Ho Hayku 6e3 >kepTB, yBbI, HE ObIBaeT. 3a KasK/Iblii HOBBIN MIAXKOK
MO3HAHUS NPUXOJIUTCS MUIATUTh JOPOroil ieHor. Ha caHTuMeHTax naneko He
yenemL183.

Selv om Fandorin i prinsippet kunne gitt sin fulle tilslutning til Lady Esters mal om en bedre
verden gjennom & fremelske individets talenter, kan han ikke godta at alle slags midler, til og

med mord, skal kunne tas 1 bruk for & na det. Likhetene mellom Fandorin og hans fiender er

183 Akunin, 2002a, s. 203-204.
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likevel mange nok til at han blir usikker pa egne avgjorelser. Har han egentlig handlet
moralsk nér han serger for 4 avslere organisasjonen, eller har han satt en stopper for verdens
vei mot fullkommenhet? Akunin gir et enkelt svar pa det moralske dilemmaet: Fandorin
hadde ikke noe valg. Alle midler kan ikke godtas selv om maélet er godt. Fandorin har sitt pa
det rene, selv om gleden er litt blandet. Likhetene og den likevel sa diametrale motsetningen
mellom helten og den virkelige fienden skaper et mer nyansert inntrykk enn den
sjablonaktige svart-hvitt fremstillingen man finner i mange andre verker innen samme genre.
Denne slags nyanser bidrar ogsa til & skape dynamikk i romanen.

Den britiske Lady Margareth Ester er som overhode for organisasjonen Azazel’
Fandorins og politiets hovedfiende. Karakteren er full av motsetninger, som ved forste blikk
virker diametrale, men som nok heller er forarsaket av en glidende overgang fra velmenende
idealisme til ideologisk fanatisme. Hun opptrer som bade morsskikkelse og fiende ovenfor
Fandorin, som har problemer med & forholde seg til en person i den grad bade vennlig og
beregnende.

Enda sterre problemer byr den dynamiske Brilling pa. Fra forste stund ser Fandorin opp

1% Brilling representerer den nye tid, og er

til dette analytiske talentet og mann av fremtiden
moderne béde i tenkesett og med hensyn til hvilke hjelpemidler og arbeidsmetoder han tar i
bruk. Det er ikke tilfeldig at det er Brilling som er 1 besittelse av den nye kuriositeten telefonen.
Brilling har 1 sitt hjem den ene av to ”Bells apparater” som eksisterer i Russland pé det
tidspunktet, med direktelinje til Tredje avdelings sekretariat, noe som gjor det &penbart at han
besitter en betydningsfull maktposisjon. Fandorin gir med iver og entusiasme sin tilslutning til
sjefens metoder, ikke minst tar han etter Brillings uttrykksméter og gester. Dessverre viser det
seg at ogsé Brilling er en forraeder og idealistisk fanatiker; et av Lady Esters briljante talenter,
og sannheten er vond for Fandorin & svelge. Til tross for sviket forblir Brilling en helt i hans
oyne, og en av de personene med absolutt sterst pavirkning pa hans personlighet.

En annen dynamikkskapende faktor som bidrar til romanenes kompleksitet er
motsetningen mellom det gammeldagse og det moderne. Dette kommer tydeligst til uttrykk
gjennom karakterforskjellene mellom Fandorins to sjefer, Grusin og Brilling. Ksaverij
Feofilaktovi¢ Grusin er Brillings rake motsetning. Der hvor Brilling er dynamisk og
fremtidsrettet, er GruSin godmodig, langsom og ikke sé glad 1 ansvar og forandringer. Hans
eget utsagn oppsummerer denne forskjellen: ”Kcasepuii ®eopunakToBud cepauTo XMBIKHYI. —

On, 3Ha4UT, YesnoBeK Oyayiero, a ['pymH — yenoBek npomnoro”lgs.

184 Akunin, 2002a, s. 65.
185 Akunin, 2002a, s. 65.

87



Selv om Grusin er av den gamle skolen vekker han stor sympati. Hans godmodighet og
hans faderlige omsorg for Fandorin gjer ham til representant for den gode siden, mens Brilling
til tross for sine flere gode egenskaper blir representant for det onde. Det at fienden er mest
fremskrittsvennlig er en interessant problemstilling fra Akunins side, serlig siden man som
tidligere nevnt ofte kan ane et liberalistisk standpunkt i romanene. Det er likevel ikke
sannsynlig at hensikten er & fremstille troen pa fremskrittet som noe negativt. Nok en gang er
det for mange likheter mellom heltens og skurkenes egenskaper til & trekke en slik konklusjon.
Moralen ma ogsé her vaere at malet ikke kan hellige midlene, og at heller ikke den suverene
Brilling kan heve seg over den alminnelige moral. Altsa finner vi ogsa her en slags dynamikk
mellom to tilsynelatende motsetninger og deres egentlige likheter.

En annen motsetning finner vi mellom de to sentrale kvinneskikkelsene Liza og
Amalija Bezetskaja. Denne motsetningen er i utgangspunktet mer unyansert; Akunins
kvinneskikkelser er dessverre ofte mer endimensjonale enn de mannlige karakterene. Det er
ingen tvil om hvem som representerer hvilken side i denne dikotomien. BeZetskajas femme
fatale-skikkelse stér i skarp kontrast til Lizas uskyldsrene naivitet. Selvfolgelig forenkles
situasjonen ved at Liza er Fandorins store kjerlighet og at Bezetskaja er medlem av Azazel .
Liza er for symbolikkens skyld lysharet og uskyldig som et barn, mens den merke,
hemmelighetsfulle skjonnheten BeZetskaja vet & gjore nytte av sin forforeriske kraft.
Betegnende nok gir Fandorin henne umiddelbart kallenavnet Kleopatra, mens han kaller Liza
for ting som neznij angel”l‘%.

Jokeren i romanen er den lunefulle grev Ippolit Zurov. Levemannen og spilleren er den
som kanskje vanskeligst lar seg plassere i noen leir. Han er ikke medlem av organisasjonen
Azazel’, men lar seg lede av sin besettelse av Amalija BeZetskaja. Det ustabile forholdet
mellom Zurov og Bezetskaja fungerer som en oppfriskende motsetning til det romantiske,
narmest karikerte forholdet mellom Fandorin og Liza. Til tross for sin usunne besettelse er det
nettopp Zurov som redder Fandorin ut av den leie knipen 1 London. Uavhengig av all
dramatikken er han en lojal fyr uten egentlig onde hensikter. Akunin gir ham gjennom Brilling
en passende, om enn ensidig negativ, beskrivelse: ” — I'pad 3ypos, Unmonut
Anekcannpoud. OueBHIHO, TI000BHUK bexenkoil. UenoBek 6€3 Kakux-1u00 HPaBCTBEHHBIX

yCTOEB, HIPOK, Opetep, cymacopox. Tum Toncroro-Amepukanma.” > . Gjennom

"% Akunin, 2002a, s. 188.

'87 Akunin, 2002a, s. 72. En av de mest legendeomspunne skikkelser i det russiske aristokratiets historie er grev
Fédor Ivanovi¢ Tolstoj, ogsa kalt Tolstoj-Amerikanec. Denne var Puskins samtidige, en fargerik personlighet
kjent for bade falskspilleri og for & fremprovosere dueller. I scenen hvor Fandorin og Zurov spiller kort legger vi
merke til at denne karakteristikken ikke er helt grunnles.
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sammenligningen med denne kulturpersonligheten far Zurov en tilknytning til den klassiske
tradisjonen, samtidig som hans rolle som usikkert spenningsmoment har tilknytning til den
triviallitteraere genren. Hans lunefulle karakter videreforer den kompleksiteten som er
gjennomgéende for de fleste sentrale persontegningene i romanen.

Liksom Liza ofte kan synes a vaere et passivt middel, skapt av forfatteren for a fylle en
funksjon 1 heltens liv, er flere av de andre bipersonene ogsé nettopp dette. Den forulykkede
Kokorin og den desperate studenten Achtyrcev er bare verktoy for Bezetskajas beregnende
spill. Achtyrcev opptrer et oyeblikk ogsa som fortellerstemme, for han behendig forsvinner ut
av handlingen gjennom sin ded ved knivstikkingen, og saledes ferer Fandorin narmere pa
sporet av Azazel’. Ogsé Lizas tyske guvernante Emma Pfuhl, den anonyme drapsmannen, Lady
Esters hayre hind Mr Cunningham og den hos henne ansatte tyske professor Blank har alle
relativt enkle roller & fylle i romanen og oppleves mer som brikker enn som virkelige personer.
Det interessante er & se hvordan Akunin morer seg med oppfatninger om nasjonalitet.
Péfallende nok er de fleste i1 fiendens leir ikke-russere, noe jeg skal komme tilbake til senere i
oppgaven.

Denne problematiseringen av fiendebildet hos Akunin er et av de mest pafallende
eksemplene pa brudd med den triviallitteraere normen. Karakterene fremstilles sjelden som helt
onde og usympatiske eller for den saks skyld helt gode og edle. Gjennom & blande heltens og
fiendens karaktertrekk og ideologiske innstillinger utviskes det klare skillet som er forventet

mellom opponentene i en triviallittereer roman.

6.2 Litteraere allusjoner og direkte hentydninger

Akunin forseker ikke & skjule at han under paskudd av & skrive kriminalromaner trekker
leseren inn i et litteraert ’spill”, og dette er kanskje det viktigste nivaaspektet i Akunins prosa.
Enkelte av de littereere hentydningene er helt &penlyse og mange er direkte uttalt. Ved flere
anledninger virker det som om Akunin driver med en slags namedropping” av forfattere,
eller rett og slett vil gjore leseren oppmerksom pa sitt litteraere spill. I noen tilfeller glir det
nesten over i det parodisk apenbare, som for eksempel nér han lar den sleipe og innsmigrende
diplomaten Pyzov sitere Derzavin for han skal til & skyte Fandorin. Pyzov, som har latt seg

kjope over til Azazel’, rettferdiggjor seg:

HknyB, HO y>ke HE OT X0J10/1a, a OT cTpaxa, PanaopuH KpukHy1: — HMckapuor!
[Iponan oTun3Hy 3a TpUALATH CEPEOPSHUKOB! — M CHOBA MOMATHIICS OT 3710BEILIETO
ayJIa.
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- Kak u3pek Benukuii Jlep»aBuH, HEMOCTOSHCTBO — JIOJIsI CMEPTHBIX. Jla u 3ps

BbI MEHS O0mKaere, Apyxodek. He Ha TpuaaTh CUKIEH 5 MOJIbCTHIICS, a HA CyMMY
ropaszio 6ojee cepbe3HyI0, aKKypaTHEUIIIUM 00pa30M B IIBEHITAPCKUN OaHK
T1EPEBOIMMYIO — Ha CTAPOCTh, 4TOO MO 3a60POM HE OKOJIETh .

Den samme Pyzov har et serdeles blomstrende sprak og en forkjarlighet for & stre om seg med
sma ordsprak og kjaelenavn. I lopet av sin forholdsvis korte opptreden i romanen, rekker han &
sitere bade den ene og den andre poeten. Den overdrevne trangen til & understreke egen
belesthet og hangen til overflodige uttrykksméter stér 1 sterk kontrast til Fandorins mer direkte
vaeremate, og understreker PyZovs unnvikende og upélitelige karakter.

Dette er ikke det eneste eksempelet pd at Akunin bruker litteraere hentydninger til &
understreke en persons karaktertrekk eller en situasjons underliggende motiver. Dostoevskij er
en av de forfattere som oftest gar igjen i Akunins verker. En av Brillings hovedteorier i
begynnelsen av etterforskningen er at Azazel’ er en nihilistisk organisasjon av farlige
revolusjonare. Han bruker Dostoevskijs Besy for & beskrive de farlige kreftene i samfunnet, og
understreker pa den méten sin tilslutning til Dostoevskijs moderate, konservative holdning.
Selv om vi i ettertid finner ut at Brilling er medlem av den pé ingen mate moderate
organisasjonen Azazel’, er han ikke desto mindre alvorlig bekymret for disse revolusjonere.

Han forutsier faktisk revolusjonen, og det overraskende presist i tid:

S xmy B camoe Onmokaiiiiee BpeMst O0JIbIIOro KpoBOmpoauTHs. To, 4To ObUT0 0 CHX
IIOp — LBETOUYKU. Teppop NpOTHUB NMPABAIIETO KJIacca MOXKET CTaTh MACCOBBIM. | ... ]
Ecau onyxosnp B caMOM 3apoAbIlIe HE IPOONEPUPOBATH, ’TH POMAHTHUKHU HAM JIET
yepe3 TpUALATh, & TO U paHee TaKOW PEeBOJIIOCHOH 3aKATAT, YTO (paHIy3cKast

THJILOTHHA MUJIOH IIAJIOCTHIO TTOKaXKeTcs [ ... | Yuramu poman «becbn» rocoanna

189
HoctoeBckoro? 3psi. Tam KpacHOPEUUBO CIIPOTHO3UPOBAHO .

Sannsynligvis jobber ogsa Brilling egentlig for a avverge en revolusjon. Slik blir Fandorins
inngripen 1 verdenshistorien ironisk nok betydningsfull. Kanskje kunne 4zazel’s medlemmer
med talenter av Brillings kaliber vare i stand til & avverge slike hendelser dersom ikke
Fandorin hadde satt en stopper for deres virksomhet. Besy brukes av Brilling direkte mot
navnet Azazel’, som ogsa er navnet pa en demon. Slik demonstreres dobbeltheten 1 hans
person; Brilling arbeider mot de revolusjonare, de ’besatte”, men argumenterer for det
gjennom 4 vise til sin tilherighet til en ikke mindre fanatisk gruppering. Likheten mellom

Dostoevskijs gruppe av revolusjongre i Besy og organisasjonen Azazel’ tydeliggjeres gjennom

188 Akunin, 2002a, s. 142.
189 Akunin, 2002a, s. 73.
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demonnavnet. Det er rimelig & anta at de revolusjonare mot slutten av det 19. arhundre ikke
hadde som mal 4 edelegge uten etterpa & bygge opp en verdensorden som i deres gyne var
bedre enn det bestaende. Slik vil ogsa Azazel’ forbedre verden, bare metoden er annerledes.
Likheten er at begge grupperingene ikke skyr noen midler for & né sitt mal. Akunins sympati
ligger nok mer hos Azazel” og deres metoder enn hos de voldelige revolusjonare, men hans
endelige standpunkt er, ikke ulikt Dostoevskijs, at mélet ikke kan hellige middelet.

I motsetning til PyZovs hang til sentimentale overdrivelser som understrekes av hans
siteringer og “namedropping” av forfattere, understreker bruken av litteraere hentydninger i
forbindelse med Brilling heller hans sympatiske karakteregenskaper. Han fremstér heller ikke
som en av bokens mest usympatiske personer, til tross for sin tilherighet. Det er denne typen
personfremstillinger som far leseren til 4 tvile pa Azazel’s ensidige ondskap. Jeg har allerede
nevnt hvordan Brilling siterer Besy, og dobbeltheten i dette aspektet; en annen side av saken er
hvordan det viser Brillings evne til 4 folge med 1 tiden. For det forste har han lest Besy, som ble
skrevet cirka fire &r for handlingen i Azazel’ tar til. Dessuten understrekes hans innsikt i hva
som foregir under overflaten pd det russiske samfunnet. Dette kommer ogsa frem et annet sted
i boken, hvor Brilling siterer, for en noe uforstiende Fandorin, Nekrasovdiktet Rycar’ na cas
fra 1862. Ogsa her er det snakk om de revolusjonere: ”Hy, ctuxorBopenue y Hekpacoa: «Ot
JUKYOIIUX, MPa3IHO OOJITAOIINX, 00arpsIOIIUX PYKH B KPOBH, YBEIH MEHS B CTaH
IMOTHOAIOIINX 3a BEJIUKOE HEII0 mo6sr”'?°, Selv om Brilling er motstander av de
revolusjonere, understreker frasen hans egen og organisasjonen Azazel’s idealisme.

Akunin trekker ikke bare inn russiske forfattere. For eksempel begynner forbryterens
fortellerstemme 1 Dekorator med det kjente sitatet fra Shakespeares Hamlet: What a piece of
work is man!”'®!. Ogsa Mark Twain nevnes i forbifarten av Lady Ester i Azazel’. Hun skal ha
gitt ham ideen til en historie, hvor: ”...;mo1e#i OlIEHWBAIOT HE TIO UX PEATBHBIM JIOCTHKEHUSM,
a 110 TOMy MOTEHIIHAIY, TI0 TOMY TATaHTY, KOTOPBIH GBI B HUX 3a50%KeH npupooii” 2. Dette
motivet passer utmerket inn i Lady Esters teorier om oppdragelse og hennes begreper om
menneskeverd.

I Azazel’ er kanskje den mest opplagte littereere hentydningen den til et av den russiske
sentimentalismens mest sentrale verker, nemlig Karamzins Bednaja Liza fra 1792. Verket
beskriver en romanse mellom en bondepike, Liza, og en lapsete ung adelsmann ved navn Erast.

Karamzins Erast forforer Liza og overgir henne siden for et fornuftsekteskap med en annen,

19 Akunin, 2002a, s. 162.
1 Akunin, 2002d, s. 165.
192 Akunin, 2002a, s. 78.
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noe som forer til at Liza gar hen og drukner seg. Sammenfallet 1 navn ber vare overflodig &
kommentere. Selv om ikke boken og forfatteren nevnes ved navn for sent i romanen'®, leder
likevel helten og heltinnens navn raskt tankene til det tragiske utfallet i Bednaja Liza. Selv om
ikke Akunins Erast overgir sin Liza for en annen kvinne, forer hans handlinger indirekte til at
hun settes 1 fare og der. En tragisk skjebne er implisitt i navnevalget.

For de fleste russere som har fatt litteraturen inn med morsmelken er kanskje ikke de
direkte hentydningene noen stor utfordring, selv om kjennskap til nevnte litteratur utvider
forstaelsen av romanene. Da kan det vaere vanskeligere a finne uuttalte paralleller til litteraere
situasjoner og personligheter. Under vil jeg utrede noen slike tilfeller.

Ogsé her er det ikke bare russiske forfattere Akunin henter inspirasjon fra. Som
tidligere nevnt har den dramatiske slutten i Azaze!l’ utvilsomt store likheter med Ian Flemings
James Bond-fortelling On Her Majesty’s Secret Service. Av andre tilfeller kan nevnes
Koronacija, hvor fortellervinkelen ligger hos butleren Zjukin. Zjukin opptrer som en korrekt
herre som vet & beherske sine impulser. Han har store problemer med & uttrykke sine varme
folelser overfor husets franske barnepike, Emilija. Denne situasjonen har mye til felles med
forholdet mellom butleren Stevens og husholdersken miss Kenton i Kazuo Ishiguros The
Remains Of The Day fra 1989. Ogsa Ishiguro bruker den overfladig korrekte butleren som
fortellerstemme, og 1 begge romaner beskrives betydningsfulle historiske hendelser gjennom
dennes oyne innimellom bemerkninger om stovterking og kaffeservering.

Men det er som sagt flest hentydninger til russisk litteratur. De fleste vil nok merke seg
likheten mellom Akakij Akakievi¢ fra Gogols Sinel’ og Fandorin, der han i begynnelsen av

romanen sitter med sine avskrifter:

Kcasepuii ®eodpuiakToBiY YIOTHO 3€BHYJI U B3TJITHYJI TOBEPX YePENaxoBOro MEHCHE
Ha MMCHbMOBOJIUTENISI, YNUHOBHUKA 14 kiacca Dpacra [lerpoBruua @annopuHa, B TpETHI
pa3 MepenuchIBaBIIETO HEACTbHBIN OTYET AJIs TOCIIoIMHA 00ep-moauleMencrepa.
[...] Her, romy6uuk, THI YK HE CHiela, 10 CTApUHKE, TYCUHBIM MEPBIITKOM, CO BCEMU
pocuepkamu U KpeHaenbkamu. Ero npeBocXoJuTenbCTBO CaMU IIPH UMIIEPATOPE
Hukonae ITaBoBrde B3pacTaiy, MOPSIOK M YHHOMOYATAHAE TIOHUMAIOT .

Karaktermotsetningen mellom Grusin og Brilling leder uvilkérlig tankene hen til Turgenevs

Otcy i deti, og til motsetningen mellom den aldrende romantikeren Pavel Kirsanov og

13 P4 side 190 i Azazel’ gjores leseren eksplisitt oppmerksom pa hentydningen til denne romanen gjennom
Lizas ord: “U Tak y MEHS KpacHBO MOIy4asoch. TONBKO JKaIOCTIMBO OYSHb U HEIIPEMEHHO C TParnuecKuM
KOHIIOM. D10 u3-3a «beanoit JIuze. JIuza u Opact, noMHuTE?”.

194 Akunin, 2002a, s. 10.
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nihilisten Bazarov. Brilling, som Bazarov, tror pd fremskritt, deduksjon og effektivitet, mens
Pavel og GruSin begge er av den gamle skole, med sans for effekter og romantikk. Likheten
mellom de to motsetningsparene understrekes ytterligere av de tradisjonelle Grusins og Pavels
motvilje mot de unges materialistiske livssyn og ikke minst mot deres bakgrunn; bade Brilling
og Bazarov er av raznocincy, det vil si den gruppen radikale intellektuelle uten adelig bakgrunn

som gjorde seg sterkt gjeldende utover pa 1800-tallet'®

. I hvert fall uttrykker Grusin en mild
misngye mot Brilling og de omstillingene han bringer med seg: ”Yyemrs, kakas ntura?

W3 HOBBIX, M3 pa3HOUYMHIIEB, YeJIOBEK Oyaymiero. Bee mo Hayke nemaer. Mactep 1Mo XUTpeIM
nenam, He HaM ¢ ToOoi yeta”. — Kcapepuiit @eodunakTroBUd CEpaAUTO XMBII(HyJ'I”l%.

Ogsé begges navn og oppfoersel understreker motsetningen mellom nymotens
rasjonalisme og den gammeldagse russiske vaerematen. Det tyskklingende navnet Brilling
vitner om vestlig rasjonalisme, mens Grusin lyder tradisjonelt russisk. Brillings hurtige
bevegelser og ekstreme effektivitet star i sterk kontrast til Grusins bedagelig anlagte vesen og
motvilje mot hardt arbeid. Ikke minst vitner Brillings utskiftning av politistasjonens samovar
med en telegraf om de to personlighetenes ulike innstilling. Man kan ane en parallell ikke bare
til Turgenev, men ogsa til Goncarovs Oblomov og motsetningsparet Oblomov og hans halvt
tyske venn Stolz. Grusin er dog ikke like tiltakslas som den late og apatiske Oblomov, men

Akunin far likevel uttrykt motsetningen mellom det tradisjonelle russiske og det progressive

europeiske.

6.3 Dueller og gambling

Akunins litteraere allusjoner, bdde de direkte uttalte og de subtile, hever romanene opp fra det
triviallitteraere og knytter dem tettere opp til den klassiske tradisjonen. Det er neppe heller
tilfeldig at Akunin innferer noe som forbindes sterkt med den romantiske litteraere
tradisjonen, nemlig dueller og gambling, i Azazel’.

Dueller og kortspill florerer i bdde vesteuropeisk og russisk litteratur, og er noe de
fleste forbinder med romantikk, haye @resbegreper og ridderlighet, men ogséd med dekadanse
og spenning. Akunin spiller pa disse oppfatningene nér han i 4zazel  innferer hele to dueller
og en kortspillepisode. Slike momenter har selvfolgelig ogsa tilknytning til de triviallitteraere

genrene. Begge kan hore hjemme i1 eventyrs- og ridderromaner, og begge er virkemidler for &

1% Dina Roll-Hansen, 1997, "Streljalis’ my”. Pistoldueller i russisk litteratur. Hovedoppgave i russisk litteratur,
UiO. s. 56.
"% Akunin, 2002a, s. 65.
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oke den spenning og dramatikk som er ngdvendig i en kriminalroman. Men den
litteraturkyndige leser vil raskt konstatere at forekomstene av dueller og gambling 1 Azazel’
ikke sd mye er forbundet med romantisk triviallitteratur, som med sin dype forankring i
klassisk litteratur og ikke minst i kulturbevisstheten hos mange russere.

I Russland falt duellenes storhetstid sammen med de romantiske stremninger 1
litteraturen. De representerte en romantisk tankegang hvor individets frie utfoldelse stod i

sentrum197

. Dueller i litteraturen forbindes ofte med de romantiske forfattere som Puskin og
Lermontov, som begge har bidratt sterkt til & gi duelltradisjonen sterk symbolverdi. Ikke bare
dade begge dikterne 1 dueller, det kryr ogsa av dueller 1 deres diktning. Som eksempler kan
nevnes Puskins duellerende Silvio 1 Vystrel’, Onegin og Zareckij i Evgenij Onegin og
Lermontovs Pedorin og Grusnickij i Geroj nasego vremeni. Men ogsa Turgenev, Cechov og
Tolstoj inkluderer duellen i sine verker, for eksempel duellen mellom Bazarov og Pavel
Kirsanov i Otcy i deti, Cechovs Duel’ og Pierre og Dolochov i Vojna i mir. Selv Dostoevskij,
som man ikke umiddelbart forbinder med littereere dueller, inkluderte dueller i de fleste av sine
verker'”®. Foruten den romantiske sfaren kunne den litterare duellen ogsé ha en satirisk
funksjon, gjennom & utnytte den naere sammenhengen mellom duelltradisjonen og
sosietetslivet. Puskin viser hvordan unge adelsmenn narmest av ren kjedsomhet bldste opp
bagateller til viktige saker for & f& muligheten til & duellere. Slik parodieres tidens romantiske
ideer gjennom & drive gjon med duellenes heroiske sider'”’.

Akunin har som sagt inkludert to dueller i Azazel’, av hvilke ingen foregér etter
alminnelig duellkodeks. Den forste duellen, som foregér mellom overklassestudentene
Achtyrcev og Kokorin, er en sékalt ”amerikansk rulett”. Dette fenomenet kjenner vi i dag
under navnet “russisk rulett”, noe Akunin driver gjen med ndr han lar Achtyrcev fortelle:
”KOKOpUH I'Zie-TO PO aMEPUKAHCKYIO PYJIETKY POUYnTal, HoOHpaBuiock emy. Ckaszan, n3-3a
Hac ¢ T060it, Ko, ee B pycckyro mepenMeHyor, BoT yBuauibs™ . Denne forste duellen er
ogsa uvanlig i den forstand at ingen av duellantene har direkte utfordret den andre; de har tvert
imot ikke noe spesielt utestiende med hverandre. Det er Amalija BeZetskaja som star bak selve
utfordringen. Slik sett er det ikke spersmal om noen @resoppreisning, men om a vinne en

premie, nemlig Amalijas gunst. De to godtar utfordringen av frykt for a virke feige. Dette

17 Roll-Hansen, 1997, s.19.

%8 Irina Reyfman, 1999, Ritualized Violence Russian Style. The Duel in Russian Culture and Literature.
Stanford, California: Stanford University Press. s. 192.

" Roll-Hansen, 1997, s. 89.

*% Akunin, 2002a, s. 59-60.
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elementet er kanskje det mest sentrale innen duellinstitusjonen; frykten for nedverdigelsen ved
a bli stemplet som reddhare var storre enn frykten for & miste livet.

Den andre duellen har et mer “normalt” utgangspunkt. Grev Zurovs aggresjon etter 4 ha
tapt store penger i spill til nybegynneren Fandorin utleser en utfordring fra Fandorins side. Det
er tilsynelatende en bagatell som utleser Zurovs raseri; Fandorin smiler fordi han plutselig
husker betegnelsen pé et av kortene. Zurov lener seg over bordet, klapser Fandorin pé haken og
lener seg utfordrende tilbake: ” — fI, kaxercs, He yOeraro, — mporeant 3ypoB, HE CBOJIS TJa3
¢ DangopuHa. — EC/H KTO 4yBCTBYET cebsl YSI3BICHHBIM, FOTOB COOTBETCTBOBATS .,
Fandorins sterste frykt er & virke feig: ” B ymax y Opacra [leTpoBuya yxacHo 1rymerno,

”202, - og han utfordrer. A sl en

1 0osJICS OH ceivac TOJIBKO OJJHOIO — HE CTPYCHUTD ObI
adelsmann i ansiktet fremkalte den gang med nedvendighet en utfordring, og Irina Reyfman
skriver nettopp at et slag i ansiktet ofte startet bade de littereere og de virkelige dueller. Hun
nevner som eksempler blant annet PuSkins Vystrel og Lermontovs Maskarad. Ogsa
Dostoevskijs dueller inneholder orefiker, hvorav den mest beromte er den gitt av Satov til
Stavrogin i Besy”"”.

Kokorin og Achtyrcev trekker lodd om hvem som skal begynne & skyte, og ogsa
duellen mellom Zurov og Fandorin innebarer et sjansespill; nemlig kortspill. Zurov ensker en
vanlig duell; tyve skritts avstand med barrierer og & skyte nar man vil. Siden tyve skritt er en
relativt lang avstand er det tydelig at han ikke narer noe sterkt enske om & drepe sin
motstander. Fandorin derimot, inspirert av Achtyrcevs fortelling, foreslar a spille kort om det.
Den som taper skal skyte seg. Slik kunne man ogsa unnga ubehageligheter, all den tid dueller

var forbudt og de innblandede 1 beste fall risikerte fengselsstraft:

Bpocum xkpebuii, 1 KOMy BBITIAJET — IMOMAET Ha ABOP Ja 3acTpenuTcs. be3o Beskux
OapbepoB. Y HEMpHUATHOCTEH MOTOM caMblii MUHUMYM. [Ipourpacs 4enoBexk,

J1a ¥ IyJII0 B 100 — OOBIYHOE JIEJI0. A TOCIIO/Ia CIIOBO YECTH JaayT, UYTO BCE B TalHE
octaHercs. BepHo, rocnozxa?204

Zurov jukser og Fandorin taper. Han bestemmer seg for & skyte seg der og da, men det viser
seg at Zurov har temt revolveren for kuler. Imponert over unge Fandorins mot vil han drikke

dus og gjere opp.

201 Akunin, 2002a, s. 92.
202 Akunin, 2002a, s. 92.
203 Reyfman, 1999, s. 4.
204 Akunin, 2002a, s. 94.
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Det & trekke om hvem som skulle bega selvmord er ikke en vanlig form for duell 1
litteraere verker, men i 1861, femten ar 1 tid for handlingen 1 Azazel’ tar til, forekom i
virkeligheten en beremt slik duell, i Russland kalt ”amerikansk™ duell. Denne foregikk mellom
Warszawas militerguverner A.D. Gershtentsveig og grev K.K. Lambert, generalguverner i
Polen. Saken berorte hoyere statsanliggender, og det ville vere pinlig for den russiske stat
dersom en uoverensstemmelse mellom to s& heyt graderte embetsmenn lekket ut til
offentligheten. Derfor ble en amerikansk duell benyttet slik at det skulle se ut som selvmord™®.
Kanskje har denne beremte duellen veert til inspirasjon for Akunin som har latt begge Azazel’s
to dueller vaere varianter av amerikansk duell. Et viktig aspekt ved denne type duell er dens
uunngaelig fatale utfall. I en alminnelig duell var det mulig a bare skade sin motstander, eller
til og med a skyte i luften. Amerikanske dueller var et sjansespill uten muligheter for
individuell pavirkning.

At en kvinne er utfordreren til duellen mellom Achtyrcev og Kokorin er ogsa et uvanlig
trekk, men det var ikke uvanlig & duellere pa grunn av en kvinne. Et typisk eksempel er duellen
mellom Onegin og Lenskij, hvor Lenskij utfordrer etter at Onegin har flertet med hans
forlovede. Ogsa duellen mellom Pecorin og Grusnickij dreier seg om en dame, og dette er ikke
det eneste trekket Akunin kan ha lant fra denne littereere duellen. Ogsé i Geroj nasego vremeni
blir skyterekkefolgen avgjort ved loddtrekning, og Pecorins vdpen har blitt fylt med leskrutt,
som en parallell til Fandorins uladde revolver. I likhet med duellen mellom Kokorin og
Achtyrcev ender begge disse litterere dueller med at en av de to vennene der, noe som
tilsynelatende burde vert unedvendig, konfliktens kjerne tatt i betraktning.

Ikke bare dueller har sterkt rotfeste i den russiske litteraturen. Gambling er ogsa et mye
omskrevet fenomen, i tillegg til at mange av de store forfatterne selv 1a under for gamblingens
tiltrekningskraft. Bade Puskin, Tolstoj og Dostoevskij var ivrige spillere, i likhet med flere av
sine mindre kjente samtidige. Russisk liv og litteratur i det nittende drhundre florerte av
gamblingscener, hvorav mange involverte falskspillere og fortvilte adelsmenn som hadde tapt
hele sin formue i kortspill*®. P4 lik linje med duellene ble ogsé gambling assosiert med adel,
og tap 1 kortspill spilte en viktig rolle nér det gjaldt adelens begynnende fattigdom i dette

drhundret.

205 Reyfman, 1999, s. 20.
296 Tan M. Helfant, 2002, The High Stakes of Identity. Gambling in the Life and Literature of Nineteenth-
Century Russia, Evanston, Illinois: Northwestern University Press. s. xiii.

96



De fleste spillene var basert pd hasard og ikke pa kalkulering. Bank var det mest
populzre, ogsd kjent som tett beslektede varianter under navnene Faro (faraon), og Stos™’,
som er det Fandorin spiller med Zurov. Den kanskje mest kjente spilleren i russisk litteratur,
Puskins Herman fra Pikovaja Dama, taper alt pa den skjebnesvangre spardamen i spillet Faro.
At Herman og Fandorin begge spiller nert beslektede spill er ikke den eneste hentydningen til
Pikovaja Dama fra Akunins side: der Hermans skjebne blir beseglet av spar dame, er det spar
knekt som blir Fandorins skjebnekort. Spar knekt lager ogsa senere vanskeligheter for
Fandorin, i fortellingen Pikovyj valet. Det kan ikke veere stor tvil om hvor Akunin har hentet
inspirasjon til dette fra.

Det er ikke bare i Pikovaja Dama at kortspill har en viktig rolle. Et &penbart eksempel
er Dostoevskijs /grok, men det finnes ogséd mindre igynefallende tilfeller. For eksempel er
arsaken til at Erast fra Bednaja Liza mé innga fornuftsekteskap med en annen nettopp at han

1?°. At navnet Erast forbindes med gambling

har tapt store deler av sin formue 1 kortspil
understrekes ogsa av det faktum at forfatteren og gambleren I.E. Velikopolskij i 1928 ga ut
poemet "To Erast: A Satire on Gamblers™". At Akunin lar sin Erast ikke bare ha et unaturlig
hell i hasardspill, men ogsé vare langt fra noen spillernatur, bade understreker og snur dette
tilfellet pa hodet.

Man kan altsé si at Akunin ”l&ner” bade dueller og gambling fra den klassiske russiske
litteraturen, og dette knytter romanen tettere opp til den klassiske tradisjonen. Disse

fenomenenes tvetydige karakter korresponderer med nivaene i Akunins romaner: forbundet

med pé den ene siden spenning, villskap og aggresjon, pa den andre med elitekultur.

6.4 Parodier pa romantikken

Som Puskin parodierer ogsd Akunin til en viss grad meningslesheten i duellscenene. Det er lite
samsvar mellom forbrytelse og straff. De to studentene har ikke noe uoppgjort seg imellom, og
Fandorins lille smil 1 forbindelse med kortspillet burde heller ikke vaere grunn nok til & miste
livet. Likevel krever duellene 1 hvert fall ett meningslest offer; den unge Kokorin. Slik kan det
hele tolkes som en parodi pa romantikkens “unge dede”, og pa de romantiske
vrangforestillinger som hersket i enkelte grupperinger. Disse unge dede var et populert motiv i

romantikken. Et betegnende eksempel er hobbypoeten Lenskij 1 Evgenij Onegin, og ikke minst

27 Helfant, 2002, s. 9.
298 Helfant, 2002, s. xviii.
29 Helfant, 2002, s. xxiii.
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Goethes unge Werther, som inspirerte flere generasjoner poeter og forfattere. Parodi pa
romantikken blir det ogsa nar den ennd romantiske Fandorin forseker & forklare Grusin hvorfor

en belge av selvmord blant unge forekommer:

Bri1 jxenaere 3Hath nouemy? Ham, MOsoabpIM, B BallleM MUPE TOIIHO |[...]| Bammu
ujeanbl — Kapbepa, J€HbI'Y, IOYECTH — JUIsl MHOTUX U3 HAC HUYETO HE CTOST.

He o Tom Ham Teneps MeuTaeTcs. Bbl uTo ke Tymaere, CipocTa NUIIYT PO
sanueMHI0 camoyouiicT? Jlyumme u3 06pa30BaHHOM MOJIOJICKH YXOIAT,
3aJI0XHYBIIMCH OT HEXBATKU AYXOBHOI'O KUCJIOPO/IA, a Bbl, OTIHI OOIIECTBA, YPOKOB
s ce0st HUUYTh He usBekacre!” '’

Nar Grusin godmodig gjer narr av ham, begynner Fandorin selv & dagdremme om sin egen

dad:

«Packaetech, KcaBepuit ®eodunaktoBud, Aa Mo3aHO OYIET», — MCTUTEIBHO
mnmoaymall OH, XOTs OO0 cen MHWHYTBI MBICJIb O C&MOy6PII>iCTBG B I'OJIOBY €MY HHUKOI'1a
elle He MPUXOIUIa — CIIHIIKOM KMBOTO XapakTepa Obu1 roHomia. Hactynuna
tuinrHa: GaHIOPUH MPEACTABISIT CKPOMHYIO MOTHIIKY, 3@ IIEPKOBHOM orpaaon u 6e3
KpecTa, a [ pylH To BOAMUI HalblieM M0 CTPOYKaM, TO IPUHUMAJICS IIENeCTETh
JUCTKAMH

Dette er ikke den eneste gangen Fandorin kontemplerer sin egen ded og begravelse:

breiBano, Opact [letpoBrud noBOaAMI ce0s 1O YMIIIBHBIX CJIE3, IPEICTABIIASA, KAKUMU
clioBaMU OyAyT BCIIOMHHATH €ro, 0e3BpeMEHHO MOTHOIIETo repos, APy3bs U Bpary,
Kakue peur OyayT 3By4YaTh HAJ pa3BEpPCTON MOTUIOW. MOXHO cKa3aThb, BCS FOHOCTh
MpoIJIa B ’TUX MEUTAHUAX .

Ogsa Liza deler sine romantiske forestillinger om egen ded med Fandorin, noe som peker frem
mot den tragiske slutten, men som ogsa kan sees som et ledd i parodieringen av temaet. Ikke
minst understreker det parets ungdommelig romantiske dremmerier.

Det er ikke bare i Azazel’ at Akunin kommer inn pa temaet ung og tragisk ded. I
Ljubovnica Smerti, hvor handlingen dreier seg om en dekadent moskovittisk selvmordsklubb,
har Fandorin et radikalt mindre romantisk syn pa deden. Han har blitt en tilhenger av livet. Slik
tydeliggjores ogsa Fandorins markante forandring etter Lizas dod og den modningsprosessen

han har gjennomgatt.

210 Akunin, 2002a, s. 24.
21T Akunin, 2002a, s. 25.
212 Akunin, 2002a, s. 140.
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Romantiseringen av helten og heltinnen og dens parodiske funksjon er noe som lofter
romanen opp fra den triviallitteraere standarden, bade gjennom sitt humoristiske innhold og
gjennom & knytte opp til den klassiske littereere tradisjonen. Det parodiske skaper distanse til
trivialgenren, som ikke vanligvis kjennetegnes av parodi og ironi. Slik er parodieringen ogsa en
madte & heve romanenes kvalitet pd. Samtidig som Akunin gjer bruk av romantikkens dueller og

gambling, latterliggjor han dem, og opprettholder et inntrykk av metalitteratur.

6.5 Fiendebildet: litteraere stereotyper og nasjonalsjavinisme

Jeg har allerede nevnt hvordan Akunin problematiserer fiendebildet, og at dette er
sammensatt og komplekst. Men Akunin benytter seg ogsé av sjabloner og litterare
stereotyper for & tydeliggjore bildet av fienden. Gjennom 4 bevisst spille pa russernes
nasjonalsjavinisme og fordommer mot utlendinger, samt pa en generell djevelmytologi,
bryter Akunin med de triviallitteraere forventningene.

Mange av Fandorins fiender har trekk som forekommer hyppig i litteraturen for a
karakterisere noe ondt eller djevelsk. For eksempel har en ond person i bekenes verden ofte en
eller annen form for defekt. Denne defekten kan vare bade fysisk og mental. Ofte er det snakk
om noe ved ansiktsfysiognomien, gjerne at det er noe i veien med gynene og synet, eller at de
som djevelen selv er halt, har klumpfot eller liknende. Mange har dessuten talefeil eller
sprikfeil, og ikke minst er de ofte utenlandske. Djevelmotivet er hyppig brukt i all slags
litteratur, og i den russiske litteraturen ofte forbundet med forfattere som Dostoevskij, Gogol’
og ikke minst Bulgakov. Det kanskje mest opplagte litteraere forbildet er Bulgakovs Voland fra
Master i Margarita. Voland blir beskrevet som innehaver av nettopp slike kvaliteter som ulik
oyefarge og mulig halting, og ikke minst som utlending av ubestemmelig opprinnelse.

Akunin kan med sin bakgrunn som litteraturviter boltre seg i intertekstuelle elementer
og litteraere paralleller. For det forste er pafallende mange av Akunins skurker utlendinger.
Dette gir muligheter til bdde & spille pd nasjonalsjavinisme og pd djevelsymbolikk. Det at
skurken ikke er russer appellerer til den relativt utbredte russiske nasjonalsjdvinismen som
henger igjen bdde fra storhetstiden for revolusjonen og fra skremselspropagandaen i
sovjetperioden. Akunin skaper et fiktivt nasjonalt russisk fellesskap gjennom & gi leserne et
felles fiendebilde. Slik kan det & sverte utlendinger vare effektivt for a stille helten 1 et bedre
lys, i hvert fall p et enkelt plan. Bdde Lady Ester og Mr. Cunningham er britiske, mens den
gale professor Blank er tysk og Bezetskaja sannsynligvis sveitsisk. Alle, unntatt Bezetskaja,

snakker de enten ikke russisk i det hele tatt, eller med sterk aksent. De har altsd en slags
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talefeil. Den russiske Brilling derimot kan ikke skilte med andre defekter enn sitt tyskklingende
navn, noe som kan betegne hans mer sympatiske rolle i romanen.

Ikke bare 1 Azazel’ er fienden utenlandsk. Mary Sanfon i Leviafan, Achimas fra Smert’
Achillesa, Anvar-éfendi fra Tureckij gambit, Dr. Lind fra Koronacija; alle er de av utenlandsk
opprinnelse. Achimas er til alt overmal halvt tysk jede, halvt kaukasisk muslim, og har 1 tillegg
en “defekt”; han har merkelige lyse, nesten gjennomsiktige eyne. Forbryteren i Dekorator,
(som viser seg & vare Jack the Ripper!), er av ukrainsk opprinnelse, og har en kraftig bondsk
dialekt. Dr. Lind far til og med @ren av a utvise sin forakt for det russiske sprak, der hun som

den franske barnepiken Emilija radbrekker et dikt av ’vasego uzasnogo poéta Puskina”:

O BBI, KOTOXBIX TXENETAN
EBXOMBI CHIIBHBI IIEMEHA,
O ramiel xumiable (ce sont nous, le francais)! M BbI B MOTHITBI TTAJTH.

O crxax! O rxo3Hbl BXxemeHa!> >

Ikke tilfeldig far den maktsyke Dr. Lind sitere diktet ” Vospominanija v carskom sele” (1814),
som blant annet dreier seg om den ikke mindre maktsyke Napoleon.

Denne svartmalingen av alt ikke-russisk kunne virke unyansert dersom det ikke ogsa
her kom til syne flere likheter mellom helten og fiendene. Ogsa Fandorin har en talefeil, og en
dertil ganske kraftig en, nemlig stammingen. Ogsd navnet hans tyder pé europeisk avstamming,
noe vi ogsa far bekreftet i Akunins senere roman Altyn-tolobas. Der fér vi vite at en av den
russiske Fandorinslektens forfar, tyskfodte Kornelius von Dorn, kom til Russland pa 1600-
tallet. Alti alt kan vi slé fast at nér det gjelder litteraere virkemidler 1 beskrivelser av det onde
nyanserer Akunin bildet ved 4 la sin helt ha mer til felles med sine motstandere enn det ved

forste ayekast kan virke som.

6.6 Filosofi og moral

De fleste kritikere er oppmerksomme pé at et av de kanskje viktigste aspektene ved Akunins
romaner er det litteraere spillet leseren fores inn i. Men det synes ogsa & vaere relativt stor
enighet om at romanene ikke inneholder noe dypere filosofisk budskap, med unntak delvis av
at et liberalistisk standpunkt av og til skinner igjennom. Kulturologen og doktoranden Georgij

Ciplakov er en av de som er uenige i dette. I artikkelen ”Zlo, voznikajo$¢ee na doroge, i DAO

213 Boris Akunin, 2003, Koronacija, ili Poslednij iz romanov, Moskva: Zacharov. s. 217.
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Erasta Fandorina™'* forseker han & vise hvordan Fandorin-serien gjenspeiler forfatterens
ideologiske forankring 1 estlig, 1 seerdeleshet kinesisk, filosofi. Ciplakov hevder at Akunin er
Fandorins egentlige fiende og den som setter helten pé prevelser. Denne antagonismen
kommer av at Akunin representerer taoismen, mens Fandorin, ifelge Ciplakov, er en typisk
tilhenger av konfutsianismen. Ciplakov argumenterer for dette blant annet gjennom a vise til
betydningen av pseudonymet Akunin, som har konnotasjoner til bide “ond mann”, som
Fandorins fiende, og til Bakunin, som her da representerer den anarkistisk innrettede taoismen.
Den rettskafne Fandorin pé sin side er opptatt av a felge reglene og overholde pliktene, helt i
trad med den normbaserte konfutsianismen. Ciplakov er relativt overbevisende 1 sin
argumentasjon, men diskusjonen om hvorvidt Akunin/ Cchartigvili har tatt et bevisst
standpunkt til spesifikke kinesiske filosofier under skrivingen, vil jeg ikke begi meg inn pa.
Ikke desto mindre har argumentasjonen andre interessante poenger. Blant annet papeker
Ciplakov at Fandorins verste fiender, utenom den ansiktslase forfatteren, er de som utferer
kriminelle handlinger pd grunn av sine ideer og ikke for vinnings skyld. Ciplakov kaller disse

#2135 Forskjellen er at forstnevnte er bade

fiendene for antihelter” i motsetning til “motstandere
farligere og sterkere fiender, fordi det er disse Fandorin har mest til felles med nar det gjelder
filosofiske og moralske standpunkter. Jeg har allerede argumentert for likhetene og
motsetningene mellom Fandorin og fienden Azazel’ og Lady Ester, men dette gjelder ogsé, som
Ciplakov ogsé papeker, i stor grad den idealistiske Anvar-éfendi fra Tureckij gambit’’’. Bade
Lady Ester og Anvar-éfendi har hoyverdige beveggrunner for 4 bega forbrytelser, og ville
neppe tydd til kriminelle handlinger dersom ikke mélet var godt. Dermed havner Fandorin i et
moralsk dilemma, og skurkene fér et forsprang. Motstanderne derimot, begér forbrytelser pé
grunn av en eller annen form for vinning, som Dr. Lind fra Koronacija eller Momus fra
Pikovyj valet, eller av en eller annen form for besettelse eller sinnsforvirrelse, som Achimas i
Smert’ Achillesa og Sockij i Dekorator. Det moralske spersmalet blir mindre viktig og
Fandorin kan foreta avstraffelsen uten store kvaler.

Selv om slike forsek pa & finne en dypere mening i Akunins kriminalprosa har gitt til
dels overbevisende resultater, har forfatteren selv som tidligere nevnt gjort det ganske klart
hvordan han ser pa sin rolle som folkeopplyser. Akunin uttalte i et intervju at han ikke har som
mal a popularisere eller propagandere noe bestemt standpunkt, og at i de tilfeller et synspunkt

fremheves er det for & forklare noe ved personenes karakterer, ikke for & hevde egne

214 Georgij Ciplakov, 2001, “Zlo, voznikajus¢ee na doroge, i DAO Frasta Fandorina”, Novyj Mir,11,s. 159-181.
215 Ciplakov, 2001, s. 163.
216 Ciplakov, 2001, s. 176.
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meninger®'’. Han forsoker bare & legge frem forskjellige synspunkter for leseren gjennom 4 la
sine karakterer diskutere dem, og forvansker situasjonen ytterligere giennom & hevde at det
ikke alltid er de positive heltene som er talerer for hans meninger. Grunnen til at han forseker &
unnga 4 blottlegge ideologiske standpunkter, sier Akunin, er at & opptre som folkeopplyser ikke
er hans jobb, og at det rent ut sagt kan vaere skadelig for den belletristiske genren. Han vil ikke

218 Til tross for disse uttalelsene er det fristende 4 lete etter

oppdra leseren, men leke med ham
bakenforliggende ideologi og moralsk syn hos Akunin. Jeg har allerede foreslatt at den
lgsningen Akunin gir oss pa det moralske dilemmaet nér det gjelder uproporsjonale forhold
mellom mal og middel, er at malet ikke kan hellige ethvert middel. Fandorin kan ikke godta
Azazel’s eller Anvar-éfendis mord i det godes navn. Her kan man se konturene av et klassisk
littereert dilemma: motsetningen mellom den Dostoevskij-inspirerte motviljen mot a la mélet
hellige midlet, klart uttrykt i Brat ja Karamazovy og Prestuplenie i nakazanie, og den
puskinske respekt for det hoyere mél, slik den fremstilles 1 blant annet Mednyj vsadnik. Akunin
stiller seg pa Dostoevskijs side. Ofrene blir for store til at Lady Ester og Anvar-éfendi kan f4
ture frem uhindret.

A se Akunin som Fandorins egentlige motstander kan ha noe for seg ettersom det er
Akunin som har tildelt Fandorin hans egenskaper, og at det til syvende og sist er forfatteren
som bestemmer over sine karakterers skjebne. Ogséd Andrej Rancin er inne pd disse tankene.
Det er forst i den siste romanen i serien, A/maznaja kolesnica, at Akunin gjor klart for leseren

95219

hva akunin betyr pa japansk: “zloj ¢elovek, ne liSennyj opredelennych principov”’””. Rancin

sper om hvorfor Akunin er nettopp akunin:

To 11 moTOMY, 4TO OH HCKYCHO IHIIET IIPO KPOBb U CMEPTH, TO JIU IIOTOMY, YTO OH U
€CTh CaMBIi TJIaBHBIN Bpar, «3710i yenoBek» At @angoprHa. OT AKyHUHA Beb BCE
3aBHUCHUT: 3aX04y — ITOCTABJIIO 3aIATYI0, U OyAeT kuth Dpact IleTpoBuy, 3axouy —
MTOCTABJIIO «TOUYKY ITyJI» B KOHIIE OYEPETHOTO pOMaHam.

En av egenskapene Fandorin har blitt tildelt av sin skaper er hellet i hasardspill, som
understreker hans gode karakteregenskaper, siden et slikt hell neppe ville blitt tildelt en hvilken
som helst uansvarlig person. Samtidig brukes det unaturlige hellet til & forsterke inntrykket av
hans manglende evne til & vare lykkelig. Akunin understreker det faktum at en heldig person

ikke nedvendigvis er en lykkelig person, og innforer dermed et snev av lykkefilosofi. Fandorin

217 Solnceva, 2000.
218 Solnceva, 2000.
219 Rangin, 2004, s. 242.
220 Ranéin, 2004, s. 242.
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kan ikke glede seg over spillet og har ogsa bare materiell gevinst igjen for det; et henspill pa
det velbrukte ordtaket "hell i spill, uhell i kjaerlighet”. Fandorin blir etter hvert rik, men legger
ikke vekt pé det. Etter den fatale hendelsen med Liza ender de fleste kvinnehistorier sergelig.
Ogsa hans andre store kjerlighet, Midori O-Jumi, der, 1 hvert fall er det hva Fandorin blir ledet
til & tro. Selv om kvinner tiltrekkes av Fandorin, opptrer han etter hvert naermest som en
desillusjonert mann som forseker & holde seg unna altfor felelsesladede situasjoner. De
personene han knytter til seg ma ofte av en eller annen grunn forlate ham, enten de der, som
Liza i Azazel’ eller Tjul’panov i Dekorator, eller ma forlate ham av andre arsaker, som
Angelina 1 Dekorator eller Addi 1 Pikovyj valet. Hans privatliv kommer i annen rekke. Plikten
og @ren er viktigere. P4 denne méten har Akunin skapt en helt som 1 stor grad forbindes med
den klassiske litteraere tradisjonen; en helt som aldri kan bli helt lykkelig. Slik vises ogsa
hvordan det er de ideologiske ”antiheltene” som kan pafere Fandorin sterst skade.

Vi ser altsa at det tross alt kan argumenteres for at Akunins romaner har et visst
moralsk og ideologisk aspekt, til tross for at forfatteren selv hevder at det ikke er hans hensikt &
formidle noe slikt. De fleste triviallitteraere beker inneholder riktignok ogsa en slags moral.
Denne er likevel ofte av en uproblematisk og lettfattelig sort, av typen “kardemommelov”.
Akunin problematiserer derimot ogsa det moralske og ideologiske aspektet, blant annet
gjennom sin allerede diskuterte problematisering av mél/middel-filosofien og av lykke/hell-
filosofien. Dermed blir ogsa det ideologiske aspektet en del av avvikene fra den triviallitteraere

normen, selv om elementet underaksentueres av forfatteren.

6.7 Historiske sammentreff og finurlige detaljer

Ogsé historiske allusjoner og detaljer er med pa & skape avvik fra den triviallitteraere genren
og & heve kvalitetsnivéet i romanene. Handlingen er lagt til bestemte arstall og av og til
bestemte datoer, noe som gir leseren gode muligheter til & knytte den sammen med reelle
historiske situasjoner. Akunin legger ofte handlingen til heyere politiske kretser, og i mange
av personene er det lett 4 gjenkjenne trekk fra virkelige historiske personer. Spesielt tydelig
er dette i Koronacija, der hele Romanov-familien blir fremstilt som mer og mindre idiotisk
og forfengelig. Et annet eksempel er den myrdede general Sobolev i Smert’ Achillesa. Bak
ham er det lett & fa oye pd ”Den hvite generalen” Michail Skobelev, en av Russlands mest
profilerte militeere lederskikkelser pa slutten av 1800-tallet. Skobelev deltok 1 blant annet
erobringen av Sentralasia og i den russisk-tyrkiske krig, akkurat som den fiktive general

Sobolev. Ogsa Skobelevs ded er omgitt av mystiske omstendigheter; det er kjent at han dede
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pa hotell Anglija i Moskva den 7. juli 1882 og at hans ded var forbundet med en kvinne.
Siden har det kommet frem indisier pd at Skobelev kan ha vert sadomasochist og dedd av et

hjerteinfarkt under pisking®*'

. Den fiktive Sobolev der ogsa pa et hotell i Moskva den 7. juli
1882, tilsynelatende ogsa av hjertestans og i forbindelse med en kvinne, selv om det viser seg
at mordet var iscenesatt av regjeringen. Likhetene stopper ikke her, det er nesten som om
Akunin ikke har tatt seg bryet med & skjule sin inspirasjonskilde.

Akunin minner hele tiden leseren om historien gang og verden utenfor, for eksempel
gjennom sma avisnotiser fra bade russiske og utenlandske aviser. For eksempel innledes
hvert kapittel 1 Tureckij gambit med en notis fra ulike europeiske aviser der man kan lese om
krigens gang, og 1 Dekorator kan man blant annet lese avisnotiser om bygging av
Eiffeltdrnet: "HakoHel JOCTpOEHO TUTAHTCKOE M COBEPIIICHHO OECIONIE3HOE COOPYKEHUE
U3 YyTYHHBIX TAJIOK, KOTOPBIM (DpaHILy3bl XOTAT YIUBHUTH moceTutenei [IatHamaroi
BCceMUpHOiT BeicTaBkn” 22, Alle romanene knyttes opp til historien gjennom konkrete tids- og
hendelsesangivelser samt allusjoner til hendelser. Akunin har utvilsomt god greie pa historie
og bruker mye tid pa forarbeid. Pa grunnlag av at prosjektet er skjennlitterert forekommer
likevel ungyaktigheter, og forfatteren tar seg av og til kunstneriske friheter i omgangen med
fakta. Dette blir ikke alltid sett pa4 med blide gyne. Galina Uljanova kritiserer Akunin for 4 ha
et unyansert syn pd historien og s@rlig pa den politiske styringen pd Fandorins tid. Hun
mener Akunin skriver med et helt tydelig utgangspunkt i den russiske 1900-talls-liberalismen,
og at makthaverne den gangen ikke var fullt s& onde og korrupte som Akunin antyder, sarlig
i1 Smert’ Achillesa og Koronacija, men ogsa i andre av romanene. Problemet er ikke Akunins
liberalistske grunnsyn, som 1 seg selv er vel og bra, men det faktum at mange i den jevne

befolkningen lzrer historie fra disse bekene™

. Det er ingen tvil om at Akunin til en viss grad
svartmaler den politiske makteliten ved drhundreskiftet. Det pastés at det er makthaverne som
har ansvar for drapet pa Sobolev; makthaverne som har forbindelser med den revolusjonzre
terroristgruppen 1 Statskij sovetnik, og som ikke minst har ansvaret for at den lille
tronarvingen i Koronacija ikke blir reddet fra forbryternes klor. Romanov-familien
fremstilles neermest som en gjeng ubesluttsomme tomsinger som er mer opptatt av tradisjoner
og ritualer enn av menneskeliv. Mens Uljanova ser Akunin som en liberalist som ikke holder

noe 1 den russiske historien hellig, ser kritikeren Roman Arbitman ham tvert imot som

nasjonalistisk sjavinist. Arbitman bruker som bevis at de fleste fiendene i romanene er

221 »The White General”, The Moscow News, 39 (2004) URL: http://english.mn.ru/english/issue.php?2003-37-
12 [lesedato:15.07.2004].

*22 Akunin, 2002d, s. 256.

223 Uljanova, 2000.
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utlendinger, alle de positive heltene russofile, at Tredje avdeling romantiseres og ikke minst
det at pseudonymet Akunin kan vare avledet av Bakunin®**. Disse diskusjonene er
interessante fordi de er forsek pé a finne underliggende politiske meninger hos Akunin. Man
skulle likevel tro at Akunin ville slippe unna anklager om historieforfalskning pé grunn av sitt
skjonnlitterare alibi. Han sier selv at han bruker historien i sine beker fordi det morer ham og
fordi mange lesere synes det er interessant, men at historiebakgrunnen ikke er av sterst
betydning. Historien fungerer mest som “dekorasjon” i bekene, selv om det helst ber virke
overbevisende®.

Som jeg allerede har nevnt forekommer det en viss dobbelteksponering av tidsepokene
siden Akunin lever i var tid og skriver om tidligere tider. Hendelser i var tid gjenspeiles 1
romanenes tid. Dette er ogsa et av Uljanovas ankepunkter; historien som Akunin tegner opp
minner mer om samfunnssituasjonen pa 1990-tallet enn om den pa 1890-tallet**. I motsetning
til hva Uljanova mener behover denne dobbeltheten ikke & vere en svakhet, men heller noe av
arsaken til Akunins store popularitet hos dagens publikum. Gjenkjennelsen som skapes, for det
meste tilsiktet, kan ha en positiv innvirkning pé leseropplevelsen istedenfor & skape et forvirret
historiesyn. Andrej Rancin papeker at siden leseren vet at han blir lekt med, begynner han &
lete etter paralleller til hendelser i tiden etter at Fandorin skal ha levd og helt opp til vare dager.

For eksempel trekker Rancin frem likhetene mellom general-guverner Dolgorukij og Moskvas

borgermester Jurij LuZkov:

Korma o MockoBckoM renepan-ryoepnarope Bimagumupe Jlonropykom, HCTOBO
THOOSIIEM ITOMIIE3HOE CTPOUTEIBCTBO M B3UMAIOIIEM C KyTeUecTBa TBEPOI0 PYKOIO
cOopsl Ha xpam Xpucta Cnacutens, moBecTByeTcs («CmepTh AXuiiecay), To T-H
counHuTenpb Ha FOpus Muxaitnosnya JlyxkoBa HameKkaeT

Likheten fremheves ogsa av at den opprinnelige Dolgorukij, Moskvas grunnlegger, ogsé het
Jurij til fornavn.

Et eksempel pa en hentydning til historien som ogsa har sin rot i litteraturens verden,
kommer fra Tureckij gambit. Den feministiske Varja tar tjeneste som stenograf hos en ’Velikij

Pisatel’”:

2*Roman Arbitman, 1999, “Bumaznyj oplot prjani¢noj derzavy”, URL:
http:magazines.russ.ru/znamia/1999/7/arbitm-pr.html, [lesedato:20.09.2004].
>3 Solnceva, 2000.

226 Uljanova, 2000.

7 Rangin, 2004, s. 239.
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[...] monama crernorpadgupoBarh poman k Benmukomy [Iucarento (obotimemes 6e3
HMEH, IOTOMY 4TO 3aKOHYMJIOCh HeKkpacuBo). K Benukomy [Iucarento Baps
OTHOCHJIACh C OJIarOTOBEHHUEM M OpaTh IUIaTy PEIIMTEILHO OTKa3aaachk, HOO U Tak
MOYMTAJA 3a CYACTHE, OJHAKO BIACTUTEINb AyM MOHSUI e 0TKa3 npeBpatHo. OH ObLI
YKACHO CTaphlil, Ha MECTOM JECITKE, 0OpEMEHEHHBIN OOJBITUM CEMEHCTBOM

U K TOMY K€ COBCEM HEKPaCHUBBIH. [...] 3aKOHYMIIOCH, KaK YK€ OBbIJIO CKAa3aHO BBIIIE,
HekpacuBo. OmHax el Benmukuii [Tucarens, 000pBaB JTUKTOBKY HEBEPOSTHOM 1O CHJIS
crieHsl (Bapst 3anuceIBaia co clie3aMu Ha Tia3ax), ITyMHO 3a/IbIIIIa, 3aIlIMbITal
HOCOM, HEJIOBKO 00XBAaTHUJI PyCOBOJIOCYIO CTEHOTpaUCTKY 32 IUICYH U MOTAIIKI

Kk quBaHy. Kakoe-To BpeMsi OHa Teprienia ero HeBpa3yMUTEIIbHbBIC HAIENThIBAHUS

Y IPUKOCHOBEHUS TPSACYIIUXCS MAJIBIEB, KOTOPbIE COBCEM 3aIyTAINUCh B KPIOYKAX

Y TIyTOBKaX, MOTOM BAPYT OTYETIIMBO MOHSIA — Ja)Ke HE MOHSIIA, a TOYYBCTBOBAJA!
BCE€ ATO HEMPABUIILHO U CIIYYUThCSI HUKaK He MoxkeT. OTTonkHyna Benukoro
[Mucatens, BeIOek)ana BOH U OOJIbIIE HE B03BpaH_IaJIaCI>228.

Det er ganske tydelig at Akunin her hentyder til Dostoevskij og situasjonen med hans
stenograf, Anna Grigor’evna Snitkina, som arbeidet for ham under skrivingen av Igrok. 1
motsetning til Varja, som stikker av i avsky, blir Snitkina Dostoevskijs kone, og slik blir
situasjonen snudd pd hodet. Dostoevskij er kanskje den forfatteren Akunin refererer mest til, og
derfor er det ekstra komisk at han her blir fremstilt som en siklende gammel gris med lav
moral. Latterliggjoringen av den store forfatteren blir et ledd i parodieringen av litteraturen og
bidrar til inntrykket av metalitteratur.

Akunin gjer altsd hyppig bruk av historiske allusjoner og direkte hentydninger. Kanskje
ikke sd ioynefallende, men likevel viktig for stemningen i romanene, er hans bruk av humor og
ironi. Denne humoren gar ofte pd bekostning av helten selv eller den japanske tjeneren Masa,
som har store problemer med det russiske spraket, og ikke minst med kulturelle misforstéelser.
Han tror for eksempel at Zjukin skal ta livet av seg pa grunn av en uoverensstemmelse dem i

mellom, mens det butleren egentlig gjor er & pusse kniver:

Hano monarars, y MeHs caenaiicst BeCbMa CEPAUTHIN BU, 1a U OOHAKCHHBIA KIMH)KAI
B pYKe, BEpOSITHO, CMOTpeJIcA mpe3iioBenie. Bo BCskoM citydae, SnoHel SBHO
HCITYTaJCA.| ... ]

— Yeneps s BUI310, CbTO BBI J3€MCTBUYEPHHO coa3speeTe. Bbl HacToscuil camypai, u
s IPUHUMAIO BalllM WA3BHHEHUA. He Hy3bHO XapakupH.

S moHsNn JIMIb, YTO OH OTYCIO-TO PCIINJI CMCHHUTL 'HCB HA MUJIOCTH U OoJIblIIe HA

MEHS He cepauTes. UTo K, TeM ydire’ .

228 Akunin, 2002b, s.12-13.
229 Akunin, 2003, s. 220.
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Humoren lofter den ellers til tider noksd merke stemningen som mord og grusomheter skaper.
Akunin har klart & balansere humor og alvor godt. Dette er s@rlig tydelig i den todelte Osobye
porucenija, hvor den nermest muntre fortellingen Pikovyj valet veier opp for den langt mer
dystre Dekorator.

Et annet litt pussig element er hvordan Akunin noen ganger selv opptrer i tekstene, eller
1 det minste hentyder til seg selv. Forste gang skjer dette 1 Pikovyj valet, der svindleren
Momus’ venninne gir seg ut for 4 vare georgisk fyrstinne ved navn Sofiko Cchartisvili. Enda
mer kodet er det nir Akunin tilsynelatende dukker opp som den britiske kammertjeneren Mr.
Freyby 1 Koronacija. Dersom man skriver ordet F-r-e-y-b-y pa et normalt latinsk tastatur ville
man, dersom tastaturet var innstilt pa russiske bokstaver, forme navnet Akunin. Dessuten har
karakteren Mr. Freyby uten tvil flere fysiske likheter med Akunin. Slik meter leseren ham

forste gang, beskrevet av butleren Zjukin:

[...] Ha GapXaTHOM CHUIECHbE, 3aKUHYB HOTY Ha HOTY, CUEI IOJHOIHULIBIN TOCIIONNH
OYCHb BaXXKHOTO BUAA. OH OBLI JIBIC, TYCTOOPOB, C aKKYPaTHO TOJICTPHKCHHOM
0O0pOIKOIT — OTHUM CIIOBOM, HUKAaK HE HAITOMHHAJ aHTJIMICKOTO TBOPELIKOTO, 1a U
BOOOIIIE TBOPETKOTO. [...] OH MOJTYa MOCMOTpPEI Ha MEHSI CKBO3b 30JI0THIC OYKH
CHOKOP’IHBIMH rjiadaMu 1 HUYECTroO HE OTBGTI/IH23O.

Nar vi forste gang moater Mr. Freyby sitter han med nesen fordypet i en engelsk bok, nermere
bestemt Trollope, noe som understreker Akunins bakgrunn som litteraturviter. Freyby/Akunin

har ogsa allvitende trekk. I samtale med Zjukin er det han som forutsier tsardemmets fall:

S mosucTan cTpaHULBl M COCTaBUI BOIIPOC: - BOT 10 CHHK 30ayT HbIO Lapb?

Muctep @pelibn npoBoMII B3IJISI0M Pa330JI04eHHOE JIAHJ0 ¢ KaMep-JakeiaMu Ha
3amgTkax. [Tokauas rogoBoi, ckasai: - The last of Romanoff; I’'m afraid.

Tose mocTa coBaph, aHTII0-PYCCKUM, 3a00pMOTal:
-The article is out...”Last” is “posledny”, right... ”of” is "iz” ...

U c HenokoneOuMoil yBEpEHHOCTBIO IPOU3HEC, TIATENLHO BHITOBAPUBAs KaXKI0€
CJIOBO:

- [Tocnemanit — n3 — Pomanos®'.

Akunins tilstedevarelse i teksten er et pussig element som skaper distanse til teksten gjennom

o

a dpenbare den som objekt. Gjennom intertekstuelle hentydinger til sin egen person gjor

20 Akunin, 2003, s. 26.
31 Akunin, 2003, s. 397.
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Akunin det klart for leseren at dette er litteratur som vet at den er litteratur. Mr. Freyby er, om
ikke perifer, s& 1 det minste en distansert betrakter av handlingen i1 Koronacija. Den urokkelige
roen og observasjonsposisjonen, samt det faktum at Mr. Freyby er utlending, skaper enda
sterkere inntrykk av avstand til handlingen. Slik forsterkes ogsa inntrykket av at romanen er en

form for metalitteratur, og derfor avviker fra det triviallitterere.

6.8 Oppsummering

Akunins romaner har flere aspekter enn man far eye pa ved forste oyekast. Ved oppmerksom
lesing kan man legge merke til flere elementer som avviker fra det man ville forvente seg av
en triviallittereer roman, og som dermed hever romanene opp over det banale niva og knytter
dem tettere til den klassiske litterere tradisjon.

Med utgangspunkt i Azazel’ kan man se hvordan Akunin problematiserer det
endimensjonale fiendebildet man ville forventet av en triviallitteraer roman. Fienden er ikke
en diametral motsetning til helten, tvert imot deler motstanderne flere karaktertrekk og skillet
mellom opponentene viskes ut. Denne problematiseringen samt at flere av karakterene
opptrer som motsetningspar skaper dynamikk 1 teksten.

Det kanskje viktigste avviket fra den triviallitteraere normen hos Akunin ligger i hans
bruk av litterare allusjoner. Disse er bade direkte hentydninger 1 form av for eksempel sitater,
og mer subtile hentydninger til parallelle litteraere situasjoner og problemstillinger. Ikke minst
bruker Akunin ofte littereere hentydninger til & understreke en persons karakter, slik som
tilfellet er med for eksempel Brilling og Pyzov. Akunin fletter ogsa inn elementer i romanene
som knytter dem tettere opp mot den klassiske litteraere tradisjonen, som for eksempel dueller
og gambling. Disse binder romanene naermere klassiske forfattere som Puskin, Lermontov,
Dostoevskij, Cechov og Tolstoj. Ogsa gjennom & benytte seg av stereotype forestillinger og
litteraere gjengangsmotiver i karakterfremstillingene av fiendene knytter Akunin romanene opp
mot den klassiske tradisjonen.

Av andre avvik fra den trivallitteraere normen finner vi hos Akunin bade utstrakt bruk
av parodi og humor og anstrek av moralsk og filosofisk innhold. Nar det gjelder sistnevnte
pastar forfatteren selv at han ikke har noe enske om & formidle noe ideologisk budskap, men
man kan likevel lese en antydning til mal/middel- og hell/lykke-filosofi i romanene. Det kan
virke som om Akunin forfekter ideen om at malet ikke kan hellige middelet. Det gjor han
gjennom & la Fandorin til syvende og sist straffe sine fiender, til tross for at han ikke alltid er

uenig med dem nér det gjelder hensikten med forbrytelsen. At en heldig person ikke

108



nedvendigvis er lykkelig kommer frem gjennom fremstillingen av Fandorins unaturlige hell 1
spill, men likevel ulykkelige privatliv. Slik blir det ideologiske og filosofiske aspektet en del av
avvikene fra den triviallittereere genren, som man ikke forventer har noe dypere filosofisk
innhold.

Gjennom a legge handlingen til en svunnen tid har Akunin muligheten til & hinte til
bade historiske og samtidige hendelser, og dette gjor han til gagns. Akunins noe frie omgang
med historiske fakta, serlig hans lite respektfulle behandling av tsarfamilien, har vakt til dels
sterke reaksjoner blant kritikerne. Akunin selv mener historiske fakta og hentydninger bare
fungerer som en dekorasjon i bekene, og derfor ikke behaver & vere fullstendig korrekte.

Forfatteren selv opptrer stedvis i romanene, noe som tilferer et element av bade humor
og distanse. Ikke minst skaper det et rebusaktig inntrykk, og forsterker inntrykket av at
romanene er metalitteratur. Slike opptredener og andre pussige sammentreff understreker ogsé
det kanskje aller viktigste aspektet ved Akunins diktning, nemlig det komplekse

puslespillmomentet.
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7.0 Avsluttende kommentarer og konklusjon

Etter denne gjennomgangen av Akunins forfatterskap, hans rolle i det postsovjetiske litteraere
landskapet og hans romaners henholdsvis triviallitteraere og elitelitteraere tilherighet, er det pa
tide & vende tilbake til oppgavens overordnede problemstilling: hvorfor har Akunin fatt sé
stor gjennomslagskraft i det postsovjetiske litterere landskap? Det har blitt tydelig at hans
popularitet har sitt utspring i en kombinasjon av faktorer.

Som argumentasjonene i denne oppgaven har vist, har Akunin en sarstilling 1
postsovjetisk litteratur. Denne sarstillingen har & gjore med det som er en tydelig rod trad i
Akunins forfatterskap, nemlig at han i de fleste henseender inntar en moderat mellomposisjon.
For det forste gjelder denne posisjonen hans romaners litterare kvaliteter. Vi har sett at
romanene i serien om Fandorin preges av en bevisst konstruert ssmmensmelting mellom elitaer
og triviell litteratur. Akunin benytter seg av den triviallitterere genrens struktur og sujett, og
har bade det store publikumet og det kommersielle aspektet som skal til for at hans prosjekt
skal kunne kalles triviallittereert. Han uttrykker ogsa selv klart at han er en belletrist som
skriver kriminalromaner for & underholde. Likevel er elementer som de litteraere og historiske
allusjonene, problematiseringen av fiendebilde, ideologi og moral samt den hoye littersere
stilen noe leseren ikke forventer av en triviallittereer roman, og som knytter romanene til den
klassiske litteraere tradisjonen. Slik representerer romanene en syntese av de to litteraturene, og
kan kalles bade triviallitteraere og elitelitteraere. Elementet av bevisst innferte avvik i form av
spesielt allusjoner og hentydninger til klassisk litteratur er overraskende sett 1 forhold til hva
man vanligvis ville forvente seg av kriminalgenren. Likevel burde dette kanskje ikke vare en
overraskelse Akunins bakgrunn som litteraturviter tatt i betraktning. Denne bakgrunnen har gitt
Akunin evner og mulighet til & utvide kriminalgenrebegrepet. Resultatet har blitt en type
triviallitteratur som hever seg over gjennomsnittet kvalitetsmessig og som derfor appellerer til
storre deler av befolkningen. Akunins romaner kan dekke flere leseres behov, eller flere behov
hos en leser, gjennom 4 tilby bade enkel underholdning og intellektuell utfordring i en og
samme bok. Denne maten a4 kombinere det trivielle med det eliteere pa er kanskje den viktigste
arsaken til at han har oppnddd s& hey popularitet.

For det andre gjelder denne mellomposisjonen de balanserte verdier Akunin gir uttrykk
for nér det gjelder videreforing av arven fra de sovjetiske kriminalromanene. Akunin har vokst
opp i Sovjetunionen med denne periodens litteratur, og det er ikke urimelig & anta at dette har

hatt en viss grad av pavirkning pa hans navarende forfatterskap, selv om Akunins liberalistiske
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standpunkt av og til kommer til syne i romanene. Enkelte av de sovjetiske verdiene, som for
eksempel kollektivisme og antimaterialisme, viderefores i romanene, men pa moderate vilkar;
de blir ogsa ispedd verdier fra det vestliginfluerte postsovjetiske samfunnet. Denne
balanseringen av sovjetiske og postsovjetiske verdier er neppe like bevisst utfort som
innferingen av for eksempel allusjoner. Likevel bidrar en slik moderat posisjon og
kombinasjon av gammelt og nytt til & opprettholde Akunins brede publikumsappell, gjennom a
appellere til bade de tradisjonelle eldre og de yngre leserne.

Det er ogsa denne moderate mellomposisjonen og kombinasjonen mellom det trivielle
og det elitere som har fort til at Akunin har padratt seg kritikernes og medias ikke udelt
positive oppmerksomhet. Noen ser potensialet i hans romaner og hans lek med genren, mens
andre ser fenomenet Akunin kun som et ledd i litteraturens degenerering etter perestrojka. Den
store oppmerksomheten rundt Akunins forfatterskap kommer i hey grad av at en slik
mellomposisjon til nd har vert stort sett fraveerende i russisk litteratur. Begrepet velskrevet
litteratur har manglet mellom begrepet om det geniale og det banale i russisk
litteraturmentalitet. Diskusjonens belger har derfor gatt hoyt, og Akunin har bade blitt avvist
som nedbrytende for litteraturen i sin helhet og blitt knyttet hap til som litteraturens frelser i en
vanskelig tid. Hvorvidt Akunin kommer til 4 bli en klassiker 1 russisk litteraturhistorie eller om
han bare er en overlevelsesdyktig degnflue er vanskelig & si ettersom hans litterere prosjekter
sa nylig er utarbeidet. Det er uansett sikkert at han fyller et tomrom som lenge har eksistert 1
russisk litteratur, nemlig etter det som Klimontovic litt satt pa spissen kaller vysokij trés”;
triviallitteratur av hey kvalitet.

Akunins popularitet har ogsé en klar ssmmenheng med at hans litteraere prosjekt er godt
tilpasset tendenser 1 den russiske samtiden. Siden perestrojka har innferingen av
markedsekonomi fort til en kommersialisering av litteraturen som Akunin har visst & utnytte.
Gjennom sitt bevisste forhold til PR har han bevist at han har tilpasset seg den nye
virkeligheten, og har selv stilt krav til utgivelsene av det han dpent innremmer er et bade
littereert og kommersielt prosjekt. Akunin har ogsa gjort et heldig genrevalg. Opphevelsen av
sensuren og kommersialiseringen av det kulturelle markedet gjorde at kriminalgenren allerede
var en genre i vekst da Akunins beker begynte 4 utgis. Kriminalgenren er veltilpasset kaotiske
samfunnsforhold; det klare svarthvite moraldramaet som preger genren, dens repetisjonsartede
struktur samt dens rasjonalitet appellerer til lesere som lever i en virkelighet som ikke oppleves
som rasjonell. Det Akunin gjorde var a ta en genre som allerede var i medvind og heve den til
et hoyere niva. Hans individuelle prosjekt og villighet til & ta i bruk medier som internett for &

promotere sin egen person og litteratur har ogsa vart viktige medvirkende arsaker til hans
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popularitet i en samtid preget av mangfold og eksperimentering. Akunin folger ogsd samtidens
trender i det at han vil avskaffe forfatterens rolle som profet i samfunnet. Han tar ikke noe
moralsk ansvar for leseren, men velger & vaere en underholder, noe som gjor litteraturen lett
tilgjengelig for leseren. At man da i tillegg kan velge & finne flere nivaer i romanene, gjor at
deres popularitet opprettholdes over tid. Gjennom & tilby valget mellom underholdning og
intellektuell utfordring i en og samme bok unngér Akunin at leseren gér lei.

Ikke minst er det utslagsgivende for populariteten at Fandorin var og er rett helt til rett
tid. Den elegante gentlemanen med den heye moralen skiller seg klart ut fra de andre av
samtidens kriminalhelter, hvorav mange er machohelter av ramboformat eller har en hverdag
som er i den grad realistisk og virkelighetsner at leseren foler at han har nok med sin egen
virkelighet. Slik er Fandorin original sett i samtidens kontekst, og det samme gjelder
tidsepoken Akunin har valgt & la romanene foregé i. Ogsa nar det gjelder dette aspektet har
Akunin greid & opprettholde en moderat balansegang, denne gang mellom motsetningene
realitet og fiksjon. Selv om kriminaliteten Akunin beskriver er hayst reell i dagens Russland,
gir tidsepoken den distansen som kreves for & kunne tilby leseren den nedvendige grad av
virkelighetsflukt. Det forrevolusjonere Russland blir av Akunin fremstilt som en uskyldens tid
preget av hoye idealer, og stér slik 1 sterk kontrast til den negative oppfatningen mange russere
har av bade den sovjetiske perioden og dagens situasjon. Fremstillingen av dette illusoriske og
pa samme tid reelle Russland virker utvilsomt tiltrekkende pa mange av dagens russere.
Distansen til samtiden og nostalgien for Russlands storhetstid appellerer sterkt til deres
nasjonalsjavinisme i en samtid hvor behovet for identitetsbekreftelse etter de store
samfunnsomveltningene er stort.

Akunin makter 4 kombinere og balansere alle disse faktorene, og dette gir klart uttrykk
for at han har stor innsikt i dagens russiske samfunn, og at han har forstétt hva publikum vil ha.
Han henter som forfatter ikke utelukkende sin inspirasjon fra det intellektuelle livet i Russland,
men like mye fra den verdslige virkeligheten. Romanene er pad samme tid bade elitelitteratur
for massene og masselitteratur for eliten. Dette har gitt Akunin en unik posisjon i det
postsovjetiske litteraturbildet og er ogsa arsak til hans store suksess. Det at han ikke bare har
vakt stor begeistring blant publikum, men ogsé blir beherig diskutert og debattert i kultureliten,
tyder pa at Russland har fatt en ny type forfatter. Dette er en forfatter som enné er uvant som
fenomen, men som ganske sikkert kommer til & vinne storre terreng; nemlig den belletristiske

forfatteren som produserer velskrevet litteratur”, verken mer eller mindre.
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