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Abstracto

En esta tesis analizo La novia oscura de Laura Restrepo, basandome principalmente en
conceptos teoricos de Gérard Genette, Michel Foucault y Susan E. Carvalho. El objetivo de la
presente investigacion es analizar la funcion del espacio novelesco en la construccion de las
voces narrativas y del discurso en La novia oscura. Estudio como el espacio literario y las
voces narrativas configuran y determinan la accion e interrelacion socio-econémica Yy
emocional entre los personajes de La novia oscura. La tesis esta dividida en cinco capitulos.

En el primer capitulo presento a la autora colombiana Laura Restrepo y sus obras
literarias y hago un esbozo de las investigaciones ya hechas sobre La novia oscura. En base a
la evaluacion critica de la novela planteo mis hipoétesis e introduzco las teorias empleadas en
esta tesis.

En el segundo capitulo realizo un andlisis de los elementos literarios internos de La
novia oscura a la luz de las teorias de Gérard Genette. El enfoque central aqui, es el estudio
de las voces narrativas y la focalizacion. Discuto una de las paradojas de La novia oscura: si
el discurso es predominantemente patriarcal y/o feminista y/o femenino. Demuestro en el
analisis que la sociedad representada ficcionalmente en la novela de Restrepo tiene rasgos
tipicos patriarcales, pero lo paraddjico es que aunque las voces femeninas dominan
cuantitativamente en la novela, dichas voces femeninas se apropian frecuentemente de un
discurso patriarcal opresor y dominante. Otro aspecto que analizo en relacion con las voces
masculinas y femeninas de la novela es la manera que estas voces influyen en los personajes,
su vida y comportamiento.

En el tercer capitulo analizo las relaciones entre el discurso y el poder en la novela,
empleando la teoria de Michel Foucault para identificar las relaciones de poder que se dan
entre los personajes, especialmente las relaciones entre las prostitutas y los clientes para
negociar el poder econdmico y sexual. Constato que en la mayoria de las relaciones sexuales
que se dan en La novia oscura, es la prostituta que tiene el poder sexual a través de su cuerpo;
mientras que el cliente tiene el poder econdmico. Demuestro que las instituciones poderosas
presentadas en La novia oscura (el ejército, los politicos, la Iglesia Catodlica, la Tropical Oil
Company Yy la clinica médica) encarnan el poder y el conocimiento de la sociedad, y, por
tanto, imponen las actitudes y las normas que el grupo marginal de los obreros petroleros y las

prostitutas deben seguir.



En el cuarto capitulo realizo el estudio quizas mas profundo e innovador de esta tesis,
dado que investigo los espacios literarios de La novia oscura y cOmo estos espacios
conforman e identifican a los personajes de la novela. Los hallazgos de este ultimo aspecto
muestran una coherencia considerable entre el espacio en el que los personajes se mueven y
su manera de hablar y actuar. En este sentido, en mi opinion personal, la investigacion
espacial del cuarto capitulo de mi tesis es la mas original y quizas la parte que afiade aspectos
completamente nuevos al estudio de La novia oscura.

En el quinto capitulo presento las conclusiones a que llegué.
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Capitulo 1. Laura Restrepo y La novia oscura en el contexto historico y

literario

1.1. Introduccion y objetivos de investigacion

En la presente tesis estudiaré la novela La novia oscura escrita por la autora colombiana
Laura Restrepo. Intentaré, primero, analizar la estructura interna de la novela, especialmente
sus elementos narrativos: la voz narrativa y la focalizacion. Realizaré el anélisis narrativo a la
luz tedrica de las teorias de Gérard Genette. Segundo, estudiaré como el discurso y el poder
estan presentados en la novela, basandome en la teoria de Michel Foucault con el objeto de
investigar los aspectos vinculados a las relaciones de poder que se dan entre las instituciones
de la sociedad y la poblacion presentadas ficcionalmente en la novela. Asimismo analizaré
algunas de las relaciones entre las prostitutas y los clientes de La novia oscura y comentaré
quienes ejercen y son afectados por el poder econémico y el poder sexual.

Ademas me concentraré en el estudio de una de las paradojas de la novela: si La novia
oscura es presentada a través de una voz androcéntrica: es decir, si la vision del mundo y las
relaciones sociales representadas en La novia oscura se construyen desde una perspectiva
predominantemente patriarcal, aungue las voces de los personajes que predominan son las de
las mujeres. Esta paradoja narrativa es en si mismo un tema interesante para investigar, dado
que la narradora central y la mayoria de los personajes de La novia oscura son mujeres que
viven y actlian dentro de una sociedad patriarcal. La novia oscura es una novela cuyo tema
principal es la prostitucion. Existen muchas novelas conocidas sobre la prostitucion y el
burdel en la literatura latinoamericana.! Pero, pese a que la mayoria de las novelas que tienen
como tema el prostibulo, presentan una protagonista femenina, la voz dominante tiende
todavia a ser androcéntrica (sin una marca o marcador especifico de género sexual).

Asimismo, estudiaré como el espacio en La novia oscura influye directamente en los
otros niveles estructurales internos de la novela como la voz y la focalizacién, y discutiré
como los burdeles presentados en la novela simbolizan los diferentes estratos socio-

econdmicos de la Colombia de los afios cuarenta. Analizaré si existe una correlacion entre el

1 Algunas de las novelas latinoamericanas mas conocidas sobre la prostitucion son: Juan Carlos
Onetti, Juntacadaveres (1964), José Donoso, El lugar sin limites (1965), Mario Vargas Llosa, La casa
verde (1965) y Pantaledn y las visitadoras (1973), Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad
(1967) y Memoria de mis putas tristes (2004).



espacio y los personajes y sus respectivos intereses y valores morales, econdémicos e

ideoldgicos.

1.2. Contexto historico y literario de la autora y su obra

Laura Restrepo nacid en Bogota, Colombia, en 1950 en una familia de clase media-alta. En su
nifiez viajo mucho con su familia a diferentes paises. Su padre no quiso, por razones
ideoldgicas y por desconfianza en el sistema escolar de Colombia, que ella y su hermana
estudiaran en instituciones de ensefianza. Al respecto, Laura Restrepo dice de su padre, en una
entrevista con Jaime Manrique, que: “fue un libertario de ideas fijas y propias, entre ellas la
conviccion de que el colegio no servia para nada” (S&nchez-Blake y Lirot 2007: 354). El
padre de Laura Restrepo en lugar de matricular a sus hijas en la escuela las llevo a museos, a
conciertos y a otros lugares para que aprendieran sobre la cultura, la masica y la historia.

Por la falta de educacion oficial, Laura Restrepo tuvo que tomar examenes en todas las
materias para entrar en la Universidad. Pasé los exdmenes con éxito y estudié en la
Universidad de los Andes donde se gradud, primero, en filosofia y letras y, luego, tomé un
posgrado en Ciencias Politicas. Después de sus estudios se dedicé durante veinte afios al
periodismo y a la politica. La joven periodista participd activamente en los movimientos
politicos de izquierda de Colombia. En 1983, el presidente colombiano Belisario Betancour
nombré a Restrepo en la comision negociadora de paz entre la guerrilla M-19 y el Gobierno.
Como consecuencia de estas fracasadas negociaciones recibié amenazas de muerte, por lo
cual tuvo que emigrar de su pais natal.

En 1986 Laura Restrepo publicd su primera novela, Historia de un entusiasmo que fue
un reportaje, en el que resumid sus experiencias de las negociaciones entre el Gobierno
colombiano y el grupo guerrillero, M-19. Tres afios mas tarde aparecio la novela La isla de la
pasion (1989), la cual escribid desde su exilio en México. La historia de este relato esta
supuestamente basada en una leyenda histdrica y real mexicana. Laura Restrepo declara en
una entrevista con el periodico espafiol El Pais que dicha historia tiene que ver con su propia
situacion como exiliada de Colombia.? La novela expresa sentimientos tales como la lejania,
el aislamiento y la posibilidad de un regreso, relacionados directamente al exilio. En 1989,

escribio también un libro para nifios, Las vacas comen espaguetis. En la escritura de su tercera

2 Juan Cruz, “La cultura se hace en torno a los muros que nos dividen” en El Pais 25 de
septiembre, 2006. http://www.elpais.com/articulo/cultura/cultura/hace/torno/muros/nos/dividen/ elpp
orcul/20060925¢elpepicul5/Tes, acceso 27 de abril, 2010.
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novela, Leopardo al sol (1993), la autora tuvo que profundizar en el mundo del narcotrafico,
cuya investigacion duré once afios. La novela describe dos familias rivales que viven del
contrabando y del narcotrafico en las aldeas desiertas de Uraba en el norte de Colombia. A
medida que el dinero del narcotrafico aumenta, la guerra entre las familias crece también.

En 1995, Restrepo publicd Dulce compariia, que gano el Premio Sor Juana Inés de la
Cruz. Ademés gano el Prix France Culture, uno de los reconocimientos literarios mas
prestigiosos, otorgado por la critica francesa a la mejor novela extranjera. Cuatro afios
después publicd La novia oscura, la novela analizada en la presente tesis. La multitud errante
fue publicada en 2001 y su tema fue la migracién forzada en Colombia por problemas
politicos, lo cual causa el desplazamiento involuntario de campesinos a las ciudades. Este
tema literario se deriva del problema politico real vivido por mas de tres millones de personas
en la Colombia de hoy.® Su obra siguiente, Olor a rosas invisibles (2002), se destaca de las
antes publicadas, por ser una historia de s6lo 80 paginas. En 2004 Laura Restrepo publicd
Delirio, con la cual ha tenido gran éxito y ha ganado varios premios, entre ellos el prestigioso
Alfaguara de novela 2004. En Delirio Laura Restrepo presenta una historia de amor que tiene
como trasfondo el narcotrafico, pero que también retrata la historia personal de Agustina, una
mujer de la clase alta de Bogotd que sufre de muchos traumas. Su UGltima novela es
Demasiados héroes (2009). La trama de esta novela tiene lugar en Buenos Aires en la época
de la dictadura militar argentina de Jorge Videla (1976-1983). La autora vivi6 en Argentina
durante esta temporada donde formaba parte de una militancia no armada. En una entrevista,
Restrepo confirma que la novela es ficcion, pero que al mismo tiempo es autobiogréfica.’

En la obra analizada en la presente tesis, La novia oscura (1999), como en muchas de
las otras novelas de Restrepo, se mezcla el periodismo y la literatura. Tal mezcla hace que, a

veces, sea dificil separar entre la ficcion y la realidad.> A propésito, Julie Lirot le pregunta a

3 Segun Internal Displacement Monitoring Centre: “El prolongado conflicto armado interno de
Colombia ha desplazado a mayo de 2009 a casi 3,1 millones de personas, segun cifras del Gobierno, y
a mas de 4,6 millones de personas, segun una fuente no gubernamental fiable” (http://www.internal-
displacement.org/8025708F004CE90B/(httpCountries)/CB6FF99A94F70AED802570A7004CEC41?
OpenDocument&expand=1.1&link=11.1.1&count=10000#11.1.1.), acceso 26 de septiembre, 2010.

4 Victor Casas Mendoza, “el nuevo “episodio oscuro” de Laura Restrepo”, 28 de octubre, 2009.
http://www.extroversia.universia.net.co/html/arteylit/personajesExp.jsp?actual Consecutivo=91, acceso
27 de abril, 2010.

5 En una entrevista con Juan Fernando Merino, Laura Restrepo explica su manera de trabajar y
la relacion entre la realidad y la ficcion en sus obras: “Bueno, considero la ficcion como una manera
de complementar la realidad. Una primera aproximacion a través de los hechos que recojo con el
periodismo y una segunda version ya complementada y pasada por la interioridad y la subjetividad,
por los suefios, por los deseos, lo cual es la ficcion.” http://www.latinoamerica-on line.
info/cult03/letteratura07.03.html, acceso 2 de marzo, 2011.
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Laura Restrepo en una entrevista si debe haber una relacion entre la literatura y la realidad y

Restrepo responde que:

Por supuesto, hay una relacion entre la realidad y la literatura [...] Parte del placer de leer y
escribir es que te estd moviendo en un reino de libertad total para innovar, para buscar en el
acervo cultural, para parecerte a los otros, para inventarte tus propias formulas. La realidad
siempre estd ahi atrds, mandandote mensajes, abriéndote los ojos, mostrandote escenarios
deslumbrantes, presentandote personajes que a todas luces quieres atrapar para ponerlos en las
paginas. La realidad es esa gran cantera de donde sacas todo. Después puedes procesarlo por los
conductos de la literatura, pero en realidad es la cantera y es ella la que te esta mandando
mensaje y alimentando tus ganas de escribir (Sanchez-Blake y Lirot 2007: 347-8).

Laura Restrepo ha afirmado que antes de escribir La novia oscura entrevistd a prostitutas e
investigdb como fue la situacion para ellas en la década de los 40 en los pueblos colombianos
donde se establecieron compaiifas petroleras multinacionales.®

La novia oscura es una novela situada en Tora, una ciudad petrolera en la selva
colombiana que se ubica a lo largo del Rio Magdalena. La obra fue escrita como un reportaje
que tiene como narradora central a una periodista que entrevista a los habitantes de Tora en la
época en que vivio alli la famosa prostituta Sayonara. El objeto del reportaje, posteriormente
convertido en novela, fue escribir la historia de Sayonara. En su trabajo como prostituta en el
burdel Dancing Miramar, Sayonara comete el error mas grave de la prostitucién: se enamora
de uno de sus clientes, el Payanés, y con ese error empieza el drama de triangulo de amor
entre Sayonara, el Payanés y Sacramento. Ademas, como en la mayoria de sus novelas,
Restrepo plantea otros problemas sociales y socio-econdmicos relacionados a la situacion
histérica contemporanea de Colombia.

Se suele decir que Laura Restrepo pertenece a la época literaria Ilamada el Posboom.
En los afios 1960 y 1970 surgié el Boom, un movimiento literario importante en América
Latina, dentro del cual escritores como Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes y, sobre todo,
Gabriel Garcia Marquez empezaron a publicar obras con una vision critica de la situacion
politica en diversos paises en América Latina. Dichas obras fueron publicadas con gran éxito
comercial tanto en Norteamérica como en Europa. Como el nombre indica, el Posboom tuvo
lugar después del Boom. Segun el critico Donald L. Shaw el Posboom fue una reaccién contra
el Boom, y una de las caracteristicas de los autores del Posboom era que querian escribir

novelas populares con una orientacion social. En el libro The Post-Boom In Spanish American

6 Laura Restrepo ha confirmado en varias entrevistas que la historia principal de La novia
oscura se refiere a los afios 40, una de ellas es la entrevista con Bill Moyers, http://www.pbs.org/
now/printable/transcript_restrepo_print.html, acceso 2 de marzo, 2011.
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Fiction (1998) el critico argumenta que mientras las obras del Boom son dominadas por un
tono pesimista, las del Posboom tienen un tono optimista y expresan la alegria de vivir, la
sensualidad y la esperanza en el futuro. Ademas, los autores del Posboom se diferencian de
los del Boom por enfocarse en la realidad y, méas que todo, por usar un estilo directo y de facil
lectura. Otro aspecto interesante del Posboom es que muchas mujeres empiezan a escribir y a
publicar obras y, como consecuencia, crece autométicamente el reconocimiento de la
literatura femenina en América Latina. Laura Restrepo es ahora una de las escritoras mas

populares y reconocidas del Posboom de la literatura latinoamericana.

1.3. La novia oscura ante la critica

Actualmente, Laura Restrepo es una autora muy reconocida nacional e internacionalmente y
sus obras han sido traducidas a varias lenguas. Cada afio se publican més estudios sobre sus
novelas ("Laura Restrepo: “Los latinoamericanos hemos pretendido novelar nuestra historia
con personajes de corte épico” (2010), “Deseo, represion y locura en Delirio de Laura
Restrepo” (2009), “Discursos de transgresion en Dulce compaiiia, de Laura Restrepo” (2009).
En 2007 se publico una antologia critica, EI Universo Literario de Laura Restrepo, que
estudia la obra literaria de Laura Restrepo en su totalidad. Al lado de la antologia, existen
varios articulos y tesis de maestria y de posgrado que analizan La novia oscura y otras obras
de la autora.

La novia oscura ha sido investigada usando diversas perspectivas y metodologias,
pero no se ha hecho hasta ahora, que yo sepa, un analisis que se centre en el estudio del nivel
espacial del relato, como se intenta hacer en esta tesis. Dado que casi todos articulos criticos
sobre La novia oscura discuten mas de un tema, he dividido los articulos en esta resefia critica
en siete grupos segun su tema principal. EI primer grupo contiene los articulos que se refieren
al papel de la mujer dentro de una sociedad patriarcal; en el segundo grupo, se encuentran los
articulos que relacionan La novia oscura con el contexto real de Colombia; en el tercer grupo,
los que se enfocan en su estilo periodistico; en el cuarto grupo, presento un articulo que
analiza la estructura interna de la novela, después, en el quinto grupo menciono cuatro
articulos que se centran en el estudio del papel de las prostitutas, luego, en el sexto grupo
presento dos articulos que estudian la novela desde una perspectiva de genero vy, al Gltimo,
presento la investigacion hecha por Susan E. Carvalho que analiza el espacio en La novia

oscura.
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En el conjunto de articulos que componen la antologia critica, El Universo Literario
de Laura Restrepo (2007) hay tres estudios sobre La novia oscura. Ninguno de esos articulos
investiga la obra, siguiendo una teoria en especial. Pero, en el articulo, “El desarrollo de la
mujer protagdnica: visiones opacas y cuerpos transparentes” (2007) de Julie Lirot se
encuentran puntos relacionados con el papel de la mujer en la sociedad patriarcal y, por tanto,
es relevante examinarlo aqui. Lirot declara en su articulo que la protagonista en La novia
oscura, Sayonara, realiza tantas acciones feministas como anti-feministas. El articulo presenta
la vision de que la mujer es pasiva y funciona como un objeto. Asimismo se subraya que
Sayonara no es una mujer normal dentro de la sociedad patriarcal porque no representa los
papeles limitados y subordinados que dicha sociedad le asigna, sino que es libre y hace lo que
quiere. Al final del articulo, Lirot concluye que: “Sayonara es un personaje femenino que
intenta seguir sus deseos, pero dentro de una trama tradicional. La protagonista reta y apoya,
al mismo tiempo, las ideas tradicionales de género” (Sanchez-Blake y Lirot 2007: 170).

Lirot ha escrito otro articulo, “La mujer incorporea en La novia oscura, La multitud
errante y Delirio de Laura Restrepo” (2005) en el que también vincula La novia oscura con
el papel socio-historico de la mujer colombiana en una sociedad patriarcal. Al contrario de su
articulo anterior, este articulo se concentra mas en el estudio de la funcion del cuerpo fisico de
la mujer y discute como el cuerpo femenino funciona como una imagen inalcanzable del
deseo masculino.

En su articulo “The Outsider as Catalyst: Marginality, Truth and Violence in Three
Novels by Laura Restrepo” (2008) Maria G. Akrabova analiza tres de las novelas de Restrepo:
La novia oscura, La multitud errante y Delirio. Akrabova comenta como Restrepo a través de
los personajes marginales de sus novelas involucra una critica social. En referencia a La novia
oscura, Akrabova manifiesta que Sayonara rechaza las normas sociales de la sociedad y de
esta manera simboliza a un “forastero”.

Al igual que Maria G. Akrabova, Oscar A. Diaz-Ortiz estudia también las tres novelas
La novia oscura, La multitud errante y Delirio, en su articulo “Laura Restrepo: Hacia un
cambio emancipador de la mujer latinoamericana” (2007). Diaz-Ortiz pone énfasis aqui en las
protagonistas femeninas en las tres novelas mencionadas y manifiesta que estas tres
representaciones literarias son una alternativa a los personajes tradicionales dentro del
discurso patriarcal. Diaz-Ortiz argumenta que las protagonistas femeninas en las obras de
Restrepo son mujeres marginales dentro de una sociedad patriarcal, pero que ellas, de maneras
diferentes, presentan un cambio en la marginalidad social desde la dptica femenina.

Se han hecho varios estudios sobre la relacion entre la realidad colombiana y los temas
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presentados en La novia oscura. En el ensayo “Clear and present danger: Trauma, Memory
and Laura Restrepo’s La novia oscura” (2003), Claire Lindsay discute la novela en el
contexto contemporéneo de las violencias en Colombia, enfocdndose particularmente en el
trauma y la memoria: empieza explicando la historia violenta del pais y, mas tarde, relaciona
las violencias con episodios literarios de La novia oscura. La critica ha enfatizado que la
novela representa tanto, un trauma colectivo como, un trauma personal.

Otro articulo que relaciona la realidad y la historia colombiana con los temas de La
novia oscura es “Mothers and Nomadic Subjects: Configurations of Identity and Desire in
Laura Restrepo’s La novia oscura” (2008) escrito por Deborah Martin. En dicho articulo se
investigan principalmente las relaciones que establecen las mujeres en la novela, pero también
se comenta, varias veces, la influencia del capitalismo en Colombia y sus consecuencias
socio-economicas Yy sociales en la sociedad colombiana presentada en La novia oscura.

En el articulo “Imperfect portraits of a postcolonial heroine: Laura Restrepo’s La
novia oscura” (2007) de Lloyd Huges Davies se investiga la obra en el contexto socio-
historico colombiano. Davies estudia el post-colonialismo y sus consecuencias representadas
en la novela analizada, argumentando que casi todos los problemas relacionados con el post-
colonialismo estan presentes en La novia oscura. Por ejemplo, la violencia del Estado, el
establecimiento de empresas multinacionales y, sobre todo, la discriminacion de la gente por
Su pertenencia a una raza, género u orientacion sexual determinada.

En su articulo, “Historia e historias en La novia oscura de Laura Restrepo” (2000),
Gustavo Mejia argumenta que todas las obras de Laura Restrepo se entrelazan con la realidad
colombiana, pero destaca, al mismo tiempo, que en la literatura es necesario distinguir entre la
historia y la ficcion y entre la ciencia y el mito.

Helena Isabel Cascante se enfoca en el desplazamiento interno de Colombia en su tesis
de maestria: “Desplazamiento e identidad en La novia oscura y La multitud errante de Laura
Restrepo” (2005). Cascante relaciona la situacion de los protagonistas en La novia oscura y
La multitud errante con la situacion histdrica y actual de las personas desplazadas en
Colombia.

Muchos criticos han comentado el estilo de escribir de Laura Restrepo. La persona que
probablemente ha estudiado este tema con mas profundidad es Noris Rodriguez, quien en su
tesis de doctorado, “Politica, periodismo y creacion en la obra de Restrepo” (2005), analiza la
obra narrativa de Laura Restrepo, centrandose en su estilo periodistico. Rodriguez estudia
como la historia en La novia oscura esta contada a través de una periodista y las

consecuencias que este estilo tiene para el significado de la obra. Menciona también los otros
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narradores de La novia oscura y su desplazamiento. Ademas escribe un parrafo sobre la
diferencia del estado socio-economico de los burdeles en el barrio prostibulario de La
Catunga: Dancing Miramar y La Copa Rota y cdmo las diferencias entre la categoria “social”
de los burdeles reflejan paralelamente las diferentes clases sociales existentes en Colombia.

En el articulo “La picaresca colectiva de La novia oscura” (2005) Whiliam H.
Clamurro escribe también sobre el estilo de Laura Restrepo. El articulo trata de descubrir las
semejanzas entre la obra de Laura Restrepo y la tradicion picaresca. Dedica mucho espacio a
la discusion sobre la narradora central y las otras voces narrativas de la novela. Ademas,
menciona varias obras literarias latinoamericanas que tratan la prostitucion y argumenta que
las obras escritas sobre el tema de la prostitucion por hombres comunican otras actitudes
hacia la mujer que las obras escritas por mujeres.

Existen también estudios que analizan la estructura interna de La novia oscura, una de
las cuales es “La novia oscura: Una cita en la Catunga” (2006) de Luis Carlos Villegas
Rodriguez. Este articulo se concentra mas que todo en estudiar el simbolismo de la
protagonista, Sayonara, a través de la focalizacion, las fuerzas actanciales y el cronotopo.

“Angeles y prostitutas en dos novelas de Laura Restrepo” (2000) de Montserrat
Ordofiez es otro articulo de la antologia mencionada. En este articulo Ordéfiez se concentra en
discutir como las prostitutas son tratadas en la sociedad colombiana representada en La novia
oscura.

Dicho tema se desarrolla también en el articulo de Andrés Felipe Marin, “La prostituta
y el petrolero, encarnacion de la miseria y el progreso en el magdalena medio colombiano.
Una mirada psico-social de la novela La novia oscura de Laura Restrepo” (2006), en el que
presenta La novia oscura desde una perspectiva psico-social, comentando, por ejemplo, las
formas en que las prostitutas son marginadas en la sociedad.

El libro Panorama de la narrativa femenina en Colombia en el siglo XX (2005) de
Patricia Aristizabal Montes incluye el articulo “La prostitucién en La novia oscura de Laura
Restrepo” en el que resume la novela y comenta varios aspectos relacionados con la prostituta
de una sociedad patriarcal. Montes concluye que Laura Restrepo, a través de La novia oscura,
presenta la prostitucion y las prostitutas, concediéndoles respetabilidad y que las humaniza vy,
por eso, la novela se distingue de otras novelas que tratan el tema de la prostitucion.

En su tesis de maestria, “Cuerpo y memoria en La novia oscura de Laura Restrepo”
(2008), Nesly Janney Calderon Zamora estudia la novela, desde la perspectiva corporal.
Zamora se acerca a la novela desde un discurso del cuerpo femenino, representado por el

cuerpo de la protagonista de La novia oscura: Sayonara. Esta critica opina que el cuerpo de
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Sayonara tiene varios significados en la novela y que su cuerpo es simbolo del pasado,
presente y el futuro del barrio prostibulario de La Catunga. Ademaés, discute como el cuerpo
de la prostituta en la novela, esté relacionado y definido por las visiones filoséficas, religiosas
y sociales de la sociedad real colombiana y latinoamericana y también estudia los diferentes
papeles que Sayonara desempefia en la novela: virgen, prostituta y esposa.

Nohora Viviana Cardona Nuiiez discute en su articulo “Laura Restrepo: dos lenguajes
para contar a Colombia” (2008) La novia oscura desde la perspectiva de género. NUfiez
manifiesta que las mujeres de la novela siempre existen para el “otro” (¢l hombre), sea por ser
prostituta o por ser esposa. Es decir, bien sea prostituta o esposa, los dos papeles existen para
el placer del “otro”.

Isabel R. Vegara empieza su articulo “La novia oscura o la historia en combustion”
(2006) argumentando como Laura Restrepo involucra el aspecto historico en sus novelas.
Vegara manifiesta que La novia oscura describe la marginalidad colombiana a través de sus
protagonistas: las prostitutas, los obreros, los desplazados, en fin, los pobres. Sin embargo, el
enfoque central en el articulo de Vegara es el estudio de La novia oscura desde una
perspectiva feminista. Vegara analiza las relaciones de género y poder en la novela y como las
prostitutas son sujetos femeninos doblemente marginales (como mujeres y como prostitutas)
en la sociedad presentada en la novela.

El estudio “In the comercial pipelines: Restrepos La novia oscura” incluido en el libro
Contemporary Spanish American Novels By Women Mapping The Narrative (2007), tiene un
enfoque geografico y subraya la importancia que el espacio tiene en relacion al tiempo, a la
focalizacién y a la identidad de los personajes. Aunque Carvalho analiza La novia oscura
desde una perspectiva espacial, no compara los diferentes burdeles o microespacios; tampoco
estudia como el espacio incide sobre la actuacion y la reputacion de Sayonara y las otras
prostitutas. Sin embargo, lo més central de dicho estudio es como el espacio se relaciona con
las estructuras poderosas de la sociedad y como dichas estructuras operan a través de las
protagonistas. Se discute también aqui el capitalismo, representado en la novela por Tropical
Oil Company y como esta empresa multinacional construye y destruye la sociedad de Tora vy,

a la vez, influye en la vida de los personajes.



1.4. Hipotesis

A la luz de la anterior evaluacion critica, es posible precisar que hasta ahora no se han
investigado sistematicamente las formas en que el espacio novelesco y las voces de la
narradora central y de los personajes en La novia oscura configuran y determinan la accion e
interrelacion socio-econémica y emocional entre los personajes en la novela de Restrepo. En
vista de tal carencia critica, propongo aqui explorar las siguientes hipotesis para intentar

remediar este vacio existente en la investigacion tedrico-critica sobre La novia oscura:

1. ¢Qué tipo de caracteristicas tienen el espacio, la voz narrativa y la focalizacion en La
novia oscura y como la interrelacion de estos tres niveles narrativos, que estructuran el
relato, son determinantes en la construccion ya sea, del discurso patriarcal; ya sea del
discurso feminista y aun del discurso femenino de la novela como resultado de la
apropiacion del lenguaje patriarcal y, por ende en la representacion literaria de las
relaciones de poder econdmico y sexual que establecen los personajes masculinos y
femeninos entre si? Si es verdad que los personajes masculinos, a través de su
participacion o estigmatizacion de la prostitucién, ejercen un poder econémico sobre
los personajes femeninos, ¢puede correlativamente también ser cierto que la
protagonista y los personajes femeninos centrales, usen la prostitucion para ejercer un
poder sexual sobre los hombres?

2. ¢Como se representan las diferentes clases sociales en La novia oscura? ;De qué
maneras los prostibulos Dancing Miramar (caro y lujoso) y La Copa Rota (barato y
popular) configuran espacios literarios que simbolizan los diferentes estratos socio-
econdomicos de la sociedad colombiana? Es decir: ¢Existe una correlacion entre los
espacios presentados en la novela y los personajes y sus respectivos valores morales,

economicos e ideoldgicos?

Exploraré la primera hipétesis haciendo un anélisis de la estructura interna de la obra a la luz
de los principales postulados narratologicos de Gérard Genette (Figuras 111 [1972] 1989).
Analizaré las cuestiones del poder econdmico y el poder sexual basandome en la teoria de
Michel Foucault. En la investigacion de la segunda hipotesis, emplearé postulados de la teoria
geografico-literaria desarrollada por Susan E. Carvalho (2007).
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1.5. Aproximacion teorica y metodoldgica

La estructura interna de La novia oscura y “la voz narrativa” y “la focalizacion” se analizan a
la luz de los postulados narratologicos de Gérard Genette (Figuras 111 ([1972] 1989). En
Figuras Il Genette propone un método de analisis que seguiré en el segundo capitulo. Con
las postulaciones que aparecen en Figuras Ill, el narratdlogo francés ha elaborado,
indudablemente, una de las metodologias mas completas e importantes en cuanto el analisis
narrativo. En la introduccién de la parte “discurso del relato” de Figuras 1 ([1972] 19809:
75-321) Genette declara que el término “relato” es ambiguo, y por eso distingue bajo ese
término tres conceptos diferentes: “el relato”, “la historia” y “la narracion”.

Primero, el relato se caracteriza, segun Genette, por ser el discurso escrito u oral;
segundo, la historia es la ordenacion en un discurso escrito de acontecimientos reales o
ficcionales; tercero, la narracion se refiere al proceso de escribir. Genette aclara la definicion

de los tres conceptos, asi:

Propongo, sin insistir en las razones, por lo demas evidentes, de la eleccion de los términos
Ilamar historia el significado o contenido narrativo (aun cuando dicho contenido resulte ser, en
este caso, de poca densidad draméatica o contenido de acontecimientos), relato propiamente
dicho al significante, enunciado o texto narrativo mismo y narracion al acto narrativo productor
y, por extension, al conjunto de la situacion real o ficticia en que se produce (Genette [1972]
1989: 83, cursivas de Genette).

Genette subraya mas tarde que de los tres conceptos distinguidos, el relato o discurso
narrativo es “el unico que se ofrece directamente al analisis textual” (Genette [1972] 1989:
83). En otras palabras: la historia y la narracién no existen mas por su intercesion del relato,
pero al mismo tiempo es importante tener en cuenta que el relato depende de la historia y la
narracion.

En cuanto la focalizacion, Genette encuentra importante aclarar la confusién que

segun él, existe entre los tedricos de la narratologia:

La mayoria de los trabajos tedricos sobre ese tema [...] sufren, en mi opinion, de una enojosa
confusion entre lo que aqui llamo modo y voz, es decir, entre la pregunta: ¢Cual es el personaje
cuyo punto de vista orienta la perspectiva narrativa? Y esta pregunta muy distinta: ¢Quién es el
narrador?, o, por decirlo més rapido, entre la pregunta ¢Quién ve? y la pregunta: ¢Quién
habla? (Genette [1972] 1989: 241, cursivas de Genette).

Genette explica adicionalmente el término y lo divide en tres conceptos: la focalizacién cero,
la focalizacion externa y la focalizacion interna. En el primer caso, la focalizacion cero, el

narrador sabe mas que los personajes y por eso conoce también sus sentimientos y
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pensamientos. En el segundo caso, la focalizacidn externa, el narrador sabe menos que los
personajes Yy, por tanto, presenta el relato desde fuera y actla ante los lectores sin que les
permita conocer los pensamientos ni los sentimientos. En el tercer caso, al contrario de la
focalizacion externa, la focalizacion interna tiene un narrador con acceso a la mente del
personaje, por lo que el texto comunica y coincide con la conciencia del personaje. Genette

enfatiza que la focalizacidn no tiene que mantenerse constante en una novela:

Asi, pues, la formula de focalizacidn no se aplica siempre a una obra entera, sino mas bien a un
segmento narrativo determinado, que puede ser muy breve. Por otra parte, la distincion entre los
diferentes puntos de vista no siempre es tan clara como podriamos creer, si s6lo tuviéramos en
cuenta los tipos puros (Genette [1972] 1989: 246).

Resumiendo, segun Genette se puede distinguir entre la focalizacion cero, externa e interna,
teniendo en cuenta que no es normal que un relato mantenga la misma focalizacion a lo largo
de toda su extension.

En cuanto a la voz narrativa, Genette empieza distinguiendo entre cuatro tipos de

narracion, desde el punto de vista de la posicion temporal:

Ulterior (posicion clésica del relato en el pasado, sin duda la méas frecuente con gran diferencia),
anterior (relato predictivo, generalmente en el futuro pero que nada impide conducir al presente
como el suefio de Jocabel en Moyse Suaveé), simultanea (relato en el presente contemporaneo de
la accion) e intercalada (entre los momentos de la accion) (Genette [1972] 1989: 274, cursivas
de Genette).

Como se comenta en esta cita, a la hora de identificar la voz, es relevante determinar su
posicion temporal respecto de la historia. Genette introduce el concepto adicional y
estrechamente relacionado con la voz, “nivel narrativo”: “Vamos a definir esa diferencia de
nivel diciendo que todo acontecimiento contado por un relato esta en un nivel diegético
inmediatamente superior a aquel en que se sitda el acto narrativo productor de dicho relato”
(Genette [1972] 1989: 284, cursivas de Genette). Después de estas definiciones, Genette
divide los niveles narrativos en tres grupos: primero, el nivel extradiegético, segundo el nivel
intradiegético v, al final, el nivel metadiegético. En referencia a la voz narrativa, en Figuras
I1l, se distingue entre el narrador que estad presente en la historia que cuenta, llamado el
narrador homodiegético y el narrador ausente, que no participa en la historia: el narrador
heterodiegetico.

En mi analisis del espacio narrativo de La novia oscura, usaré principalmente la teoria
de Susan E. Carvalho planteada en su libro Contemporary Spanish American Novels By

Women Mapping The Narrative (2007) en el que intenta conectar la geografia feminista con la
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literatura. Ademas subraya el papel del espacio y la geografia en referencia a la identidad de
los personajes y a la construccion de la sociedad.

Tradicionalmente, la critica literaria ha considerado el espacio como un elemento
subordinado, en comparacion con el tiempo. Sin embargo, desde que el critico literario de
Rusia, Mikhail Bakhtin introdujo el concepto “cronotopo”, en su ensayo “Forms of Time and
of the Chronotope in the Novel” en 1975, la investigacion y los &ngulos del enfoque sobre el
espacio, han aumentado.” En la estrategia de analisis, seguida en la presente investigacion se
da mayor importancia al espacio, aunque es necesario tener en cuenta que en la definicion del
cronotopo, el espacio y el tiempo no existen separadamente, sino son conceptos
estrechamente ligados.

Se construyen narrativamente muchos espacios en La novia oscura, pero debido a la
extension de esta tesis no puedo analizarlos todos, por eso, he elegido algunos que, desde mi
punto de vista investigativo, son importantes para determinar la influencia en la voz narrativa,
la construccion de la sociedad ficcional representada en la novela, la identidad de los
personajes y, por tanto, su focalizacion o punto de mira, narracion.

La teoria de Carvalho parte de los conceptos de Edward Soja y Susan Stanford
Friedman e incluye las teorias de Michel Foucault y Henri Lefebvre. No cabe duda alguna de
que el espacio tiene un papel importante, tanto en la vida real como en el mundo ficcional de
las novelas. Los teodricos Foucault, Lefebvre y Soja concuerdan en que el espacio forma la
identidad de las personas.® Una cuestion interesante planteada en el libro de Carvalho es si el
espacio crea los personajes o si los personajes crean el espacio, 0 como dice W.T.J. Mitchell:
“do we make places, or do they make us?”’ (Carvalho 2007: 20). En La novia oscura se
puede argumentar que hay dos protagonistas: primero, Sayonara que es la famosa prostituta
de Tora y, segundo, la narradora central que, al reescribir la historia de Sayonara, se
autorepresenta constantemente como personaje central del relato. A primera vista, las dos
protagonistas son muy diferentes, en cuanto a su posicion social, econémica, politica y, sobre
todo, en relacion a su origen geogréfico. Sin embargo, las dos tienen en comdn una

caracteristica importante: tanto la narradora como Sayonara son némadas: estan siempre en

7 Mikhail Bakhtin introdujo el concepto “cronotopo” en los estudios literarios con el intento de
sefialar la dependencia que existe entre las relaciones temporales y espaciales dentro de la obra
literaria y, en concreto, en la novela, en la que el cronotopo es el centro organizador de los
acontecimientos. Para tener una vision mas amplia sobre el cronotopo, véase: Mikhail Bakhtin: The
dialogic imagination (1981).

8 Véase Michel Foucault, “Of other spaces” (1967), Henri Lefebvre, The production of space
(1991), Edward W. Soja, Thirdspace: journeys to Los Angeles and other real-and-imagined places
(1996) para obtener una vision mas amplia sobre el espacio narrativo y el espacio real.
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movimiento; realizan en el relato un viaje no sélo fisico, sino psicoldgico. Al final del cuarto
capitulo analizaré de qué manera este desplazamiento entre diferentes espacios influye en las
protagonistas y en sus acciones, confiriendo asi, una mayor complejidad a su identidad.

1.6. Disposicidon del trabajo

En el primer capitulo de esta tesis he introducido el tema de investigacion, al presentar a la
autora Laura Restrepo en el contexto literario de su obra completa. Ademéas he hecho una
resefia critica de la novela La novia oscura y a partir de dicha evaluacion critica, he planteado
las hipotesis y las teorias empleadas.

En el segundo capitulo analizaré la estructura interna de La novia oscura, y como ya
he mencionado, me concentraré en la voz narrativa y la focalizacion. En cuanto las voces
narrativas analizaré si La novia oscura tiene un discurso predominantemente patriarcal,
feminista o femenino.

En el tercer capitulo analizaré el discurso y el poder en La novia oscura, basdndome
en las teorias de Michel Foucault. Discutiré las diferentes relaciones de poder que se
encuentran en la novela y, especialmente, las relaciones entre algunas instituciones poderosas
de la sociedad colombiana presentadas en La novia oscura y las prostitutas. Ademas haré un
andlisis de las relaciones entre las prostitutas y los clientes en la novela y discutiré como el
poder econémico y el poder sexual estan presentes en dichas relaciones y por qué estos tipos
de poder afectan a los personajes y a sus relaciones entre si.

Dado que el espacio es el elemento central de esta tesis, este sera el elemento narrativo
analizado con mas profundidad en el capitulo cuatro. El estudio del espacio analizaré a la luz
de los postulados de Susan E. Carvalho. Se partira pues de la determinacién de los espacios
hecha en el inicio del capitulo para analizar como estos niveles espaciales forman y afectan a
los personajes, a las voces narrativas y, por ende, a su focalizacién. En este capitulo se
dividen, para su analisis, los espacios en categorias relacionadas a su significado, como el
espacio familiar, el espacio economico, el espacio sexual y el gran macroespacio de la
Colombia representada en la novela, que los abarca a todos ellos. Se encuentran muchos
espacios en la novela de Restrepo, pero dado su extension, fue necesario seleccionar los
espacios mencionados que son los méas relevantes para mi analisis. Asimismo se comparan
entre si, dos de los espacios mas importantes de la obra: los dos burdeles del barrio

prostibulario de La Catunga, Dancing Miramar y La Copa Rota. Tal comparacion, como se
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comentara, se vincula con la situacion socio-econdmica representada en la obra v,
especialmente, evoca las consecuencias que el capitalismo tiene en la sociedad ficcional de la
novela. Discutiré si se pueden ver dichos burdeles como un nivel metaférico de la sociedad
colombiana. La ultima parte del cuarto capitulo, serd un comentario sobre el desplazamiento,
en el que se encuentran varios personajes de La novia oscura.

En el ultimo capitulo se presentard las conclusiones a que habré llegado.
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Capitulo 2. Analisis narratolégico de La novia oscura

2.1. Construccion del discurso narrativo de La novia oscura

En este capitulo el énfasis caera sobre la voz narrativa y la focalizacion de La novia oscura.
Pero antes de entrar en el estudio de estos dos niveles narrativos, es preciso hacer una breve
descripcion de los elementos narrativos centrales de la novela, para luego poder relacionarlos
con La novia oscura.

La trama o historia de cualquier novela se refiere a las acciones de una narrativa, es
decir, la trama es un artificio literario del que se vale el autor para desarrollar su narracion,
empleando no sélo elementos estilisticos como la satira, la metafora, la metonimia, el
sinécdoqgue, sino también alusiones histéricas, cronoldgicas y espaciales y diversas figuras
retéricas. La trama contiene tanto las acciones fisicas de los personajes (“historia”) como el
registro de los estados mentales del narrador y de los personajes (discurso).

Empezando por la trama, recordaré que en La novia oscura se narra una historia de la
ciudad de Tora, que presumiblemente representa la ciudad colombiana de Barrancabermeja,
ciudad petrolera, situada en el departamento de Santander, al norte en Colombia.? La ciudad
se ubica en la selva a lo largo del principal rio de Colombia: EI Magdalena. El lugar donde
transcurre la accion de La novia oscura se caracteriza principalmente por dos instituciones:
primero por el establecimiento de la compafiia petrolera norteamericana, Tropical Oil
Company (la “Troco”),"® donde trabajan muchos obreros colombianos y, segundo, por los
prostibulos (La Copa Rota y el Dancing Miramar) situados en el barrio prostibulario, La
Catunga que se establecen para “satisfacer” a los trabajadores de la “Troco”.

La historia de La novia oscura se desarrolla en dos planos temporales: primero, el
momento historico en la década de los cuarenta y, segundo, la década de los 1990, que es la
temporada en la cual la narradora, en su papel de periodista, entrevista a los habitantes de
Tora y, en base de dichas entrevistas, escribe una historia sobre dicha ciudad en la década de
los 40 y su protagonista: la famosa prostituta Sayonara. La narradora necesita hablar con los
personajes para poder escribir la historia sobre Sayonara porque ella antes no ha conseguido

encontrar tanto su objeto de investigacion periodistica como su forma predilecta de escritura.

9 La ciudad Barrancabermeja fue fundada en 1536, al lado de un pueblo indigena llamado Tora
(Davies citado en Lindsay 2003: 47).

10 Tropical Oil Company, popularmente referida como la “Troco” tanto en La novia oscura
como en la realidad.
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Todos los personajes del libro tienen una relacién con Sayonara: le cuentan a la
narradora-periodista, desde su propia perspectiva, su historia y su pasado. La novela empieza
con la llegada de Sayonara (llamada la nifia en la primera parte de la narracion) a Tora. La
nifia quiere trabajar como puta y Sacramento, un zorrero, la lleva dénde Todos los Santos,
quien se convierte a su vez en la “madre” y la profesora de Sayonara en el oficio de la
prostitucion. Gradualmente, Sayonara se vuelve la prostituta mas famosa del burdel Dancing
Miramar, convirtiéndose en el deseo obsesivo de todos los hombres de Tora. Sin embargo,
Sayonara comete el error mas grave de la prostitucion: enamorarse del Payanés, uno de sus
clientes. Ese error es el motor que desencadena la trama, no solo porque Sayonara se
enamora, sino porque el Payanés es el mejor amigo y compafiero de trabajo de Sacramento,
quien ha estado enamorado obsesionadamente de Sayonara desde el primer dia que la llevé al
burdel.

Aunque la historia se centra en Sayonara y su vida como prostituta, se mencionan
también otros eventos, por ejemplo la huelga del arroz, las acciones e historias de varias
prostitutas, la nifiez de Sacramento y, sobre todo, se presenta la sociedad ficcional de Tora.
Gracias a la multitud de voces narrativas y versiones sobre la vida y las acciones de Sayonara,
la narradora central puede construir literariamente la historia de Sayonara, esa persona
mistica.

El escenario es un elemento narrativo que incluye tanto el tiempo como el espacio. En
todas las novelas hay uno o varios niveles temporales y uno o varios espacios. Es importante
tener en cuenta que el tiempo intrinseco y ficcional de la novela no es el mismo que el tiempo
real empleado por el lector para leer la novela. Tampoco coincide el tiempo descrito en la
trama con el tiempo que tomo el autor para escribir la novela. En relacion al escenario, 1o més
importante es determinar cuando y donde tiene lugar la accion. Como ya he mencionado
anteriormente, el espacio central de La novia oscura es la ciudad de Tora y la novela
introduce dos niveles temporales: primero, la historia principal desarrollada en los afios 40 vy,
segundo, la investigacion-narracion, en forma de discurso literario sobre dicha historia, escrita
en los afios 90. Es decir, la narradora, desde la perspectiva novelesca de los afios 90,
reconstruye narrativamente eventos sucedidos en los afios 40.

Otra categoria, indudablemente importante en La novia oscura, es la de los personajes.
Entre los personajes se intercalan uno o varios protagonistas y es él, ella o ellos quienes sufren
el conflicto principal de la accion y, también es a ellos a quienes los lectores conocen mejor.
En La novia oscura los personajes principales son: Sayonara, una nifia de un pueblo de la

selva, que viene a Tora para trabajar como prostituta. Poco a poco se convierte en la prostituta
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mas famosa de Tora, la que todos los hombres desean. Otro personaje central es Todos los
Santos, la jefa y “madre” del burdel Dancing Miramar y el personaje que ensefia a Sayonara
el oficio de la prostitucién. Sacramento es amigo de Sayonara desde su infancia y es el
personaje que se enamora de ella desde que la vio por primera vez, cuando llevo a la nifia al
burdel. Sacramento empieza a trabajar en la empresa petrolera norteamericana de la “Troco”,
donde se hace amigo del Payanés, quien serd, primero, su mejor amigo y, mas tarde, su
enemigo por haber tenido relaciones sexuales con Sayonara. ElI Payanés y Sayonara se
comprometen a estar juntos cada primer viernes del mes. La narradora central es también uno
de los protagonistas en el plano de la narracién. Junto a los protagonistas de La novia oscura
hay varios personajes secundarios: las prostitutas del Dancing Miramar: la Olguita, la
Machuca, la Tana, la Delia Ramos; el médico Antonio Maria Florez; y el ingeniero
norteamericano Frank Brasco que trabaja para la empresa petrolera.

El tema central, que es el elemento que transmite el mensaje o idea principal de la
novela se subdivide en varios subtemas y conflictos en una novela, siendo uno de ellos el que
predomina. En La novia oscura, el tema central es la prostitucion: cémo viven las prostitutas
y, sobre todo cémo son tratadas en la sociedad ficcional. Hay también varios subtemas en la
novela, entre ellos: la situacion de los obreros petroleros de la compafiia norteamericana la
“Troco”, la convivencia entre las prostitutas, el desarrollo de la investigacion periodistica de
la narradora central y muchos mas.

Un motivo recurrente es un elemento que aparece en casi todas novelas, pero es
importante tener en cuenta que no es el tema, sino una idea que se repite varias veces durante
la novela y que tiene un papel central (Tasende 2007). En La novia oscura hay varios motivos
recurrentes. Quiero destacar dos de ellos: primero, el constante arrepentimiento y el
sentimiento de culpa sentido por el personaje Sacramento y, segundo, el desplazamiento fisico
y psico-social de varios de los personajes de la novela.

El estilo de una novela corresponde a la manera que la novela esta escrita, es decir, el
lenguaje usado, los elementos narrativos utilizados y los componentes subrayados. El lenguaje
es un elemento importante en la novela. El autor usa diferentes tipos de lenguajes, por
ejemplo, el lenguaje filoséfico, el lenguaje académico y el lenguaje coloquial. También usa
frecuentemente figuras literarias tales como metaforas, simbolos y descripciones, ademas de
tecnicismos y algunos giros coloquiales que en muchas ocasiones sirven para dar vida a
pensamientos abstractos. Como ya se menciond, La novia oscura esta escrita como un
reportaje periodistico y el lenguaje de la novela esta coloreado por palabras y expresiones

coloquiales de Colombia, lo cual hace que la nacionalidad de los personajes se revele también
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en su manera de hablar.

Finalmente, la estructura es la manera en que el autor organiza su relato, es decir, las
divisiones hechas en capitulos o secciones, la secuencia narrativa de episodios, la narracion
cronoldgica o acronologica y si el relato tiene un final abierto o cerrado. En cuanto La novia
oscura, la novela no tiene una division sistematica en capitulos numerados, sino que esta
externamente estructurada en diferentes partes conforme a su tema. Dado que La novia oscura
se desarrolla en dos planos temporales, la narracién no es absolutamente cronoldgica. La
novela tiene indudablemente un final abierto, lo cual se evidencia en toda la novela en el

hecho de que nadie, al final, sabe donde esta o qué paso con la protagonista Sayonara.

2.2. Las voces narrativas y su funcion en La novia oscura

Como ya he explicado en la seccion 1.5. de la introduccion, Gerard Genette divide el término
“relato” en tres categorias: el “relato”, la “historia” y la “narracion”. Segun ¢l, el “relato” es el
discurso escrito u oral (estructurado cronoldgica o acronolégicamente por el autor-narrador en
su escritura); mientras que la “historia” es la ordenacion de acontecimientos reales o
ficcionales (estructurada cronologicamente por el lector para su comprension). La “narracion”
se refiere al proceso (momentos) de la escritura del relato. Al relacionar estas tres categorias
(el relato, la historia y la narracion) con la novela La novia oscura se puede argumentar que
las partes en que la narradora central se autorepresenta en la narracion, investigando y
escribiendo la historia corresponderian, segun Genette a la narracion. La narradora central en
La novia oscura actla como una periodista e investigadora que llega a Tora alrededor los afios
1990, donde empieza a escribir la historia principal sobre Sayonara y la sociedad de Tora de
la pasada década de los cuarenta. Dicha historia central coincide a su vez, en términos de
Genette, a la “historia”; mientras que el “relato” es el texto escrito, en este caso, la novela La
novia oscura.

Genette manifiesta que: “la voz designa a la vez las relaciones entre narracién y relato
y entre narracion e historia” (Genette [1972] 1989: 87, cursivas de Genette). En el caso de La
novia oscura, la narradora central es la que escribe el relato, es decir, es quien convierte en un
texto escrito las historias que los otros personajes le cuentan. Durante toda la novela la
narradora hace referencia a su propio proceso de escribir el relato y al lugar donde se ubica

para elaborarlo: “En la capital me dediqué a averiguar en qué acabaron la vida y los cuadros
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de Don Enrique Ladron de Guevara y Vernantes” (LNO: 273).** De esta manera, en La novia
oscura, la relacion entre la narracion y el relato coincide con la relacién entre el acto de
escribir de la narradora central y el relato que los lectores leen en la novela.

Por lo tanto, desde una perspectiva temporal, el acto narrativo (la narracién) de la
periodista es posterior (la década de 1990) a las acciones narradas en la “historia” (la década
de 1940). En términos de Genette: “la narracion es ulterior respecto a “la historia” (Genette
[1972] 1989: 274)." Una consecuencia de los diferentes planos temporales es expresada en la
novela por la variedad entre los diferentes tiempos verbales, especialmente, entre el uso del
presente y del pasado. La mayor parte de la narracion es escrita en el presente: “trato de
concentrarme en los datos sobre la famosa huelga del arroz que he recogido en la prensa de la
época” (LNO: 229) mientras que la “historia” es sobre todo escrita en el pasado: “El Payanés
viajé cuatro horas y media por la ruta petrolera hasta el final de los rieles” (LNO: 169).
Cuando los personajes se refieren a dialogos del pasado, la narradora los escribe en el
presente, pero normalmente termina la frase con un verbo declarativo como: “le repetia, le
decia, le preguntd, le contestd” (LNO: 240, 241, 243). Los verbos declarativos en pretérito
escritos al final de las frases ponen énfasis en el hecho de que los dialogos pertenecen al
tiempo pasado.

La distancia temporal que existe entre los episodios que estan dentro y fuera del relato
se sitta en el nivel narrativo. Genette define los niveles narrativos como: “todo
acontecimiento contado por un relato esta en un nivel diegético inmediatamente superior a
aquel en que se sitda el acto narrativo productor de dicho relato” (Genette [1972] 1989: 284,
cursivas de Genette). El critico francés divide los niveles narrativos en una estructura
jerarquica, en la que el nivel extradiegético es el superior y esta seguido por el nivel diegético
y por el nivel metadiegético (véase cita de Genette en la pagina 12). Al relacionar estos tres
niveles narrativos con La novia oscura se puede afirmar que el nivel extradiegético de la
novela corresponde al acto narrativo, es decir, lo que escribe la narradora central (la
periodista). Ella presenta las acciones del nivel diegético, pero ella misma no participa en
dichas acciones. Como narradora, ella se ubica fuera de lo narrado y comenta la historia y el

proceso de escribirla: “Acaba de empezar, de manera imprevista y no premeditada, ese

11 En adelante, al citar de La novia oscura ([1999] 2000) de Laura Restrepo. Barcelona:
Editorial Anagrama, escribiré entre paréntesis la abreviatura del titulo, LNO seguida de la pagina
citada.

12 Genette argumenta que el acto narrativo tiene una posicion relativa respecto a la “historia”, y
que es evidente que la narracion tiene que ser posterior a “la historia” (Genette: [1972] 1989: 274).
Desde un punto de vista temporal, Genette distingue entre cuatro tipos de narraciones: véase cita de
Genette en la pagina 12.
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violento remezdn que les marcaria la vida a todos los personajes de esta historia, y que de ahi
en adelante habria de conocerse como la huelga del arroz” (LNO: 225).

En La novia oscura todo lo que los personajes cuentan sobre Sayonara y la sociedad
de Tora en los afios 40 pertenece al nivel diegético. “Esa noche Sayonara se jugo6 su destino —
me dice, mosqueada por el recuerdo, Todos los Santos- (LNO: 321). El nivel metadiegético
se encuentra en la historia sobre la madre y el hermano de Sayonara que se suicidaron, la cual
es contada por la sefiora Matilda, quien sdlo aparece en esta parte de la novela (LNO: 173-
192).

En Figuras Ill, Genette comenta el uso de los términos “relato en primera —0 €en
tercera persona” para explicar la posicion del narrador. En lugar de dichos términos, el teérico
frances introduce la division, entre el relato donde el narrador esta ausente de la historia y el
relato donde el narrador esta presente como personaje de la historia. El primer tipo es Ilamado
narrador heterodiegético y, el segundo, narrador homodiegético.”® Genette subraya que: “la
ausencia es absoluta, pero la presencia tiene grados” (Genette [1972] 1989: 299). Es decir, el
narrador homodiegético puede ser tanto el protagonista de su relato como un personaje
secundario. Siguiendo la distincion de Genette entre el narrador heterodiegético y el narrador
homodiegético se puede declarar que la narradora central en La novia oscura ejerce los dos
papeles al mismo tiempo. Por un lado, en la trama principal (la “historia”) ella es una
narradora heterodiegética que no participa en lo narrado, es decir, sélo tiene la funcion de
contar los hechos desde fuera: “Tal historia sucedia, segun recuerda la Olga” (LNO: 265). Por
otro lado, en la historia enmarcada (la “narracion”) la narradora participa en la accion,
funcionando como una narradora homodiegética: “Buscando respuestas me alejo de Tora por
el [Rio] Magdalena” (LNO: 173). Es decir, dado que durante toda la novela la narradora
alterna entre su participacion en la narracién y su papel como periodista, presentando la
historia desde la perspectiva de sus testigos, la narradora es heterodiegética y homodiegética a
la vez.

La localizacién de la voz narrativa en La novia oscura es indudablemente compleja
porque hay varias voces presentes en la novela. La narradora central no es la Gnica narradora:
ella “presta” su voz a diferentes personajes para que cada uno presente su historia y su
relacién con Sayonara. Sin embargo, es importante notar que la narradora central es la Unica

que organiza y escribe la historia principal en su narracion. En la mayor parte de la novela de

13 Genette critica los términos “relato en primera —o en tercera persona” y declara que: “La
eleccién del novelista no es entre dos formas gramaticales, sino entre dos actitudes narrativas (cuyas
formas gramaticales no son sino una consecuencia mecanica): hacer contar la historia por uno de sus
personajes o por un narrador extrafio a dicha historia” (Genette [1972] 1989: 298).
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Restrepo la narradora reproduce lo que le han contado oralmente los otros personajes y usa
frecuentemente frases con verbos “dicendi” como: “él me contd toda su vida, me han contado,
me dice, me informan, segun me explico la Olguita, me aclar6, me corrigid, me confiesa”
(LNO: 33, 54, 174, 174, 218, 231, 232, 245). Otras veces, parece que reproduce exactamente
lo que ha dicho un personaje y, aun, en varias ocasiones la narradora se refiere a un dialogo

completo:

-Tienes unos 0jos hermosos —le dijo a Sayonara el doctor Antonio Maria Florez la tercera o
cuarta vez que la vio entrar a su consultorio.

-Qué me quiere decir con eso, doc —le pregunto ella sacudiendo los brillos azules de su melena
y mirandolo con suspicacia.

-S6lo eso, que tienes hermosos 0jos. Lo que pasa es que tl no soportas que te digan sélo eso
(LNO: 193).

Como se ha comentado, La novia oscura es una historia contada a través de los recuerdos de
los personajes y, sobre todo, a través de las interpretaciones que tienen los diferentes
narradores sobre Sayonara y su vida. Se puede decir entonces que La novia oscura es una
historia narrada por una colectividad a través de una periodista que funciona como una
“redactora” que organiza y “edita” la historia colectiva. Esto se evidencia en el hecho de que
la periodista utiliza el recurso de la “metanarracion”, nombrando a sus narradores en la novela

y comentando su papel asi:

Todos los Santos, Sacramento, la Olguita, la Machuca y la Fideo fueron narradores
extraordinarios, dotados de una asombrosa capacidad de contar sus tragedias sin patetismo y de
hablar de si mismos sin vanidad, imprimiéndoles a los datos la intensidad de quienes, por
motivos que aln no comprendo, aceptan confesarse ante un desconocido por el sélo hecho de
que escribe, 0 de que es precisamente eso, un desconocido, 0 quiza por la sola razon de que
escucha (LNO: 142).

En el fragmento anterior la narradora no s6lo menciona los nombres de sus narradores y
testigos, sino que enfatiza mediante la metaficcion su actuacion “narrativa” en la novela y
expresa respeto por la franqueza y honestidad de ellos ante ella, pese a que al principio ella no

era nada mas que una desconocida.

2.2.1. Las voces masculinas y femeninas en La novia oscura

El autor crea el narrador y mediante diversos recursos técnicos la voz del narrador comunica
la historia al lector. Como ya he mencionado, La novia oscura tiene una narradora central,

pero hay diversas voces narrativas en la novela, las cuales se enmarcan aqui, para su analisis,
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en las categorias de “discurso patriarcal”, “discurso feminista” y “discurso femenino”. Antes
de entrar en el analisis de la funcion de estas respectivas voces narrativas, es necesario definir
los términos “discurso patriarcal”, “discurso feminista” y “discurso femenino” para explicar
en qué sentido los empleo aqui.** Seria l6gico discutir el discurso patriarcal y el discurso
feminista en una seccion y el discurso masculino y el discurso femenino en otra seccion
porque implican contraposiciones, pero no me parece apto en el analisis de La novia oscura,
dado que no hay muchas ocurrencias del discurso masculino.*® Por consiguiente, empleo las
categorias analiticas del discurso patriarcal, discurso feminista y discurso femenino, teniendo
presente que existe un discurso adicional que no es tradicional o protector como es el discurso
patriarcal, sino que revela simplemente un lenguaje (una jerga) empleado por hombres.

La sociedad donde transcurre la accion de los personajes, en La novia oscura, influye
en su articulacién y su comportamiento. La sociedad presentada en la novela es una sociedad
dominada por actitudes patriarcales. Existen muchas definiciones del concepto “patriarcal”
(Humm 1995: 200, Crossley 2005: 202-8) y todas ellas tienen sus propios enfoques, sin
embargo, cuando me refiera en esta tesis al discurso patriarcal (o la sociedad patriarcal o la
cultura patriarcal) me baso en la definicion de la socidloga Sylvia Walby: “el término
patriarcal es un sistema de estructuras sociales y costumbres de la sociedad en el cual los
hombres dominan, reprimen y explotan a las mujeres” (Walby 1990: 20, traduccién mia).™
Segin Walby, una sociedad patriarcal es una sociedad donde el género masculino es
dominante mientras que el género femenino ejerce un papel pasivo.

En La novia oscura se nota de varias maneras que la sociedad es dominada por
actitudes patriarcales, sobre todo por la conducta general de la mayoria de los hombres hacia
las mujeres: “Hombres de variado talento y diverso plumaje hacian el viaje hasta estos parajes
utopicos para probar un bocado de carne aceituna, rubia o mulata, en abundancias siempre
amables y dispuestas, sin reproches ni compromisos, en plena armonia de guaracha, de tango
y de milonga” (LNO: 14-15 cursivas mias). La descripcion de la mujer en esta cita tiene

indudablemente acepciones masculinas. El sexo femenino se ve como comida: “para probar

14 En este capitulo usaré el término “discurso” como una manera de hablar, escribir, en fin:
comunicarse, mientras que en el capitulo tres estudiaré el discurso a la luz de la teoria de Michel
Foucault.

15 Otro andlisis ldgico seria discutir el discurso patriarcal contra el discurso matriarcal dado que
los dos discursos son protectores y representan caracteristicas tradicionales. Sin embargo, en cuanto
La novia oscura, como trataré de demostrar posteriormente, el discurso feminista es, segiin mi parecer,
mas presente que el discurso matriarcal.

16 En el libro The dictionary of feminist theory (1995) el término patriarcal es definido asi: “un
sistema con una autoridad masculina que oprime a la mujer a través de las instituciones sociales,
politicas y econdmicas en la sociedad” (Humm 1995: 200, traduccion mia).
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un bocado de carne aceituna”. Un ejemplo concreto de la sociedad patriarcal presentada en la
novela se ve en la relacion entre los padres de Sayonara: Abelardo y Matilda. EI es un hombre
antioquefio respetuoso, de herencia espafiola que no quiere casarse con la madre de Sayonara
porque ella es indigena: en lugar de casarse con ella, la maltrata fisica y psicoldégicamente:
“Matilda conservaba sus malos habitos y por eso se ganaba las reprimendas de don
Abelardo; un dia yo lo vi con estos ojos prohibiéndole que comiera gusanos” (LNO: 180,
cursivas mias). La cultura patriarcal se manifiesta a través de la cita mencionada donde se ve
evidentemente como el hombre tiene el poder de controlar el comportamiento de su mujer. La
justificacion: “por eso ganaba las reprimendas” subraya la posicion de dominacién del
hombre.’” Cuando Matilda muere, don Abelardo se casa con otra mujer de clase econdmica
superior y abandona a sus cinco hijas mestizas, dejandolas huérfanas. A través de las acciones
del hombre se entiende que él no siente responsabilidad ni por la madre ni por sus hijos. En
fin, las costumbres y las actitudes dominadoras de los hombres se aceptan y se aprueban en la
sociedad patriarcal representada en la novela.

Al final de la novela, Sayonara parte lejos a encontrar a su padre para recibir de él su
aprobacion paternal y la justificacion de su vida. Esta escena muestra adicionalmente la
cultura patriarcal representada en la novela: “-Por estas tierras pocas adversidades son tan
temidas como la colera paterna” (LNO: 354). La sociedad patriarcal queda revelada
linguisticamente aqui por el uso tanto del superlativo “tan” como, por los adjetivos “temidas”
y “paterna” que se relacionan semanticamente con el sustantivo “colera”. Ademas, el
personaje, Todos los Santos subraya mas tarde que: “todos ansiamos la aprobacion paterna”
(LNO: 356). Se enfatiza la importancia que tiene la aprobacion paterna en la sociedad
ficcional y, sobre todo, como tal aprobacion se relaciona con el anhelo existencial en los
personajes de seguir las leyes paternas. Por consiguiente, en base de las anteriores evidencias
textuales de La novia oscura pienso que es preciso caracterizar la sociedad representada en la

novela como una sociedad patriarcal.*®

17 Otra cita de La novia oscura que muestra tanto la discriminacion de género como la de raza
es: “Por aqui el blanco se junta con la india pero no se casa con ella, y la blanca con el indio ni se casa
ni se junta. Esas son las costumbres” (LNO: 179). A través de la cita se ve que existen diferentes reglas
para los hombres y las mujeres, y, ademas, se entiende que un hombre de una sociedad patriarcal tiene
mas libertad de accion y movimiento que una mujer.

18 Otro fragmento de La novia oscura que muestra la sociedad patriarcal presentada en la
novela y los roles de géneros tradicionales se encuentra en una escena donde se muestran Sacramento
y Amanda de recién casados: “El primer dia de labores, Amanda, movida por ese afan de cumplir a
cabalidad con sus obligaciones de recién desposada, tras desplumar con asco una gallina y guisarla sin
pericia, corrid ladera abajo por entre cortinas de lluvia y cerrazones de la verdura para llevarle el
almuerzo a su marido, segun habia oido decir que es menester que la mujer honesta se ocupe sin falta
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Con la expresion: “actitudes tipicas patriarcales”, me refiero en este estudio a actitudes
que otorgan a la mujer ciertas acepciones, como: el hecho de que la mujer no debe participar
en las decisiones relacionadas a asuntos externos de su casa, sino que debe permanecer en su
casa, donde se espera desempefie trabajos domésticos, cuide a los nifios y, sirva a su esposo,
en lo que él necesite.**

La conocida feminista francesa Simone de Beauvoir argumenta que a lo largo de la
historia la mujer ha desempefiado un papel subordinado al hombre, hasta que: “la “mujer” se
ha convertido en el Otro del hombre, se le ha negado el derecho a su propia subjetividad y a
ser responsable de sus propias acciones” (Beauvoir citada en Moi 1999: 102).2° Al contrario
del discurso patriarcal, el discurso feminista es un discurso en el que la mujer no es pasiva,
sino que desempefia un papel activo y decide sobre si misma. Por consiguiente, cuando uso el
término “discurso feminista”, en esta tesis, me refiero a la mujer activa que expresa sus
propias opiniones y no a la mujer que reproduce lo que la sociedad patriarcal le exige. El
discurso feminista implica una reivindicacion y hasta una lucha. Es decir, este discurso tiene
una intencion de protestar contra las normas y declaraciones del discurso o actuacion
patriarcal. El discurso feminista se puede observar en la novela a través del lenguaje usado
por las mujeres y, a través de su comportamiento o en el papel activo desarrollado por los
personajes femeninos. Este se muestra, por ejemplo, durante la huelga del arroz, en la que las

prostitutas participan:

Contagiadas por la pasion insurreccional y dirigidas por la Machuca, las prostitutas de La
Catunga entraron en huelga de piernas caidas en adhesion a los petroleros y abandonaron los

de alimentarlo bien, ya que es él quien provee proteccion y sustento” (LNO: 340). Los roles de géneros
tradicionales se marcan narrativamente por las acciones de la mujer y del hombre y, linguisticamente
por el verbo “proveer” asignado al personaje masculino, visto como “proveedor”.

19 Otro término relacionado con el discurso patriarcal, especialmente aplicado en las culturas
latinoamericanas es el “machismo”. Este término es, como el discurso patriarcal, muy controversial y
tiene varias definiciones, pero, en esta tesis, me basaré en la definicion de Flavia A. Limone Reina:
“Un comportamiento en que las actitudes, acciones y discursos son coherentes con el sistema
sexo/género. Un sistema social en que hombres y mujeres forman dos grupos desiguales. Cada grupo
constituye un género y ambos estan jerarquicamente organizados de tal manera que los hombres son
quienes detentan el poder y las mujeres son subordinadas” (Limone Reina 2005: sin paginacion).
“Generalmente, el machismo se relacionada con caracteristicas negativas, tales como sexismo,
chovinismo y masculinidad exagerada” (Arciniega et.al. 2008: 19, traduccion mia).

20 Simone de Beauvoir representa una de las dos corrientes principales de la teoria literaria
feminista: la francesa, la cual se concentra en el aspecto linglistico y en el psicoanalisis. La otra
corriente principal es la anglo-americana que, al contrario que la corriente francesa, pone énfasis en el
papel de la mujer como subordinada por las actitudes patriarcales (Moi 1999). Hay también otros
grupos feministas: feminismo negro, feminismo cultural, feminismo leshiana, feminismo liberal,
feminismo marxista, feminismo radical y feminismo socialista (Andermahr, Lovell y Wolkowitz 1997:
95).
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bares: cambiaron candongas y diademas por trapos rojos gque se ataron a la cabeza y se lanzaron
a las calles, junto con la poblacion en general, a participar de los foros que se armaban en cada
esquina y a protagonizar manifestaciones y multitudinarios desérdenes en apoyo al pliego de
peticiones y, por afiadidura civica, para exigir acueducto y alcantarillado en los barrios de Tora,
gue ardian de sed y de resequedad (LNO: 298).

Como se observa en la cita anterior, las prostitutas participan activamente en la sociedad
representada en la novela. Durante la huelga del arroz, las prostitutas de La Catunga no son
afectadas por las limitaciones que la sociedad les impone, sino que, actuando libremente
siguiendo su propia voluntad, luchan al lado de los hombres por obtener reivindicaciones.

En La novia oscura el discurso feminista ocurre a lado de un lenguaje (una jerga) de
mujeres, que denominaré aqui “discurso femenino”. Este discurso se da simplemente cuando

las mujeres hablan entre si, sin intervenciones de hombres:

En el primer dia de su regreso a Tora, Sayonara se saco el cansancio de encima durmiendo hasta
la media mafiana y al levantarse encontrd a su madrina, a la Machuca y a la Olga cuchicheando
de manera sospechosa en la cocina. ;Me van a decir qué es lo que se traen entre manos? -les
pregunt6-. Desde anoche traman algo a mis espaldas y es hora de que me digan qué es. —Te lo
vamos a decir, ya lo decidimos. Es una mala noticia. Sobre tu hermana Ana (LNO: 399).

En mi opinidn, la cita anterior revela un discurso femenino porque es una conversacion entre
mujeres (Todos los Sanos, la Machuca, la Olga y Sayonara), sin intervenciones de hombres. %

Habiendo ilustrado los conceptos de discurso patriarcal, discurso feminista y discurso
femenino, paso a analizar la funcion de las voces narrativas de La novia oscura, mediante el
planteamiento de la pregunta: “;cual discurso predomina en la novela, el patriarcal y/o el
feminista y/o el femenino?”

Desde una perspectiva linglistica se podria afirmar que el discurso de La novia oscura
es predominantemente femenino por la simple comprobacién cuantitativa de que la mayoria
de las voces de los personajes representadas en la novela son femeninas. Por lo tanto, como
consecuencia de la posicion cuantitativamente dominante de las voces femeninas, la
perspectiva femenina seria la dominante. Es de notar, sin embargo, que, aunque se presentan
voces masculinas como la del norteamericano Frank Brasco, la del médico y, sobre todo, la de
Sacramento, ninguno de estos personajes “marcan masculinidad” en sus respectivos

discursos.”? Estos personajes masculinos no siempre expresan, en su voz O en Su

21 La distincién entre estos tres tipos de discurso (el patrarcal, el feminista y el femenino) fue
explicada por el profesor Nelson Gonzalez-Ortega en el curso “Spa 4302, Universidad de Oslo, otofio
2009.

22 Con la expresion “marcan masculinidad” me refiero a las actitudes tipicas masculinas de una
sociedad patriarcal, que, segun la definicion de Sylvia Walby, generalmente subordinan a la mujer.
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comportamiento, lo que caracterizaria una actitud masculina tipica dentro de una sociedad
patriarcal. Esto se ve, por ejemplo, en el primer encuentro entre Sacramento y Sayonara
(Ilamada la nifia en esta parte de la novela):

“-LIévame al mejor café del pueblo [...] -Despiértate, hombre, que voy de afan [...] Sacramento
no supo qué decir y se limité a acompafiar con los ojos un trecho del lento viaje de un tronco
con rugosidades de saurio que se dejaba arrastrar por la corriente del rio [...] — LIévame de una
vez, no puedo perder tiempo discutiendo contigo [...] —-Sdcame rapido de aqui; no me gusta este
olor a tripas- protestd la nifia. -;Crees que soy tu caballo, para andarme arreando? -jArre
caballo!-dijo ella, y se ri6 (LNO: 16-18, cursivas mias).

En la cita anterior se nota como la nifia ordena a Sacramento con mandatos en forma
imperativa: [lévame, sacame. Sacramento, por su parte, no hace mas que obedecer lo que ella
le manda. Es decir, en relacion con la definicion del discurso patriarcal de Sylvia Walby se ve
gue Sacramento, en esta cita, no representa una actitud tipica masculina de una sociedad
patriarcal, sino que, por el contrario, él se subordina y obedece los mandatos de la nifia.?

De modo semejante, la mayoria de las mujeres de la novela tampoco expresan una voz
o actitud tipica femenina.?* El personaje femenino de Todos los Santos, por ejemplo, se
apropia frecuentemente del discurso patriarcal, como se aprecia en la siguiente cita donde
describe las prostitutas de Tora desde una perspectiva masculina: “-Extraordinarias bellezas se
vieron por aqui, mejorando lo presente —dice Todos los Santos [...] Las hubo muy sefioras,
bien elegantes, todas muy piadosas” (LNO: 13). La Fideo, es otra de las prostitutas que usa
expresiones normalmente asociadas con el lenguaje de los hombres en una sociedad
patriarcal: “jTraiganme un hombre que me quiera y un tigre que me arane el culo!” (LNO:
238). La Fideo no sélo se expresa violentamente, sino que su lenguaje es ofensivo, grosero vy,
sobre todo, vulgar, algo que normalmente se excluye o reprime en una mujer perteneciente a
una sociedad patriarcal. En la seccién donde las prostitutas, encabezadas por Todos los
Santos, discuten sobre quién va a ser el primer cliente de Sayonara, predomina un discurso

femenino sencillamente porque s6lo participan mujeres. Sin embargo, el lenguaje y las

23 Hay una cita en La novia oscura donde la narradora central le otorga al personaje Frank
Brasco una actitud atipica masculina en la sociedad presentada en la novela: “Era entonces un hombre
de formacién liberal, acostumbrado a manejar sus relaciones con las mujeres dentro de la amplitud del
ambiente universitario, de tal manera que no habia siquiera pensado en la posibilidad de buscar amor
en el mundo de la prostitucion” (LNO: 102). La narradora central subraya en esta cita que Frank
Brasco tiene otra actitud hacia las mujeres que lo que ella considera lo normal en la sociedad patriarcal
descrita en la novela.

24 En este contexto, una “actitud tipica femenina” se refiere a la mujer que sigue el
comportamiento “adecuado” o “correcto” que la sociedad patriarcal ha implantado para ella: expresar
y actuar como una mujer pasiva y subordinada al hombre.
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actitudes de las prostitutas no representan a la mujer pasiva de una sociedad patriarcal, sino
que el lenguaje proferido y preferido por las mujeres en gran parte de la novela se asocia
predominantemente con el lenguaje de hombres y para hombres:

En una cosa coincidieron durante esa velada Todos los Santos, Olguita, Delia Ramos, Tanay la
Machuca, y fue en sefialar al sefior Manrique como primer cliente para la nifia, el que debia
iniciarla en el oficio antes de la presentacion social y oficial en el Dancing Miramar [...]

-Que se estrene en el amor con el Piruetas; ése si sabe bailar y hacer vivir a una mujer [...]
-¢El piruetas para Sayonara? —brinco la Tana-. Ni se te ocurra, s un sefiorito que juega torcido.
-Esta vida es corta y hay que saber gozarla, y no vamos a condenar a la muchacha a la amargura
estrenandola con un anciano triste de pingajo- terciaba la Machuca.

-Por el contrario, no se debe acostumbrar a que el trabajo es vagancia y el salario es gozadora,
porque después no hay quien le quite la mafa.

-iQuién dijo tanta majaderia! Si va a vivir de su cuerpo, al menos que lo sacuda y que lo
disfrute. jPartida de santurronas, atarugadas de hostias! (LNO: 59-61, cursivas mias).

Se observa que todas las voces son femeninas, en las cuales las prostitutas expresan sus
propias opiniones. No obstante, las prostitutas hablan desde la perspectiva de hombres: “ése si
sabe bailar y hacer vivir a una mujer”, es decir, se ve como el discurso femenino se apropia
del lenguaje masculino para expresar una perspectiva masculina y patriarcal.

No obstante, hay que notar que en otro fragmento de la novela se ilustra el discurso
femenino/feminista en una de las conversaciones entre la narradora central, la Olguita y

Todos los Santos al hablar de los hombres y su olor:

-¢;Usted sabe a qué huele un petrolero después de diez horas de trabajo esforzado bajo estos
soles de inclemencia? —me pregunta Todos los Santos-. No, usted ni se imagina. Huele a pura
raza, mi reina. Huele a mucha humanidad.

-Eso depende del color de la piel —afiade la Olguita-. Los mas blanquitos, quien los viera, tan
ladinos y son los que mas despiden olor (LNO: 279).

De hecho, en esta cita, como en otras citas, el discurso es predominantemente femenino sin
que se den intervenciones de voces masculinas. Asimismo, se puede argumentar que esta
conversacion presenta un discurso feminista porque las mujeres describen a los hombres
como objetos sexuales; los “cosifican” por sus cuerpos y humores como los hombres
frecuentemente en su discurso patriarcal hacen con las mujeres, y, especialmente con las
prostitutas.

En fin, aunque hay muchos elementos en La novia oscura donde predomina el
discurso de las mujeres, sea un discurso feminista y/o femenino es importante tener en cuenta
el contexto histérico y cultural en que se ubican los personajes. Como se ha comentado, La

novia oscura representa una sociedad ficcional dominada por valores y actitudes patriarcales,
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los cuales tienen una influencia en el comportamiento de los personajes. Por lo tanto, en lineas
generales, se puede decir que La novia oscura articula un discurso femenino si se cotejan las
ocurrencias de las voces femeninas con las voces masculinas. Sin embargo, como se ha
demostrado ni los personajes masculinos, tampoco los personajes femeninos de La novia
oscura se expresan en lenguaje Unicamente “masculino” o “femenino”, sino que la novela de
Restrepo plantea algo excepcionalmente paraddjico y estilisticamente innovador: la
apropiacion que hacen los personajes femeninos del discurso patriarcal para expresar y
obtener igualdad en sus deseos sexuales y socio-economicos, dentro de la sociedad patriarcal

ficcional que las subordina.

2.2.2. La funcidén de la voz narrativa central en La novia oscura

Al analizar el papel de la narradora central de La novia oscura, es importante aclarar, primero,
que a pesar de que la narradora, como instancia psicolégica de la autora que tiene muchas
similitudes con la autora real Laura Restrepo, no es la misma persona. La narradora no es mas
que un personaje ficcional inventado y delegado por la autora real, para que organice y cuente
su historia ficcional.

La novia oscura esta narrada en la primera persona singular de una periodista que
forma parte de la ficcion literaria en la historia enmarcada (la parte que corresponde
temporalmente a la década de 1990). Al principio de la novela, la narradora revela su
identidad de periodista por primera vez: “-Entienda que a Tora la fundamos nosotras las
prostitutas segun nuestra propia ley, mucho antes de que llegaran las esposas y las prometidas
a imponer su derecho exclusivo —-me dice Todos los Santos” (LNO: 13). El pronombre
personal “me” revela a un narrador de primera persona singular. Unas lineas mas abajo se da
un poco mas de informacion sobre la identidad de la narradora: “-Fumese un tabaquito, reina
—me ofrece estirando la mano con el habano un poco hacia donde no estoy, y me doy cuenta
de que no anda bien de la vista” (LNO: 13). El sustantivo “reina” informa al lector que la
narradora es femenina. Mé&s tarde en la novela la narradora revela la razén por la que ha
venido a Tora: “Fue por casualidad que me acerqué al mundo de La Catunga. Andaba
haciendo a contrarreloj un reportaje sobre un asunto sin relacién alguna [...] y para eso
aterricé en Tora un martes a las once de la mafiana en una avioneta de la compafiia Aces”
(LNO: 142). Como demuestra esta cita, la narradora ha venido a Tora con el proposito de

escribir un reportaje, pero su viaje resulta ser mas largo y durante su estancia en el pueblo,
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termina por reconstruir la historia de la famosa prostituta, Sayonara. Su método “periodistico”
de investigacion consiste en entrevistar a las personas que vivieron con Sayonara porque la

narradora misma nunca llega a conocer a la famosa prostituta:

Hablo a tientas de todo esto porque a Sayonara no llegué a conocerla personalmente. Supe los
pormenores de su historia a través de los relatos y recuerdos de su gente, en particular de Todos
los Santos, uno de esos seres monumentales a quienes la vida nos concede el privilegio de
acercarnos. Con ella trabé una amistad deliciosa en muchas tardes conversadas en el patio de la
Olga (LNO: 141).
En la cita anterior la narradora menciona también la estrecha relacion que se desarrolla en la
novela entre ella y el personaje Todos los Santos. Ademas, se refiere a su método de trabajo
como periodista, es decir, entrevistar a la gente de Tora. Por no conocer personalmente la
historia de Sayonara ni la sociedad contemporanea de Tora, la narradora muchas veces se
formula preguntas e hipotesis: “;qué tendria Sayonara que no tuvieran las otras? ;Qué fue, en
realidad, lo que la convirtié en cierto momento de la historia de La Catunga en una suerte de
columna vertebral de aquel reconcentrado universo de obreros petroleros, mujeres de la vida y

amor de café?” (LNO: 141) o como sucede mas adelante en la novela:

Cada tanto me pregunto hasta qué punto no tendria Sayonara el espiritu y la sensibilidad
cegados por el dolor excesivo del pasado. ;Como llorar al hermano sin desangrarse? ;Cémo
recordar a la madre sin calcinarse? COmo amar sin reavivar el horror? Hay visiones que
destrozan, y la peor muerte rara vez es la propia (LNO: 247).

La narradora central se hace aqui preguntas que nunca puede responderse porque no consigue
hablar directamente con Sayonara, la cual es la Unica persona que hubiera podido darle una
respuesta.®

Aunque la narradora central no vive durante la misma época que Sayonara, aparece
describiendo subjetivamente la sociedad de Tora y la historia de Sayonara. Es decir,
interviene metanarrativamente en su narracion introduciendo sus propios comentarios,

opiniones y reflexiones:

Las cosas no son asi, y sin embargo hoy yo sospecho que Todos los Santos, la anciana sabia, la
santa celestina, no tenia la razén. Que por una vez se equivocaba porque su joven discipula, en

25 Otro ejemplo donde la narradora central revela su inseguridad y por eso formula hipdtesis:
“El, el Payanés, siempre solidario, sélido, confiable, ¢por qué justo ahora fallaba? Por no delatar al
amigo; tal vez por temor a ser indiscreto, o por no preocupar a la gente con malas noticias... ;O por el
mismo pudor que lleva a todo integrante del sexo masculino a callar cuando se trata de lo que
profundamente atafie al ser humano?” (LNO: 148).

30



el espléndido egoismo de su belleza si que llegd a ser el propio ombligo de aquel universo-
mundo, el objeto privilegiado de todo el amor (LNO: 195-6).

Con intervenciones y comentarios propios, la narradora enfatiza su doble papel de
investigadora y personaje en la narracion. A veces también interrumpe y comenta
directamente lo que dice el personaje con quien habla: “-ES curioso doctor, que mujeres tan
desenvueltas para el sexo le tuvieran tal panico al ginecdlogo —le comento” (LNO: 200).

Como han demostrado las citas anteriores de la novela, la narradora central vacila
entre citar directamente lo que dicen los personajes o reproducir didlogos completos, pero
también, con frecuencia, hace un resumen de lo que alguien le ha contado: “Durante un
tiempo, a Sayonara le dio por asistir casi a diario al consultorio del doctor Antonio Maria
Fl6rez, no para hacerse la revision genital —cosa que nunca consintid, pese a la insistencia del
médico- sino para ayudarlo en los quehaceres” (LNO: 226). Como se ve, la narradora cuenta
con sus propias palabras lo que el doctor le ha dicho a ella a través de una descripcion
objetiva que excluye sus pensamientos y sentimientos. En suma, la narradora se apropia del
discurso del doctor en su narracion.

Al final de la novela, la narradora central comenta, resume y evalla su investigacion

sobre Sayonara:

He seguido los episodios de su vida tratando de registrar su huella leve y su rastro de
incertidumbre. La Nifa, la Sayonara y Amanda: he sido testigo de tres personas distintas y no he
logrado conciliarlas del todo en una identidad definitiva y verdadera [...] He querido entender la
pasion de esa mujer que no en vano llamaban Sayonara, y acompafarla por las rutas de su
recurrente despedida [...] Asi esta bien, pienso. Asi debe ser. Que la memoria de la Sayonara
guede donde debe estar, en las entretelas de la suposicion y de la expectativa, medio velada y
medio revelada por el recuerdo que otros tienen de ella. O de ellas. De las tres: Amanda, la nifia
y Sayonara. Y en cuanto a mi, que me baste con llegar al final de su historia, con delicadeza.
Con coherencia apenas Y sin forcejeos, sin excesivos ajustes literarios y sin pretender aclarar el
misterio de su trinidad (LNO: 376-7).

Se ve entonces que la narradora central concluye que, a pesar de que ha entrevistado a mucha
gente, no ha llegado a comprender la identidad de Sayonara. Sin embargo, aunque la
narradora revela que no logré entender todo sobre Sayonara, parece que termina satisfecha
con lo que ha averiguado: “no he logrado conciliarlas del todo en una identidad definitiva y
verdadera. Pero mal podria lograrlo yo, convencida como estoy de que ni ella misma podria”
(LNO: 376). Se revela la incomprension o inhabilidad de la narradora para explicar todo sobre
Sayonara. Es decir, Sayonara, su objeto de investigacion, es y permanece siendo un misterio

imposible de resolver narrativamente.
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2.2.3. Los narradores secundarios y la articulacion de sus voces masculinas

y femeninas

Un detalle importante en cuanto los narradores secundarios es que la narradora central no sélo
los entrevista como lo pudiera hacer cualquier periodista, sino que los deja hablar con sus
propias palabras, de modo que los lectores pueden conocer no so6lo la historia de Sayonara,
sino también la vida y la personalidad de los personajes entrevistados. Gracias a que la
narradora escribe la historia desde la perspectiva de sus testigos, el lector puede también

percibir diferentes aspectos de la vida de Sayonara.

La voz del personaje Todos los Santos

Junto a la narradora central, el personaje de Todos los Santos, la jefa o “madre” del burdel
Dancing Miramar, es la que mas habla en la novela, ella es la principal informante de la
narradora central. Todos los Santos es una mujer fuerte que tiene una posicion importante en
el ambiente prostibulario de Tora. En una sociedad dominada por actitudes patriarcales como
la sociedad representada en la novela, Todos los Santos no representa a la mujer tradicional de
una sociedad patriarcal. Su identidad femenina se refleja a veces por su lenguaje y su forma
de expresarse, no obstante, en muchas ocasiones, Todos los Santos adopta una actitud
masculina cuando habla. Esto se observa en la escena cuando Sacramento llega a la casa de

Todos los Santos y le presenta a Sayonara:

Me cuenta que aquella tarde, cuando Sacramento se present6 en su casa con la aspirante a
prostituta, le bastd con echarle un vistazo a esa criatura desmechada y cerrera que se le plant6
delante, medio retando medio implorando, para reconocer en ella esa singular mezcla de
desamparo y soberbia que enardecia el deseo masculino mas que cualquier afrodisiaco, y como
sabia por afios de experiencia que era virtud dificil de encontrar, le dijo que estaba bien, que se
guedara, que la iba a poner a prueba a ver si servia (LNO: 23-4, cursivas mias).

Aunque la frase subrayada en cursivas es enunciada por una mujer, se puede argumentar que
articula un discurso patriarcal porque el personaje Todos los Santos se expresa desde una
perspectiva masculina-patriarcal, al afirmar que la nifia va a incitar el deseo masculino. Pese a
que Todos los Santos, a veces, se expresa como si fuera un hombre, su voz revela a menudo
también caracteristicas femeninas, como se ve, especialmente, en su relacion con Sayonara, a
quien trata como si fuera su propia hija. Un ejemplo de dicho rasgo maternal se nota cuando

le explica la menstruacién a Sayonara:
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Entonces la nifia se tapd la cara y se largd a llorar y Todos los Santos, tras cerrar la puerta de la
cocina para quedar a solas con ella, la sent6 en sus rodillas y empezd a repetirle la misma
intrincada epopeya sobre la polinizacion de las flores que ella misma escuchara de boca de las
monjas decenios atras y en circunstancias simulares, con el protagonismo de una abeja que
revoloteaba alrededor de una rosa para cumplir con una incomprensible y amorosa mision [...]
Por eso no debes tener vergiienza de tu sangre ni esconderla entre un canasto como lo has
hecho, aunque te digan que mancilla y emponzofia. Lo que tienes que hacer es recogerla todos
los meses en unos trapitos que yo te voy a dar y que te voy a ensefiar a lavar con agua tibia para
gue no huelan mal, y no debes angustiarte porque es algo natural que a todas nos sucede (LNO:
51).
En el fragmento anterior Todos los Santos muestra biolégicamente su identidad femenina y,
psicolégicamente, su instinto maternal, cuando narra que sent6 a la nifia en sus rodillas, que
cerr6 la puerta para poder hablar a solas con ella y que no debe tener verglienza. El instinto
maternal que Todos los Santos obviamente siente por Sayonara se nota también cuando le

habla en un tono mas estricto a la que llama “su ahijada”:

—Béjate de ahi, nifia, que es por tu bien.

—No me bajo y no me dejo tocar de ese hombre.

-iTrdiganme una soga! —ordenaba Todos los Santos-. jEsta salvaje va a dejar que la examinen
asi tenga que amarrarla al catre!

—Le digo que no quiero ir donde ese hombre, madrina, porque tiene malas intenciones. ¢(No ha
visto con qué descaro sonrie? (LNO: 204).

Como se observa en las citas anteriores, Todos los Santos es un personaje complejo y una voz
narrativa con diferentes caracteristicas: a veces, se expresa con un discurso patriarcal,

mientras que, otras veces, muestra rasgos tipicos que se asocian con lo femenino.

La voz del personaje Sacramento

La mayoria de los personajes centrales de La novia oscura son mujeres, pero Sacramento es
probablemente la voz masculina mas importante de la novela. Los lectores lo conocen a traves
de las conversaciones entre la narradora y él mismo y, ademas, mediante las historias
contadas por las prostitutas, que han conocido a Sacramento desde que era nifio.
Especialmente en las conversaciones entre la narradora y Sacramento se revela qué tipo de

persona es:

-Pensar que fui yo mismo quien la llevé a La Catunga- me dice-. No se pueden contar las
noches de suefio que me robo ese arrepentimiento.

-La llevaste por decision de ella —le digo.

-Durante afios pensé que hubiera podido disuadirla ese primer dia en que todavia estaba tan nifia
y tan recién llegada. Hoy sé discernir que no era asi (LNO: 18).
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Como se ve, Sacramento comparte abiertamente su historia, sus pensamientos como también
sus sentimientos con la narradora central. Sacramento fue la primera persona que vio a
Sayonara llegar a Tora y fue él que la llevé al burdel de Todos los Santos. Durante la novela,
Sacramento desarrolla una obsesion hacia Sayonara y toda su vida sufre por sentimientos de
culpa por haber introducido a Sayonara en la prostitucion y, por ello, siente frecuentemente
una necesidad de sacarla del comercio sexual: “-Yo la meti en esa vida, y es ley que yo la
aparte —era el credo que Sacramento se imponia como mandato, y, como fiel cruzado que era,
estaba dispuesto a hacer cualquier cosa con tal de ver triunfar su causa” (LNO: 326). La cita
anterior muestra que Sacramento siente una responsabilidad de “salvar” a Sayonara de la
prostitucion. Tanto su obsesién como su arrepentimiento funcionan como motivos recurrentes
en la novela y, consecuentemente, se repiten varias veces y son centrales en la vida de
Sacramento. Un dato importante sobre la personalidad de Sacramento es que su madre fue
prostituta y el trabajo de ella tuvo consecuencias enormes en la vida del chico. “-Para
recordarle su origen lo puyaban diciéndole hijo de La Catunga o hijo de los callejones, y
cuando cumplio siete afios lo crismaron con el nombre de Sacramento —cuenta la Olga” (LNO:
29). Su destino como hijo de prostituta marco su vida entera. Le infringié un trauma del cual
no pudo librarse. Su experiencia en el Colegio Franciscano transformoé su vision del mundo a
tal punto que sus vivencias diarias estuvieron marcadas por una conciencia de pecado y
prejuicios de y sobre la sociedad.

Al igual que la voz de Todos los Santos, la voz del personaje Sacramento es compleja
y vacila entre ser un discurso patriarcal o un discurso aproximado al femenino. Por un lado, la
voz patriarcal de Sacramento muestra menos tendencias machistas que otros personajes
masculinos de La novia oscura. Esto se evidencia por la manera de expresar sus sentimientos,
su constante arrepentimiento, la vergienza que siente, en fin, su voz y comportamiento
muestran muchas caracteristicas que no representan actitudes tipicas de un hombre que ejerce
consecuentemente el discurso patriarcal. No obstante, por otro lado, Sacramento actia como
cualquier hombre machista dentro de un discurso patriarcal cuando se casa con Sayonara
(Ilamada Amanda como esposa de Sacramento). En una discusion entre Sacramento y
Amanda se nota como Sacramento concibe a Amanda como su objeto personal de obsesion

pasional, expresado en su deseo de controlarla:

-;Como quieres que me comporte como un hombre, si tu con tu conducta quiebras mi hombria?
Para los demaés te arreglabas, te perfumabas, gastabas tacones altos, y ahora que vives conmigo
ni siquiera te peinas... —la inculpaba y volvia a dejar abierta, como una herida en su memoria, la
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fascinacién por aquella mujer que ella habia sido antes de que él la obligara a ser otra (LNO:
367, cursivas mias).

En la cita anterior, la subordinacion de la mujer se evidencia en la expresion: “él la obligara a
ser otra”, es decir, el esposo (Sacramento) exige que su esposa (Amanda) se transforme para
él. Mas tarde Sacramento le pide que Amanda se corte el pelo y la abusa verbalmente usando
frases manipulativas para controlarla como: “mejor te mato y me mato” (LNO: 368) y “nadie,
nunca, te amara tanto como yo” (LNO: 368).

Como se ha apreciado en las citas de la novela, la voz de Sacramento comunica
ambigledad: por un lado, se diferencia de las otras voces masculinas de la novela por
expresar sentimientos que normalmente son relacionados con las voces femeninas,”® por otro
lado, articula un discurso patriarcal en su obsesion de controlar a su esposa. Sin embargo, es
importante tener en cuenta que, al fin y al cabo, es la narradora central la que adjudica o no

una actitud determinada al personaje Sacramento.

2.3. La novia oscura y su focalizacion

En su libro Figuras Ill, Genette introdujo el término “focalizacion” y al mismo tiempo
subrayo la diferencia entre los conceptos “modo” y “voz narrativa” (véase cita de Genette en
la pagina 11). Indudablemente, hay una estrecha conexién entre el modo y la voz, pero como
argumenta Genette, es importante no confundir los términos y tampoco conferirles las mismas
cualidades. Por eso, el tedrico francés manifiesta claramente que la persona que ve y la
persona que habla pueden ser dos personas diferentes. Asi que el modo coincide con la
manera que el narrador presenta la historia, es decir, corresponde a la pregunta “;quién ve?” y
la voz, por supuesto, corresponde a la pregunta “;quién habla?” en el relato. En La novia
oscura hay muchos ejemplos en los que la narradora central habla, pero lo que dice es el

recuento del recuerdo de uno de los personajes:

26 Otro ejemplo de esta categoria se ve en una conversacion entre Sacramento y Pajabrava que
trabaja en la “Troco™ “-Me duele aqui, sefior don apodstol —le dijo Sacramento a Pajabrava,
hundiéndole el indice en el costado izquierdo debajo de la tetilla-. Aqui, mire, justo aqui me arde como
un demonio. Usted que sabe tanto, ;me puede decir por qué cuando pienso en cierta muchacha me
duele de tal manera el corazon? —Para eso te lo pusieron en el pecho -lo instruy6 Pajabrava-. Segun le
revel6 Yahvé a Samuel, el corazon es el rgano del dolor y del amor, que son una sola y misma cosa”
(LNO: 289). La conversacion entre Sacramento y Pajabrava no prepresenta un discurso masculino
tipico dentro de un contexo patriarcal. Se ve que los dos sefiores se hablan sobre sentimientos y el
dolor del corazon, que aqui no es un dolor fisico sino por cuasa de una muijer.
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Todos los Santos me cuenta que sélo a la madrugada del dia siguiente, sdbado y fiesta de San
Onofre, regresd Sayonara a casa con las cuatro nifias y el equipaje, y que tan pronto la vio
entrar, con el vestido hecho trizas, el pelo revuelto y los ojos asolados por el mucho llorar, se
dio cuenta de que era cierto: le habia sucedido algo grave. Algo definitivo y grave (LNO: 324).

Como se aprecia en el fragmento anterior, es la voz de la narradora central quien habla, pero
su voz transmite lo que vio Todos los Santos. Ademas comunica la interpretacion de Todos
los Santos de que algo grave le habia pasado a Sayonara.

Después de definir la diferencia entre el modo y la voz, Genette divide la focalizacion
en tres categorias, primero la focalizacion cero, la cual se conoce por tener un narrador
omnisciente que lo sabe todo: tanto los pensamientos como los sentimientos de los personajes,
o dicho con las palabras de Genette: “el narrador sabe mas que el personaje” (Genette [1972]
1989: 244). La focalizacion cero nunca coincide con ninguno de los personajes que participan
en un relato, sino que remite a un narrador situado fuera de la historia. Segundo, la
focalizacion interna se revela en un relato donde el narrador sabe lo mismo que los
personajes. El narrador puede conocer los pensamientos y sentimientos de los personajes,
pero al contrario de la focalizacion cero, el narrador no puede explicar los acontecimientos
antes de que los personajes mismos los hayan descubierto. Es decir, el narrador depende de
los personajes que cuentan su vida. EI Gltimo tipo de focalizacién se llama, segiin Genette, la
focalizacién externa. Dicha focalizacion es conocida por comunicar objetivamente lo que un
narrador ve u oye desde un lugar externo a la accién, pero nunca tiene acceso a la mente de
ningln personaje.

Dentro de la focalizacién interna, Genette presenta tres subcategorias: primero, la
focalizacién interna fija, en la que se focaliza todo el relato a través del mismo protagonista,
segundo, la focalizacién variable que es cuando se focaliza a través de varios personajes y,
por ultimo, la focalizacion maultiple que es cuando se presenta una misma accion a través de
diferentes personajes (Genette [1972] 1989: 245). EIl focalizador es el sujeto de la
focalizacidn, es decir, el agente que percibe u obtiene una perspectiva narrativa. Dicho agente
tiene mucho poder en el relato porque determina, de muchas maneras, la imagen que recibe el
lector.

Al relacionar la teoria de la focalizacion con la novela La novia oscura se puede
aclarar ante todo que la alteracion entre focalizacion externa e interna domina en la novela. En
la novela analizada no se encuentra ninguna ocurrencia de la focalizacion cero. Una
consecuencia de la multitud de voces narrativas en La novia oscura es que hay varios

personajes que presentan su vision y, por tanto, se da automaticamente una focalizacion
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interna variable. “El criterio de focalizacion no se mantiene necesariamente constante en toda
la duracion de un relato” (Genette [1972] 1989: 246).>" Tal argumento de Genette coincide
con la focalizacion en La novia oscura, la cual no es constante, sino varia entre interna y

externa.

No me decian nada —mentia tal vez la nifia, o tal vez confesara desamparos verdaderos. Lo que
si les dejo saber fue que le gustaria Ilamarse la Calzones en homenaje a su tia, por quien al
parecer profesaba alguna admiracion o carifio.

-jPor encima de mi cadaver! — grit6 Todos los Santos-. Jaméas he oido un nombre tan basto y
falto de estilo (LNO: 56).

Se nota aqui un cambio entre la focalizacion externa e interna. La primera frase remite a la
focalizacion externa porque la narradora central se refiere a lo que la nifia dijo, pero, al mismo
tiempo, el lector sabe que la narradora no se incluye en la situacion narrada. La narradora
afiade un comentario sobre su inseguridad si esto es, verdad o mentira lo que la nifia dice. En
resumen, la narradora muestra el criterio tipico de la focalizacion externa: sabe menos que el
personaje. El resto de la cita anterior articula una focalizacion interna en la que la narradora
central revela que ella sabe lo mismo que los personajes, en este caso sabe lo mismo que
Todos los Santos.

En cuanto a la focalizacion interna se articulan dos de las subcategorias propuestas por
Genette en La novia oscura; se da tanto la focalizacion interna variable como la mdltiple. La
focalizacion interna variable esta presente en toda la novela por la simple razén de que hay
diferentes voces narrativas que presentan sus respectivos puntos de vista o perspectivas. En
cuanto a la focalizacion interna multiple s6lo se da al final de la novela, donde Todos los
Santos y las otras prostitutas relatan la ultima vez que vieron a Sayonara. Segun Todos los
Santos, Sayonara se partio sola, sin el Payanés; mientras que las otras prostitutas cuentan la
misma historia, afiadiendo un detalle importante: que Sayonara no partié sola, sino con el

Payanés.

—Espejismos —replica Todos los Santos-. Ustedes s6lo vieron espejismos, que no son mas que
reverberaciones del deseo, mientras yo, que aunque ciega me doy mafias, vi que mi ahijada
partia solitaria, con el Unico séquito de su desacompafiamiento, en busca de ese no sé qué que
tanto la asedia. -Y0 me sé mis cosas, por zorra y por vieja —persevera la Olga-, y le aseguro
que Sayonara partié con el Payanés y que con él ha sido dichosa. Y desdichada también, por

27 Genette sigue la argumentacion: “Asi, pues, la formula de focalizacion no se aplica siempre a
una obra entera, sino mas bien a un segmento narrativo determinado, que puede ser muy breve. Por
otra parte, la distincion entre los diferentes puntos de vista no siempre es tan clara como podriamos
creer, si solo tuviéramos en cuenta los tipos puros” (Genette [1972] 1989: 246).
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supuesto, pero eso no le resta, que penas de amor no son penas. Ha sido feliz por todas
nosotras porgue nos lo merecemos, despues de tanto ajetreo y tanta brega (LNO: 411).

En la cita anterior se articula la focalizacién interna tanto por parte de Todos los Santos como
por parte de la Olga, siguiendo los conceptos de Genette, éste es un ejemplo de una
focalizacion interna maultiple. Las dos mujeres presentan diferentes versiones del mismo
acontecimiento y no sélo cuentan lo que vieron, sino que también comparten su
interpretacion.

Hay verbos que pueden ayudar a identificar si se trata de una focalizacién interna, por
ejemplo, verbos que expresan sentimientos como amar, sentir, esperar, detestar y temer,
estos comunican innegablemente una perspectiva interna del narrador que no puede escribir

sin conocer los sentimientos de los personajes.

—Me bastd ver como se miraban para darme cuenta de todo —me dice Sacramento-. Senti un
mordisco en las entrafias y unas ganas grandes de caerme muerto, y me vino con nauseas, COmo
bocanada agria, el sabor quieto de la muerte, y lo que para ellos era vida para mi fue muerte, y
cada vez que lo cuento vuelve a matarme como si volviera a vivirlo. El mundo se paralizé para
mi y se hizo noche en plena mafiana, como si las iméagenes hubieran huido y s6lo quedara a mi
alrededor una nada congelada en blanco y negro, mientras yo ardia en ascuas. ¢Celos? No, antes
habian sido celos los que me abrasaban pero ahora era peor, porque como le digo era pura
muerte, pero de la retorcida, no de la temperada. Con el paso de las horas se me amortigu6 el
panico y me apagué en cenizas, y lo Unico que quedo6 vivo en mi fue el recuerdo de un dolor
insoportable. Yo andaba por ahi pero ya no tenia huesos, ni carne, ni 0jos, ni pelo: yo fui un
bulto de dolor pasmado que caminaba sin saber para dénde (LNO: 293-4).

Aqui se comunica claramente y de manera directa y espontanea los sentimientos de
Sacramento, quien expresa exactamente lo que sentia en el fondo de su alma cuando vio a
Sayonara y al Payaneés juntos por primera vez. En este caso la focalizacion interna es evidente,
no sélo por el uso del verbo sentir, sino también por la totalidad de lo que dice y expresa. Otra
manifestacion de focalizacion interna, mediante el uso del verbo sentir como se mencion6
anteriormente, se encuentra en el siguiente comentario: “En ese momento senti miedo. Por
primera vez en los dos afios que llevaba trabajando en el 26 senti miedo —me cuenta Frank
Brasco” (LNO: 255). El personaje norteamericano cuenta a la narradora que sentia miedo, v,
por tanto, la narradora puede referirse a sus sentimientos, usando una focalizacion interna.

Ademas, los verbos que expresan percepcion, cognicion o verbos referentes al saber,
imaginar y al creer, revelan que el narrador tiene acceso a las opiniones y a los pensamientos
del personaje: “Esta no tiene ni trece afios, ni un peso con qué pagarme la carrera, penso
[Sacramento] mientras echaba un bostezo y sacaba del bolsillo un pafiuelo para limpiarse el
suefio que aun le colgaba de las pestafias” (LNO: 16-17). Este es un ejemplo de focalizacion
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interna, adjudicada por la narradora central a Sacramento. El verbo pensar revela que la
narradora tiene acceso a la mente y a los pensamientos de Sacramento. La narradora consigue
saber lo que piensa Sacramento, hablando con él.

Genette argumenta que el ejemplo mas concreto de focalizacion interna es, el
mondlogo interior.?® En La novia oscura, el Payanés se expresa en un monélogo interior

cuando camina en la selva:

Todo el camino sofié despierto con aquella muchacha sin nombre a quien le habia jurado su
amor de ultimos viernes; dificiles suefios contrariados que se salian de control e iban a parar en
la evocacion de Sacramento, quien aparecia para reclamarle y acusarlo de traicién. O td te
mueres 0 a mi me mata el remordimiento, le decia el Payanés en sus adentros, y también: Te
propongo un trato, Sacramento hermano, si tu vives ella es para ti, pero si te mueres me la dejas
(LNO: 169, cursivas mias).

Se nota que el Payanés suefia despierto y se autorepresenta inventando una conversacion
inexistente entre él y Sacramento. La frase “en sus adentros” revela claramente que la
conversacion “inventada” tiene lugar dentro de la cabeza del Payanés, lo cual constata que se

trata de un mondlogo interior, adjudicada por la narradora central al Payanés.

2.4. Resumen

En este capitulo he analizado la estructura interna de La novia oscura, centrdndome
especialmente en las voces narrativas y la focalizacion. El analisis ha sido hecho a partir de
los postulados del narratdlogo Gérard Genette. En La novia oscura hay varias voces
narrativas de manera que la narradora central “presta” su voz a diferentes personajes de la
novela. Especifiqué, en el analisis, que la narradora central no s6lo presenta objetivamente la
version de la historia de sus testigos, sino que comenta lo que dicen e interviene con sus
propias reflexiones y opiniones en lo narrado. La mayoria de las voces narrativas son
femeninas, pero a través de citas de la novela demostré que las voces femeninas no
necesariamente coinciden con las actitudes tipicas femeninas de la sociedad patriarcal
presentada en la novela. Intenté encontrar el discurso que predomina en La novia oscura, pero
después del analisis conclui que tal cuestion resulta ser una de las paradojas de la novela, ya
que los personajes-prostitutas se apropian del discurso patriarcal, al mismo tiempo, que la

sociedad patriarcal las subordina y oprime. En relacién con la teoria de Genette sobre la

28 “La focalizacion interna no se realiza plenamente sino en el relato en mondlogo interior”
(Genette [1972] 1989: 247).
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focalizacion se comprobdé que La novia oscura alterna entre la focalizacion externa y la
focalizacion interna. Ademas, a través de evidencia textual, demostré que en La novia oscura

se articulan diferentes tipos de focalizacion.
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Capitulo 3. Discurso y poder en La novia oscura

3.1. Aspectos de la historia social de Colombia en las décadas de 1940 y

1990 y su representacion ficcional en La novia oscura

Aunque el enfoque central del presente capitulo es el andlisis sobre el discurso y el poder, es
necesario primero hacer un breve resumen de algunos de los aspectos de la situacion historica
colombiana de los tiempos historicos (i.e., décadas de 1940 y 1990) articulados en La novia
oscura para poder entender el contexto historico y politico de la sociedad representada en la
novela.® En la narracién de La novia oscura Laura Restrepo se fundamenta y encuentra
inspiracion en hechos historicos-sociales ocurridos en Colombia. Aunque es importante no
identificar la ficcién con la realidad, no se puede ignorar que la autora, a través de su
narradora central, reflexiona dentro de un contexto literario sobre diferentes aspectos de la
historia colombiana. En una entrevista con el periddico espafiol EI Mundo, Restrepo declara
gue La novia oscura es: “como una metafora de mi pais, que da grandes mafiosos, grandes
criminales, pero en el que existen miles de personas humildes que convierten en vida lo que es
miedo y terror y ademés lo hacen con una gran dignidad” (Maurell 2000: sin paginacion).®

Una lectura informada de La novia oscura revela que la historia principal se refiere a
los afios cuarenta y la época historica conocida como la Violencia, la cual hace referencia a la
guerra civil (no formalizada/no oficial) que tuvo lugar entre 1946 y 1966 en Colombia
(Arango (Ed.). 1985: 393).3! Como se vera a continuacion, se encuentran varias relaciones

29 Myrna Solotorevsky discute la relacion entre la historia y la ficcion en su articulo “El relato
literario como configurador de un referente historico: Termina el desfile. De Reinaldo Arenas” (1991).
Solotorevsky manifiesta que: “El planteamiento que proponemos insta a realizar la distincién entre un
discurso histdrico y uno literario, a ver como el uno y el otro configuran — crean — su referente. Como
ha confirmado Carrard, la diferencia mayor entre ambos discursos residiria en una cierta relacion a lo
verdadero y en el contrato de lectura que en ambos casos se desarrolla; en contraste con la literatura, la
historia tiende a la verdad referencial en un sentido muy preciso, el de la verificabilidad en los
archivos; de acuerdo a ello, y distintamente de lo que sucede en el texto literario, el histérico aspira a
resolver todas las ambigiiedades” (Solotorevsky 1991: 365).

30 Pilar Maurell (2000). “Laura Restrepo enmascara de realidad su nueva novela”, en El
Mundo, 9 de mayo, 2000. http://documenta.elmundo.orbyt.es/noticia_hemeroteca.aspx, acceso 10 de
octubre, 2010.

31 Las razones de esta época violenta son varias y discutibles, pero la lucha entre el partido
liberal y el partido conservador fue indudablemente muy central durante toda la Violencia y las teorias
partidistas consideran dicha lucha politica como la causa principal de la Violencia (Arango (Ed.).
1985: 395). De todas maneras, en la mayor parte del pais se formaron grupos armados que lucharon
entre ellos. Estos 20 afios de guerra civil es, segin Ricardo. D Arango: “incomporable con otros
periodos violentos de la historia nacional o de la historia de América Latina” (1985: 394). Como el
nombre del periodo indica, fueron unos afios llenos de violencia y aunque es dificil saber exactamente
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entre la realidad colombiana (histdrica y socio-politica) y la ficcion novelesca (violencia

socio-politica y psico-social) representadas en La novia oscura:

Aunque la noche le impedia ver a los muertos que arrastraba la corriente, Sayonara los sintié
pasar, inofensivos en su transito lento y blanco. Bajaban de uno en uno, abrazados en parejas o a
veces en ronda, tomados de la mano, transformados en esponja, materia porosa que flotaba
apacible, palida, por fin impregnada de luna después de haber derramado en la orilla, hace ya
tanto tiempo, todo el desasosiego y el dolor de la sangre (LNO: 323).

La vision en el fragmento anterior puede remitir a la época de la Violencia en Colombia
(1946-1966). Desafortunadamente, era normal en dicha época ver cadaveres flotando en el
Rio Magdalena.*

Un dato historico adicional representado en La novia oscura que evidencia que la
historia principal se refiere a los afios cuarenta es la presencia de la compafiia estadounidense
Tropical Oil Company, la cual fue la primera compafiia extranjera petrolera que se instalé en
Colombia en 1917 y termind sus actividades en Colombia en 1951 (Randall 1992: 184). La
“Troco”, como se le llam6 la empresa norteamericana en la ciudad colombiana de
Barrancabermeja (véase nota 10) constituye un elemento espacial y estructural central en La
novia oscura. Otro hecho de la historia social de Colombia ficcionalizado en La novia oscura
es la huelga del arroz, la cual corresponde histéricamente a las huelgas histéricas contra la

Tropical Oil Company realizadas en Barrancabermeja en los afios treinta y cuarenta.®® Al

cuantas personas murieron por causa de la violencia se suele situar el nimero de victimas en 200.000
(Arango (Ed.). 1985: 394, Skidmore y Smith 2005: 241). Como ya se sabe, la Violencia empez6 en
1946, pero los movimientos violentos se intensificaron en 1948 después del asesinato del lider liberal
Jorge Eliécer Gaitan, quien tuvo el lema: “El pueblo es superior a sus dirigentes”, por tanto se entiende
gue él luch6 por los derechos para todos los colombianos, independientemente a cudl clase social
pertenecieran.

32 Segun el historiador Paul Oquist, fue una practica comun tirar a las victimas asesinadas de la
guerra en el rio durante la Violencia (Oquist 1980: 121). Hay otro ejemplo en La novia oscura que
menciona personas muertas que estan flotando por el Rio Magdalena:

“Después paso flotando un cadaver solemne e hinchado como un obispo, tan cerca del borde del
champan que uno de los palanqueros debi6 retirarlo con la punta de su vara para que no los inundara
con su dulce olor a muerte.

-¢Lo habra matado la chusma o la contrachusma? — preguntaba Payanés mientras las demas seguian
bailando como si no hubieran visto.

- Nunca se sabe — contesté Sayonara.

- ¢Bajan muchos?

- Cada dia mas. No sé por qué los muertos buscan el rio; quien sabe adénde quieren que los lleve”
(LNO: 152).

33 Stephen J. Randall menciona en su libro Colombia and the United States: Hegemony and
Interdependence (1992) que los obreros petroleros de la Tropical Oil Company en Barrancabermeja en
los afios 30 y 40 se organizaron en grupos sindicales que realizaban varias huelgas y la mas grande fue
en 1938, cuando los obreros exigieron un dia laboral de s6lo ocho horas, mejores servicios de salud y
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igual que sucede en La novia oscura, las huelgas historicas reales fueron iniciadas en
Colombia por trabajadores y grupos sindicales descontentos que se sintieron explotados por la
compaiia la “Troco” Yy, por tanto, exigieron mejores condiciones laborales y derechos
elementales como alimentacién adecuada y buenos servicios de salud.®* Sin embargo, a nivel
de la ficcion, por mucho que lucharon los obreros petroleros de La novia oscura, la huelga del
arroz fue inevitable, entre otras razones por el poder econémico que obtuvo la empresa
norteamericana ante los trabajadores colombianos. El poder econémico de la “Troco” y sus
efectos psico-sociales en los obreros hicieron que los petroleros no tuvieran posibilidades de
ganar la huelga. La fracasada huelga no fue sélo una cuestion de poder econémico, que
alimento en los trabajadores la expectativa de una vida mejor, sino, sobre todo, una reflexion
novelizada de matanzas ocurridas en huelgas similares en la historia y en la literatura de
Colombia (La matanza real de la huelga abananera representada en Cien afios de soledad
(1967) de Gabriel Garcia Marquez). Esta es la justificacion ficcional de dichas huelgas

representadas en La novia oscura:

-Los obreros no contdbamos con los ochenta sobrevivientes de la matanza de Orito, que habian
llegado a Tora dos semanas antes de la huelga buscando salario petrolero —me dice don
Honorio-, ni con las cuarenta y pico de familias damnificadas por los desbordamientos del rio
Samana; ni con el grupo recién llegados de Urumita, Guajira, que se ofrecian como mano de
obra; o los 160 indios pipatones recientemente expulsados de sus tierras ancestrales por la
propia Troco en su proyecto de ensanchar fronteras; los desplazados de no sé dénde, los 127 de
tal otro lado, los miles de desempleados que se mostraron mas que dispuestos a aceptar
cualquier oficio sin imponer condiciones (LNO: 302, cursivas mias).

Es evidente en la cita anterior que la “Troco” no s6lo obtiene un poder econdémico superior a
los trabajadores, sino que ejerce también un poder importante ya que hay mucha gente que
quiere trabajar en su empresa y, ademas, estas personas desempleadas no imponen

condiciones como los obreros petroleros que iniciaron la huelga del arroz. Por eso, para la

mejores viviendas. Randall manifiesta también que las huelgas llevaron a actitudes de anti-
norteamericanismo y anti-imperialismo (Randall 1992: 152-5).

34 Como una consecuencia del desarrollo industrial de las primeras décadas del siglo XX la
clase obrera en Colombia aumentd, y, consiguientemente los trabajadores tanto en el campo como en
las ciudades se reunieron en sindicatos para luchar por mejores condiciones de trabajo por medio de
huelgas. Gracias al apoyo del Gobierno liberal de los afios treinta, muchos sindicatos se establecieron.
El Gobierno entendié que era importante modificar las condiciones econdmicas y sociales de los
trabajadores para aumentar la produccion comercializable del pais. En 1945 llegé una ley que
garantizo ciertos derechos para los trabajadores, por ejemplo: un salario minimo, nuevas normas sobre
accidentes de trabajo y el pago de dos semanas de vacaciones (Melo 1995: 148). De esta manera, el
Gobierno actué como el protector de los trabajadores frente al dominio por los grades propietarios. Sin
embargo, la jerarquia entre las clases sociales se qued6 como antes y los propietarios de los estratos
sociales altos consiguieron mantener el poder en los pueblos (Melo 1995: 182).
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“Troco” no era importante que perdieran algunos trabajadores por causa de la huelga del
arroz. Se ve como la empresa, a través de su poder, ejerce supremacia sobre los trabajadores.
Sin embargo, en la novela la “Troco” no sdlo ejerce poder sobre sus propios trabajadores, sino
sobre toda la poblacién del pais: “los 160 indios pipatones recientemente expulsados de sus
tierras ancestrales por la propia Troco” (LNO: 302). Se evidencia aqui otro efecto socio-
econdmico presente tanto en la década de los cuarenta como en la Colombia contemporanea:
el problema del desplazamiento interno (véase nota 3).

Gracias a los datos histéricos representados ficcionalmente en La novia oscura sobre
los cadaveres que flotan por el Rio Magdalena y la presencia de la compafiia norteamericana
la Tropical Oil Company en Colombia se puede relacionar el tiempo de la historia principal de
La novia oscura con la década de los 40 y la época histérica colombiana llamada la
Violencia.*®

Aunque la historia principal de La novia oscura se refiere a la época de la Violencia, la
narracion hace algunas referencias a la década de los 90. Se puede indicar este periodo por
varias razones, primero porque la novela fue publicada en 1999 y, segundo porque existe
muchas similitudes entre la narradora central de La novia oscura (la periodista) y la autora
Laura Restrepo: ambas hicieron una investigacion en Barrancabermeja alrededor los afios 90.
La autora real ha confirmado que esta investigacion la llevo a escribir La novia oscura y este
dato real se vislumbra en la novela cuando la narradora central se representa, realizando un

reportaje sobre:

Fue por casualidad que me acerqué al mundo de La Catunga. Andaba haciendo a contrarreloj un
reportaje sobre un asunto sin relacion alguna, el robo y la distribucion clandestina de
combustible por parte de una organizacion criminal que la gente llama cartel de gasolina [...]
Necesitaba para mi semanario la foto de un sargento Arias Cambises, asesinado seis meses antes
porque sabia demasiado sobre el modus operandi de ese cartel, y fui a preguntarla al archivo
fotografico del diario Vanguardia Petrolera (LNO: 142, cursivas de Restrepo).

La narradora no encontrd lo que buscaba en el archivo, pero vio una foto de una mujer
(Sayonara) que le fascin6 tanto que empez6 a buscar las huellas de la famosa prostituta con el

fin de entender quién fue esa misteriosa persona. En su articulo “La novia oscura: Una cita en

35 No soy la primera que relaciona la historia principal de La novia oscura con la época
historica colombiana de los afios 40. También lo han hecho: Claire Lindsay en su articulo “Clear and
present danger: Trauma, Memory and Laura Restrepo’s La novia oscura” (2003), Oscar A. Diaz-Ortiz
en su articulo “Laura Restrepo: Hacia un cambio emancipador de la mujer latinoamericana” (2007) y
Deborah Martin en su articulo “Mothers and nomadic Subjects: Configurations of Identity and Desire
in Laura Restrepo’s La novia oscura” (2008).
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la Catunga” (2006), Luis Carlos Villegas Rodriguez manifiesta que la narracion en La novia
oscura hace referencia a los afios noventa porque la narradora en La novia oscura viene a
Tora para investigar los delitos de un cartel de gasolina, lo cual corresponde con la situacion
histdrica de los afios 90 en los alrededores de Barrancabermeja donde existian varios grupos
armados (carteles) que desarrollaban y financiaban actividades ilegales, como produccién de
drogas y robo de gasolina (Rodriguez 2006: 28).

Ademés, en la novela de Restrepo se incluyen algunos datos histéricos que

probablemente refieren a los afios 90:

La prostitucion conlleva inclinaciones y fijaciones similares a las que en otras oportunidades he
observado en los sicarios de las comunas de Medellin, los choferes de camion que deben
atravesar zonas de violencia, los expendedores de bazuco de la calle del Cartucho de Bogotd, los
apartamenteros, los mafiosos, los jueces, los testigos, los toreros, los guerrilleros, los comandos
antiguerrilla y tantos otros colombianos que se juegan la vida por cuestion de rutina (LNO: 54).

La narradora central menciona aqui varias actividades y actores que se relacionan
directamente con la lamentable situacion socio-econdémica de la Colombia contemporanea, en
el que las diversas violencias sociales han desempefiado un papel nefasto.

Aunque el objetivo de esta tesis no es hacer una comparacién entre la realidad y la
ficcion, se evidencia en los comentarios anteriores que en La novia oscura se ficcionalizan

aspectos de la situacion historica de Colombia en las décadas de 1940 y 1990.

3.2. Discurso y poder en La novia oscura y las relaciones de subordinacion

econdmica y sexual entre los personajes

La palabra “discurso” viene originalmente del verbo latin “discurrere” que significa “ir y
venir”, y por tanto implica movimiento, es un trasegar, Un viaje, una continua busqueda en pro
de la verdad. A través de la historia occidental, el término “discurso” ha tenido muchos
significados y, todavia hoy se le adjudica una pluralidad de acepciones. En la presente tesis,
me baso en las definiciones del filésofo e historiador francés Michel Foucault (1926-84) y su
teoria sobre el discurso. Foucault desarrolld nuevas perspectivas en cuanto los conceptos
“discurso” y “poder”. Histéricamente, se ha considerado el discurso como un concepto dentro

del campo linguistico, pero la teoria de Foucault afiade nuevos aspectos al término.* Al

36 Tradicionalmente se ha dividido el concepto “discurso” en dos grupos. Primero la
orientacion formal que considera el discurso en términos de “texto” y esta orientacion es asociada con
el campo liglistico. Segundo, la orientacion empirica que se concentra en los elementos socioldgicos y
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contrario de la orientacion formal y sociologica, Foucault entiende el discurso como un
sistema social de pensamientos, ideas y conocimientos y subraya que el discurso como él lo
define, juega un papel central en la comprensién del mundo (Ashcroft et. Al. 2007: 62). En
otras palabras, un discurso esta compuesto segun Foucault, por una serie de declaraciones
sobre un objeto de estudio, persona o campo de saber.

Para comprender lo que Foucault define como el discurso es crucial conocer sus
nociones tedricas sobre el poder y la vinculacion entre estos dos conceptos. Segun Foucault,
el discurso siempre esta unido con relaciones de poder. “El discurso transmite, produce y
refuerza el poder; pero también tiene la funcion de minarlo y exponerlo y revocarlo de manera
fragil asi que seria posible evitarlo” (Foucault [1978] 1990: 101, traduccion mia). El poder, en
términos de Foucault, rompe con el anélisis tradicional y manifiesta que el discurso conecta el
poder con el conocimiento. De manera que las personas que ejercen el poder controlan al
mismo tiempo el conocimiento y también controlan la manera en que se define el
conocimiento. Por consiguiente, los que tienen conocimiento poseen autométicamente el
poder sobre los que no lo tienen (Ashcroft et. Al. 2007: 63). Un detalle importante en la
definicion de discurso y poder de Foucault, es que la verdad no es fija, sino que es algo que
crean los seres humanos, es decir, los que tienen el poder crean lo que la sociedad considera
como verdad.

Foucault declara que el poder se encuentra en cualquier lugar y existe en todas las
relaciones interhumanas (Foucault [1978] 1990: 93). Ademas, Foucault manifiesta que el
poder es central en todas relaciones y que el poder no es algo estable sino un elemento que
circula en todos discursos e instituciones estatales, publicos y comerciales (Foucault [1978]
1990: 94).%" Esto se ve en La novia oscura con la presencia de la “Troco” que es una
institucién comercial que ejerce un poder considerable sobre la poblacion en general.

Como ya he mencionado, Foucault declara que el poder circula en todos los lugares,
discursos e instituciones. En Tora, el Estado Colombiano es representado directa e

indirectamente por varios personajes e instituciones, tales como: el ejército, los politicos (el

por tanto la interaccion social es lo més importante dentro de esta orientacion (McHoul y Grace 1995:
27-29).

37 Para subrayar su argumento de que el poder existe en todas las relaciones, Foucault critica
los andlisis contemporéneos sobre el poder, por su enfoque unilateral en la relacion opresiva entre un
soberano (normalmente ejemplificado como el Estado) y un sujeto (normalmente ejemplificado como
el individuo). Foucault, por su parte, manifiesta que el poder existe en todas relaciones y que el poder
no necesariamente tiene que ser enlazado con relaciones represivas y opresivas (Foucault [1978] 1990:
94).
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amante de la prostituta Claire), la Iglesia Catolica, la Tropical Oil Company y la clinica

médica (los médicos):

Nunca antes y nunca después se pusieron tan de acuerdo las cuatro instancias del poder, [la
institucion de salud publica, el ejército, la iglesia, el partido politico conservador y la empresa
norteamericana, la Tropical Oil Company], ni actuaron tan sincronizadamente. Las medidas de
salud publica se dictaban desde el pulpito, la Tropical Oil hacia de consejera matrimonial, la
Cuarta Brigada decidia cuéles debian ser los pilares de la moral y el sefior alcalde, representante
en Tora del Directorio Nacional Conservador y copartidario del senador Mariano Ascarraga
Caballero, el ingrato que llevo a la tumba a la bella Claire, era quien sefialaba con el dedo a los
que merecian escarmiento y castigo por infringir las leyes éticas, higiénicas, laborales y de
orden publico (LNO: 388-9).
La relacién entre el ejército, los politicos, la Iglesia Catolica, la Tropical Oil Company y el
discurso clinico y el poder ejercido por los representantes politicos de dichas instituciones
sobre las prostitutas es considerable en La novia oscura. La cita anterior refleja la
correspondencia que, segun Foucault, existe entre el poder y el conocimiento: las poderosas
instituciones estatales tienen la autoridad de decidir las leyes para el resto de la sociedad:
“infringir las leyes éticas, higiénicas, laborales y de orden publico” (LNO: 389).
La clinica médica es una institucion de salud del Estado y aqui es el doctor que manda
y tiene el poder, consecuentemente el doctor funciona como un representante del Estado.
Dentro del discurso de la clinica médica se destacan tres categorias de poder que analizaré en
esta seccion. Primero, los médicos representan el poder institucional del Estado y este papel
hace que los médicos, como representantes del Estado, se pongan autométicamente en
conflicto con las prostitutas porque ellas son enemigas del Estado por la opresion que ejerce
sobre ellas: “Cada martes por ley, semana tras semana, las prostitutas de La Catunga debian
madrugar a la zona del centro, por la Calle del Comercio, y hacer cola frente al dispensario
antivenéreo para que les renovaran el carné de sanidad” (LNO: 76, cursivas mias). La cita
afirma que el Estado (la ley) exige que las prostitutas se hagan un examen ginecoldgico con el
médico cada semana para recibir su carnet de salud. Las prostitutas de Tora no pueden
trabajar sin el carnet de sanidad, y para conseguir dicho carnet, necesitan ir donde el médico.
Paradojicamente, el control semanal no es para cuidar la salud de las prostitutas, sino para
exigir que las prostitutas paguen al Estado 50 pesos de “impuesto” por costos de validacion de
su carnet de salud. Se entiende entonces, que el Estado aprovecha la posicidon superior que
tiene hacia las prostitutas para explotarlas economicamente de forma “legal”. El conflicto
entre el Estado y las prostitutas lleva a una actitud antagonica por parte de las prostitutas hacia

los médicos. El personaje Todos los Santos expresa la opresion del Estado asi: “-Los del
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gobierno se echan al bolsillo los cincuenta pesos que cada una paga por la validacion” (LNO:
76). Se comprende que las prostitutas se sienten explotadas econémicamente por el Estado, y
esto provoca una insurreccion en los personajes (las prostitutas) que gritan: “;Mueran los
funcionarios corruptos!” y “jAbajo el Estado proxeneta!” (LNO: 80). Las prostitutas saben
que el Estado y sus representantes las explotan y que pueden actuar asi porque tienen poder
institucional sobre ellas segin la “autoridad legal” (la ley) del Estado.*® Al relacionar la teorfa
de Foucault sobre el poder con esta cita y las anteriores se nota claramente que el Estado
ejerce el poder, y en consecuencia, es el actor principal que domina la relacion conflictiva
entre las prostitutas y las instituciones estatales.

La segunda categoria de poder dentro del discurso clinico médico articulado en la
novela es el poder profesional que los médicos tienen sobre el cuerpo de las prostitutas y sus
organos genitales porque son especialistas ginecdlogos; un poder que les lleva a examinar sin
protocolo ni de coro profesional a las prostitutas de Tora. En cualquier relacion donde uno de
los “participantes” es especialista y el otro no, hay automaticamente una desigualdad entre
ellos. En estas relaciones el “especialista” puede aprovecharse de su posicion superior Yy
explotar al otro. Esto se constata en las relaciones entre las prostitutas y los médicos en La
novia oscura.

La ultima categoria de poder destacada en el discurso clinico médico esta relacionada
con la cuestion de género. Todos los médicos de La novia oscura son hombres y, por tanto,
representan el poder masculino dentro de una sociedad patriarcal. Es decir, la relacion entre
los médicos de Tora y las prostitutas no sélo es una relacién neutral y profesional entre un
médico y un paciente, sino que representa la relacién entre un hombre con prestigio
profesional y una mujer sin prestigio social, (una prostituta en una sociedad patriarcal, en la
gue no se respetan a las prostitutas). En la oficina del médico, las prostitutas son obligadas a
desnudarse para que el médico les examine sus 6rganos genitales. Aungue en la sociedad el
trabajo de las prostitutas consiste en desnudarse y vender su cuerpo a los clientes hombres, la
accion de desnudarse en la clinica ante un médico hombre significa otra cosa que desnudarse
en el burdel. En el prostibulo la prostituta se desnuda por razones econémicas y, de muchas

maneras, ella misma tiene control sobre su cuerpo y su desnudez; mientras que, ante el

38 Paradodjicamente, las prostitutas pobres de La novia oscura pagan mas al Estado que la
empresa rica, la Tropical Oil Company: “Un investigador francés que vino por esos afios hizo
averiguaciones y echd cifras y nos dejo saber que las prostitutas de Tora le pagabamos mas al Estado
en controles de salud y en multas, que la Tropical Oil Company en regalias — me cuenta la Machuca-"
(LNO: 83).
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médico en la clinica, la prostituta tiene que desnudarse por mandato y, por tanto, su cuerpo se
convierte en un objeto de exhibicion en el que el médico inescrupuloso obtiene poder sobre el
objeto de su mirada: la prostituta desnuda.

Todas las instancias de poder antes mencionadas tienen conexion y estan determinadas
justamente por la posicion de superioridad ejercida por los medicos de Tora. Sin embargo, la
novela presenta dos tipos de médicos: los corruptos y los no corruptos.

Primero, el discurso tradicional de la clinica médica de Tora oprime a las prostitutas y
los doctores corruptos que trabajan alli las tratan mal. Es de notar que la mayoria de los
personajes-doctores usan y/o abusan de su posicion profesional de medicos y, ademas,
aprovechan su poder institucional. El personaje Todos los Santos se queja de los médicos
corruptos asi: “A la que esté enferma no la curan sino que le cobran el doble por el visto
bueno” (LNO: 76). Lo cual constata que los médicos corruptos no estan interesados en hacer
su trabajo profesional que consiste en curar a sus pacientes, sino en usar su posicion
profesional para ganar dinero. Hay varias descripciones de los médicos de Tora que no
trabajan profesionalmente y, por tanto, abusan de su poder:

El hombre de la bata manchada le hizo el examen a la vista de todos, con absoluto desinterés,
cigarrillo en boca y sin interrumpir una discusion sobre la legitimidad de las elecciones que
sostenia con un colega alto y desgarbado que tampoco parecia médico, ni siquiera mecénico,
sino jirafa de zooldgico (LNO: 78).
Se revela aqui una actitud irrespetuosa por parte de los médicos hacia las prostitutas. El
discurso clinico médico tiene, segin Foucault, ciertas reglas éticas y normas profesionales
universales.® Los médicos presentados en la cita anterior rompen estas normas. Ademas, se
observa que ellos pueden actuar de esta manera porque representan el conocimiento y este
conocimiento les da “autoridad” para ser irrespetuosos e incurre la corrupcion. Las prostitutas,

por su parte, representan lo no admitido o, dicho con otras palabras: “la locura™.** En relacién

39 Cada disciplina tiene su propio discurso, por ejemplo el discurso en relacion con la medicina
utiliza otras declaraciones, expresiones y explicaciones que el discurso literario: “Una disciplina se
define por un dmbito de objetos, un conjunto de métodos, un corpus de proposiciones consideradas
como verdaderas, un juego de reglas y de definiciones, de técnicas y de instrumentos: todo esto
constituye una especie de sistema an6nimo a disposicion de quien quiera o de quien pueda servirse de
él, sin que su sentido o su validez estén ligados a aquel que se ha concentrado con ser el inventor”
(Foucault [1970] 1992: 18). De esta manera se puede manifestar que cada disciplina tiene ciertas
reglas que a su vez deciden como uno puede expresarse dentro de su respectivo campo.

40 En su obra El orden del discurso (1970) Foucault define lo admitido como la “razén” (o la
“verdad”), mientras que lo no admitido lo define como la “locura”: “Existe en nuestra sociedad otro
principio de exclusidn: no se trata ya de una prohibicion sino de una separacion y un rechazo. Pienso
en la oposicion razon y locura. Desde la mas alejada Edad Media, el loco es aquél cuyo discurso no
puede circular como el de los otros: llega a suceder que su palabra es considerada como nula y sin
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al género, los médicos corruptos de Tora abusan del poder masculino en su ejercicio
profesional con las prostitutas. Un ejemplo evidente en la novela es este: “Déjela que insulte,
dofia —dijo el médico con voz tan brusca que las de afuera alcanzaron a escuchar-. La proxima
vez esta mocosa va a tener que chuparmela para que le haga el favor de expedirle el carné”
(LNO: 79). Se ve claramente en la cita anterior que el médico abusa tanto de su poder
institucional como profesional y, sobre todo, de su poder masculino en cuanto que usa un
lenguaje machista y vulgar que subordina a la mujer no s6lo en cuanto a género sexual, sino
también en cuanto a su situacién socio-econémica inferior. Estos médicos corruptos usan su
posicion profesional para amenazar a las prostitutas. Ademas, se aprovechan de su posicion de
hombres y como profesionales en una sociedad patriarcal que los pone en una posicion/
jerarquia superior a la de la mujer.

Como mencioné anteriormente, la novela describe dos tipos de médicos: los corruptos
y los no corruptos. El doctor Antonio Maria Florez es un médico no corrupto, cuyo proceder
profesional con las prostitutas es totalmente ética. En efecto, con la llegada del nuevo doctor
(Dr. Flérez), se nota un cambio en la manera de ejercer el poder y tratar a las prostitutas como
pacientes. De hecho, el nuevo doctor rompe con el discurso clinico tradicional y construye
otro: “le dedico la totalidad de sus horas a ayudar y consolar a las mujeres pringadas
[infectadas] por la enfermedad” (LNO: 200). El nuevo doctor tiene una actitud diferente a sus
predecesores (los corruptos): ya que quiere ayudar a las prostitutas, no abusar de ellas
sexualmente ni explotarlas econémicamente.

En relacion al poder institucional, el doctor Flérez es como sus predecesores:
representante del Estado, ya que trabaja para una institucion estatal. Es decir, él mantiene el
poder institucional, no obstante, al contrario de los médicos anteriores de Tora, actla
profesionalmente y establece nuevas normas éticas en los examenes clinicos que hace a las
prostitutas. Lo mas importante es que trata a las prostitutas como seres humanos y pacientes
normales y no como prostitutas, ni objetos sexuales. Al analizar el poder profesional (el
conocimiento), es importante notar, primero, que el doctor Flérez tiene la misma potestad que
los médicos corruptos porgue su oficio le da poder profesional. Sin embargo, en el caso del

Doctor Florez se puede observar que éste ejerce poder no para obtener dominio sobre otros,

valor, no conteniendo ni verdad ni importancia, no pudiendo testimoniar ante la justicia, no pudiendo
autentificar una partida o un contrato, no pudiendo ni siquiera, en el sacrificio de la misa, permitir la
transubstanciacion y hacer del pan un cuerpo; en cambio suele ocurrir también que se le confiere,
opuestamente a cualquier otra, extrafios poderes, como el de enunciar una verdad oculta, el de predecir
el porvenir, el de ver en su plena ingenuidad lo que la sabiduria de los otros no puede percibir”
(Foucault [1970] 1992: 6).
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sino todo lo contrario, para servir al pueblo y a sus clientes vulnerables: las prostitutas de La
Catunga que ocupan la periferia social. En fin, en referencia al poder en relacién al género, el
doctor Flérez tiene y ejerce también el poder masculino que la sociedad patriarcal le otorga,
pero el nuevo doctor elige no usar este tipo de poder para su propio beneficio.

En La novia oscura se nota que cambiar el discurso profesional y patriarcal-
tradicional, como el que el Dr. Fl6rez introduce en la clinica de Tora lleva tiempo por lo que
el doctor tiene que ganarse pacientemente la confianza de las prostitutas. Foucault declara que
existe una reciprocidad entre el discurso y el contexto donde son articulados los discursos. En
el caso de la clinica de Tora y del tratamiento clinico que reciben las prostitutas, se evidencia
una relacion asimétrica, ya que las prostitutas estan acostumbradas a aceptar que el discurso
patriarcal clinico se caracterice por el tratamiento abusivo por parte de los doctores, pero el
nuevo doctor crea otro discurso con caracteristicas humanas y respetuosas. Sin embargo,
cuando el nuevo doctor viene a Tora, las prostitutas transfieren automaticamente sus

expectativas y prejuicios a él, basdndose en las experiencias de los doctores anteriores:

Recién llegado, el doctor Antonio Maria fue objeto de un tratamiento similar. Las chicas,
convencidas de que también él venia a hacer fortuna montando su negocio de irrespeto y
extorsion, lo recibieron desde la primera noche desgraciando la puerta de su vivienda con la
sombra fétida de un gato ahorcado, con lo cual no lograron espantarlo, ni tampoco con la
campafia de mala lengua que le regé por el pueblo fama de cacorro, de chulavita, de ateo, de
proxeneta (LNO: 197-8).

Pese a la mala acogida que tuvo en Tora, poco a poco el doctor Flérez gana la confianza de
las prostitutas y de esta manera cambia el discurso de la clinica médica a un discurso
profesional y humano. Concretamente se ve el cambio dentro de las acciones y declaraciones
de Sayonara: “-Tienes que volver a Tora, Fideo, a que te trate el doctor Antonio Maria, antes
de que te maten las dolencias de la sangre” (LNO: 365). La cita muestra como el doctor,
después de muchos afios, ha ganado la confianza de las prostitutas. “Dejo a mi enferma en
buenas manos” (LNO: 384). Se nota aqui que Sayonara, que antes no confiaba en ningun
doctor, ahora confia en el doctor Florez.

El siguiente extracto de la novela servira para resumir la posicién de poder que tiene el

médico de Tora y la diferencia entre el doctor Flérez y sus predecesores:

Cuando vio el estado critico de las instalaciones que debian servirle de consultorio, en vez de
perder el tiempo solicitando ayuda oficial o presentando reclamos burocréticos, se dio a la tarea
de reconstruir el lugar ladrillo a ladrillo con sus propias manos para poner en marcha lo antes
posible el plan que traia disefiado en la cabeza, que pasaba por eliminar el mecanismo coercitivo
del carné —derogado de facto por el mujerio soliviantado— para sustituirlo por la atencion
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médica gratuita y voluntaria a las prostitutas. Habia venido a Tora en reemplazo de los
anteriores farsantes de bata blanca (LNO: 197, cursivas mias).

A través de la cita se observan varios aspectos de la personalidad y la motivacion profesional
del doctor Flérez. Primero, él viene a Tora con la intencion de mejorar el servicio de salud
para el pueblo, y, especialmente, para las prostitutas. Segundo, su motivacion profesional es
tan grande que el doctor decide usar toda su fuerza para realizar su suefio de ayuda
profesional a los que la necesiten.

En fin, el ejemplo de la clinica de Tora sirve para ilustrar que un discurso se puede
cambiar cuando se afiaden nuevas perspectivas y actitudes en el ejercicio del conocimiento
profesional. En este caso se evidencia una correlacion inseparable entre el discurso y la
praxis, entre el juramento hipocréatico de ayuda médica incondicional y lo netamente factico y

politico.

Las relaciones entre las prostitutas y los clientes en La novia oscura

En una relacion entre una prostituta y un hombre-cliente se ejercen, en general, varios tipos de
poder, en esta seccion me concentro en el estudio del aspecto econdmico y sexual de dicha
relacion y trato de dar respuesta a las siguientes preguntas: ¢Quién ejerce el poder economico
y sexual en la relacion entre la prostituta y el cliente en La novia oscura? ;Cémo influye el
poder econdémico y sexual en la relacion y el comportamiento de los personajes en La novia
oscura? ;Se oprime a las prostitutas de La novia oscura?

La visién tradicional define la relacion entre una prostituta y su cliente como una
relacion donde la prostituta es una victima que esta subordinada sexual y econémicamente al
cliente. Sin embargo, es necesario analizar comparativamente los datos sobre el ejercicio de la
prostitucion representados ficcionalmente en La novia oscura y el ejercicio de la prostitucién
como un fendmeno social y real para llegar a una respuesta excepcional. Ada Trifio hizo una
investigacion en 2010 sobre la prostitucion en Colombia y en esta investigacion menciona
también la posicion general de la prostituta en una sociedad patriarcal: “La mayor parte del
feminismo tradicionalmente ha considerado- y sigue considerando -el fenomeno [la
prostitucion] como la expresion mas extrema de la subordinacion de las mujeres en una
sociedad patriarcal, mirando las prostitutas como victimas y objetos de placer de los hombres”
(Trifio 2010: sin paginacion). Ada Trifio confirma la percepcién estereotipica que se tiene
sobre la situacion de las prostitutas en una sociedad patriarcal: son subordinadas y se

consideran victimas.
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Sayonara es presentada en la novela como una prostituta mitica que todos los hombres
desean y ella tiene una posicion de poder en relacion a los hombres que ninguna de las otras
prostitutas de La Catunga tiene. Dicha situacion de poder se puede observar a través de lo que

expresa Todos los Santos sobre los clientes de Sayonara:

Los tratas como a fantasmas [...] Al sefior Manrique, que no paraba de halagarla con las
solicitudes y lisonjas de su amor senil, Sayonara en un descuido le quemo el terno azul oscuro,
cierta vez que él le pidi6 que se lo alisara con la plancha. A un ingeniero de la Troco que esperd
una tarde entera sin moverse de su sitio para tener la oportunidad de estar con ella, lo despach6
sin consideracién con el argumento de que estaba fatigada; a un hacendado rico que la admiraba
hasta el sufrimiento, le echaba en cara en publico sus tierras conquistadas a punta de bala;
Devuélvase para su casa, don Tomasito, o lo acuso con su esposa, se burlaba de un hombre
casado que se le acercaba con sigilo para no despertar sospechas (LNO: 240-1).

En la cita anterior no se presenta la vision tradicional sobre la prostitucion, en la que el cliente
“domina” a la prostituta y tiene una posicion superior a ella, sino que se revela lo opuesto: la
prostituta, Sayonara, tiene y ejerce poder sobre sus clientes; ella es la que decide cuéando,
donde y con quién va a tener relaciones sexuales, a tal punto que puede darse el lujo de que
los hombres la esperen por horas para estar con ella unos minutos. En la cita se mencionan
tres diferentes hombres que Sayonara rechaza y trata con displicencia; situacion anormal en el
mundo tradicional prostibulario. En el contexto presentado en la cita anterior Sayonara tiene
no solo el poder sexual, sino también el poder econémico. Sayonara ejerce los dos tipos de
poder porque es ella que manda y toma las decisiones, lo que el hombre quiere no le importa a
ella. Ademas hay otro aspecto interesante, Sayonara no solo rechaza a sus clientes, sino que
los humilla en puablico, lo cual implica una accion que no sélo rompe con las normas
tradicionales en la relacion entre un cliente y una prostituta, sino con las normas de la mujer
tradicional en una sociedad patriarcal. Sin embargo, el comportamiento de Sayonara no es
representativo de la mayoria de las prostitutas de Tora. Se nota que Todos los Santos se
preocupa por el comportamiento de Sayonara y le recrimina que no respete a los clientes
como se espera de una prostituta que sigue las normas tradicionales: “-Se te olvida que no
eres una nifia mimada sino una mujer publica, y que tienes la obligacion de prestar tus
servicios con cortesia y con criterio profesional —le repetia Todos los Santos” (LNO: 241,
cursivas mias).

Hay varias escenas de la novela donde Sayonara rechaza a los hombres vy, por tanto,
rompe con las normas de género (superioridad masculina versus inferioridad femenina)
vigentes en una sociedad patriarcal: “Hoy no estoy para nadie. Otro dia con mucho gusto”

(LNO: 310). En la afirmacion anterior de Sayonara se ve quien manda y tiene el poder sexual,
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no es el cliente sino la mujer-prostituta. Se puede argumentar adicionalmente que ella tiene el
poder econdmico porque rechaza el dinero que el cliente le ofrece.

La siguiente cita manifiesta la posicion particular de superioridad de Sayonara, Y,
sobre todo, su capacidad de subordinar a los hombres, pese a que es prostituta y se espera de
ella la obediencia y subordinacion: “Sayonara, a quien todos regresaban, a quien ningun
hombre abandonaba ni dejaba de amar, ella que supo querer a muchos, alegrarse en muchos,
encontrarse en muchos; ella, la bienamada, tenia sin embargo una infelicidad: su incapacidad
de rendirse ante la bendicion de un solo amor” (LNO: 270-1). Aparte de reiterarse que
Sayonara ejerce un poder sexual y, a veces, también un poder economico sobre los hombres
se nota que los hombres se rinden completamente ante ella mientras que ella es incapaz de
rendirse ante un solo amor. Este Gltimo aspecto confirma también la posicion poderosa de
Sayonara ante sus clientes.

Como se ha visto a través de las citas anteriores, Sayonara tiene indudablemente una
posicion Unica en Tora y su comportamiento frente a los clientes es también excepcional: la
mayoria de las otras prostitutas trabajan teniendo presente el lema de La Catunga en su mente:
“ellos pagan por sentir y nosotras cobramos por no sentir” (LNO: 269). En dicho lema
profesional se puede percibir que el cliente posee el poder econémico porque tiene el dinero
para poder comprar servicios sexuales, mientras que la prostituta ejerce el poder sexual
porque es ella que ofrece su cuerpo. El lema revela ademas la paradoja existente en la relacién
entre los dos, el cliente paga por sentir; mientras que la prostituta recibe dinero por no sentir.
Otro aspecto notable de la consigna es que el objeto central de la relacion es, indudablemente,
el cuerpo de la prostituta. El cliente usa el cuerpo femenino para obtener satisfaccion sexual,
es decir cosifica a la mujer econdémica y sexualmente y ella, por su parte, usa su cuerpo (se
cosifica a si misma) para conseguir dinero. Este aspecto refleja también la cultura patriarcal y
confirma la subordinacién de la mujer de tal manera que el cuerpo femenino se convierte en
un objeto sexual, por parte del hombre, y un instrumento para ganar dinero, por parte de la
mujer.

Es relevante observar en La novia oscura que lo mas importante en la relacion entre el
cliente y la prostituta es el cuerpo femenino, y todo depende de ese cuerpo. La importancia
que adquiere el cuerpo femenino revela que el discurso patriarcal ejerce el poder vy, rige el
conocimiento. Todos los Santos confirma que las prostitutas para conseguir dinero venden su

cuerpo como si se tratara de un trabajo normal:
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-¢En qué pensaba usted mientras tanto? — le pregunto a Todos Los Santos-. Quiero decir,
mientras estaba con alguno de ellos... -Hacia cuentas. Pensaba en el dinero que me iban a dar y
calculaba para cuanto me alcanzaria, segun el precio de la papa, del platano, del alquiler. Como
le digo, mientras el hombre hacia lo suyo, yo hacia cuentas (LNO: 137).

En la cita anterior se confirma que el cliente y la prostituta tienen necesidades y motivaciones
completamente diferentes: es decir, el cliente quiere satisfaccion sexual, mientras que la
prostituta hace su trabajo simplemente para ganar dinero. El espacio, en este caso, el burdel,
como se estudiara en el capitulo cuatro, determina que la relacion entre el cliente y la
prostituta es una relacion donde el hombre tiene el poder econémico y de esta manera ejerce
Su supremacia economica.

Con el fin de demostrar la complejidad de la vida y la personalidad de las prostitutas
representadas en La novia oscura, citaré el siguiente comentario de la novela: “j-Llegaron los
peludooooos! —se rie Todos los Santos mostrando los dientes que ya no tiene-. Es verdad, ése
era el grito de guerra. Rudos y peludos, asi nos gustaban, y cuando los veiamos venir
gritdbamos también: jYa llego el billete!” (LNO: 12). En esta cita hay varios elementos
interesantes. Primero, revela que aunque las prostitutas tienen relaciones sexuales con
hombres por razones econdmicas, ellas eligen, como todas las mujeres, ciertas caracteristicas
que prefieren en un hombre, por lo que la cita disminuye la percepcion de que las prostitutas
representadas ficcionalmente aqui son victimas. Paralelamente, la exclamacion: “jYa llego el
billete!” revela la dimensién econdmica positiva por parte de las prostitutas en relacion con el
cliente. Es decir, la presencia de los obreros petroleros en los prostibulos de La Catunga
significa para las prostitutas que ya llega el sueldo, tal dimension econémica revela que el
hombre-cliente tiene un poder econdmico sobre la prostituta porque el sueldo de ella depende
del cliente-petrolero.

Aunque hay muchos ejemplos de la novela donde la prostituta ejerce un poder sexual
sobre su cliente, también aparecen notables excepciones en las que el hombre ejerce su poder
sexual sobre las prostitutas. En el caso de la protagonista Sayonara, se observa que su relacion
con el Payanés es diferente que las otras relaciones que ella tiene con sus clientes: con el
Payanés, Sayonara mezcla el trabajo con sus sentimientos y, por eso, se comporta diferente:
“¢Te quedaras conmigo esta noche?” (LNO: 156) le pregunta ella a él. Normalmente el
hombre pregunta a Sayonara si ella se quedaria con él, pero, en esta ocasion, es Sayonara, la
mujer-prostituta que quiere que el Payanés, su hombre amado, se quede con ella. Con esa
pregunta Sayonara pierde automaticamente su poder sexual porque ya no tiene el control y el

dominio sobre su cliente. Mas tarde en la misma escena, el Payanés sigue ejerciendo el poder
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y el control sexual, como lo demuestra este dialogo entre Sayonara y el Payanes: “-;Cuando
vuelves a bajar a Tora? -El dltimo viernes del mes entrante, si Dios quiere. -;Vendras a
buscarme? -Esté bien. Pero ese dia lo dejas para mi solo. Me juras que por ese Unico dia no
habrd mas hombres” (LNO: 156). En el didlogo citado se nota que el Payanés es la persona
gue manda y ejerce el poder en esta relacion. Sayonara, por su parte, acepta y obedece todo lo
que €l dice. Normalmente, Sayonara es la que pone condiciones a los hombres, pero, en este
caso, es el Payanés el que ejerce el control y el poder sexual, decidiendo lo que Sayonara debe
hacer para que él cumpla con su palabra. EI Payanés ratifica su posicion de superioridad en la
relacion con Sayonara, cuando rechaza la oferta de Sayonara de que se juren un amor eterno:
“El altimo viernes de cada mes, eso habia acordado desde el principio y eso estaba dispuesto a
cumplir hasta el final. Pero no mas” (LNO: 312). De todos modos, la relacion entre el Payanés
y Sayonara es probablemente el Gnico ejemplo de la novela donde Sayonara no ejerce el poder
sexual sobre los hombres.

La relacion entre la prostituta Claire y el politico Mariano constituye otra excepcion
notable de La novia oscura, donde la prostituta pierde su dominio sexual porque se enamora
de su cliente. La prostituta francesa Claire abandon6 su patria para seguir al colombiano
Mariano que le habia prometido matrimonio, pero cuando ella llegé a Colombia él no cumplio
Su promesa, Sino que se caso con otra mujer y por despecho y necesidad Claire empez6 a
trabajar como prostituta en La Catunga (LNO: 112). Como consecuencia del rechazo de
Mariano, Claire se suicidd. En esta relacion es evidente que Mariano ejerce el poder sexual,
pero otro aspecto notable en dicha relacion es la posicion economica de Claire: “Claire era de
las que més ganaban con su trabajo, ahorraba lo que ganaba y habia llegado a ser una mujer
rica” (LNO: 112). ;Como es que una mujer rica (vale preguntarse) todavia trabaja como
prostituta? Y, ademas ¢pueda ser una victima? Si se sintiera como victima, probablemente
habria terminado de trabajar en el comercio sexual como prostituta, ya que ha obtenido
recursos econémicos que le permiten abandonar su oficio. Mariano es el que tiene el poder
sexual, pero es mas dificil determinar quien tiene el poder econdmico en esta relacion. “Era
Claire la que le enviaba dinero a Mariano a la capital como aporte para sus campafas
electorales, porque €l era politico de profesion” (LNO: 113). Como se observa en la cita,
Claire apoyaba econdmicamente a Mariano, pero como este factor no influye directamente en
la relacion “prostituta-cliente” entre ellos, no se puede decir que Claire ejerce el poder
economico. Dicho con otras palabras, su apoyo econémico no significa que Mariano tenga
una posicion subordinada a ella sino que él no ejerce un poder econémico sobre ella. Es decir,

en la relacién entre Mariano y Claire no hay asimetria econémica como se ha visto en las
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otras relaciones representadas en la novela entre las prostitutas y sus clientes.
De modo semejante, el Piruetas es uno de los hombres de La novia oscura que se
distingue de los demés porque todas las prostitutas de La Catunga tienen relaciones sexuales

con él, sin cobrarle nada:

Ninguna de ellas, ni siquiera Todos los Santos, era inmune a los encantos dificiles del Piruetas,
quien entraba y salia de sus vidas con agiles quites de bailarin [...] -No soy quién para prohibirle
a la muchacha el trato con el Piruetas —sigui6 diciendo Todos los Santos-. Ustedes saben que
durante afios ha entrado y salido de mi cama a su antojo. Sobre todas nosotras extiende sus
asedios y tarde o temprano a ella también habra de rasgarle la blusa con esas ufias afeminadas
que tiene, diamantadas con esmalte (LNO: 60-61).

Se nota como la relacion entre el Piruetas y las prostitutas es completamente diferente a las
relaciones que las prostitutas de La Catunga tienen con sus otros clientes. Primero, porque son
las prostitutas que quieren estar con el Piruetas, y no lo opuesto. Segundo, porque las
prostitutas no le cobran nada por estar con ellas. Se observa entonces, que en las relaciones
entre el Piruetas y las prostitutas es el hombre, es decir, el Piruetas, que ejerce el poder sexual.
El poder econémico no juega un papel central aqui porque el Piruetas no paga, ni es pagado

por tener relaciones sexuales con ellas.

3.3. La empresa norteamericana Tropical Oil Company y el poder

institucional

Anteriormente he mencionado que hay varios actores poderosos que representan directa o
indirectamente al Estado colombiano en La novia oscura. Tropical Oil Company es ante todo
una empresa petrolera norteamericana, pero es también una institucion econdémicamente
poderosa en la sociedad presentada en la novela: no sélo influye en la vida de los obreros
petroleros, sino también en la vida de las prostitutas. El personaje Frank Brasco comenta la
conexion entre la “Troco” y el Estado colombiano presentado en la novela: “Habia conmigo
unas quince personas durmiendo alli mientras afuera la amenaza acechaba, porque la empresa
y el gobierno, que habian reventado la huelga por la fuerza, se ensafiaban y seguian
persiguiendo culpables” (LNO: 109, cursivas mias). La colaboracion estrecha entre la “Troco”

y el Estado es evidente en este comentario del ingeniero norteamericano.**

41 Todos los Santos comenta la conexién entre la empresa norteamericana y el Estado
colombiano presentado en la novela en una conversacion con la narradora central: “Pamplinas — me
responde-. Lo Unico que interesa al respecto es que en este pueblo chapoteamos entre nuestra propia
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La huelga del arroz constituye, como ya se ha mencionado, un hecho central en la
novela. Un efecto social de la huelga es que la “Troco”, junto con las otras instituciones
estatales (el ejército, los politicos y la Iglesia Catolica), decide destruir el barrio prostibulario
de La Catunga para reemplazarlo por un barrio respetable, llamado La Constancia: “Uno de
los ejes de esa estrategia a cuatro bandas [el ejército, los politicos, la Iglesia Catolica y la
“Troco”] fue la manguala para limpiar la zona roja hasta dejarla Ilana [...] Afirmaban que
querian acabar con el puterio” (LNO: 389, cursivas mias). Se observa que la “Troco” y las
otras instituciones poderosas ejercen un poder considerable en la sociedad v,
consecuentemente, en la vida de las prostitutas. Un detalle notable de la cita anterior es el uso
de la palabra coloquial colombiana: “manguala” que, segun el diccionario de la lengua
espafiola, RAE significa: “confabulacion con fines ilicitos”.*” Se ve entonces que la narradora
central articula en su relato una fuerte critica a las instituciones estatales opresoras que se
conectan: “a cuatro bandas”, para oprimir a los obreros petroleros y a las prostitutas.

En La novia oscura se narra que cuando la “Troco” se instalo en Tora, se establecieron
algunos prostibularios para poder satisfacer los deseos sexuales de sus trabajadores. No
obstante, después de la huelga, la “Troco” introduce otras normas de comportamiento para sus
trabajadores: ofrece casa y otros beneficios a sus empleados, pero no sin condiciones, sus
“regalias” funcionan de muchas maneras como un instrumento de dominio sobre los obreros

petroleros:

Pero si los obreros contaban con el descontento para unir a la masa, la empresa [la “Troco”]
sabia utilizar el contentillo para dividirla, y empez6 a prometer ascensos, bonificaciones y
privilegios para aquellos que retornaran a sus puestos de trabajo desconociendo la autoridad
sindical. 'Casa gratuita para el trabajador que forme una familia', prometia uno de los volantes
que hizo circular la Troco para promover la modernizacion, la moralizacion y el regreso a la
normalidad [...] —A raiz de la virulencia de la huelga [...] la empresa entré a reconsiderar su
concepcidn. Cayo en cuenta de que tener hombres desarraigados y hacinados en barracas [...] y
con una puta por Gnico amor, 0 sea con mucho por ganar y nada por perder, era echarse encima

mierda porgue ni las autoridades ni la empresa petrolera han sido capaces de construir alcantarillado”
(LNO: 362). Hay dos aspectos importantes en esta cita, primero, el personaje Todos los Santos
responsabiliza a la “Troco”, eximiendo el Estado de tomar responsabilidad en subsanar las necesidades
basicas de que carecen en el pueblo. Esto subraya el importante papel que tiene la “Troco” en la
sociedad colombiana representada en La novia oscura. Segundo, se nota la actitud negativa que tiene
Todos los Santos hacia la “Troco” y el Estado (aqui es importante tener en cuenta que Todos los
Santos habla, pero es la narradora central de La novia oscura que escribe el relato y es ella quien pone
énfasis en las afirmaciones de los personajes). La narradora central conecta también el Estado y la
“Troco” cuando describe la posicion de Todos los Santos en La Catunga: “Fue temida y reconocida
como pionera y fundadora del barrio de La Catunga, defensora de los derechos de las muchachas
contra la Troco y su lugarteniente el Estado colombiano” (LNO: 23, cursivas mias).

42 http://www.buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=manguala, acceso 10
de marzo, 2011.
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enemigos encarnizados e imposibles de manejar. En cambio un hombre con casa, esposa e hijos,
al que la empresa le ayudara a sostener esa desmedida carga, se la piensa dos veces antes de
arriesgar su trabajo para lanzarse a luchar [en huelgas]. Al menos eso pensé la Tropical Oil
Company: que ya era hora de modernizar su estructura para mejor controlar al personal
indomito que mantenia enjaulado en los campos petroleros” (LNO: 301-2, cursivas mias).

La “Troco” ofrece casas a sus trabajadores, no con el intento de ayudarlos o mejorar sus
condiciones de vida, sino para aumentar sus propios beneficios y, sobre todo, para poner a los
obreros petroleros en una posicion de dependencia econdémica y obediencia laboral que les
impida lanzarse a una nueva huelga en contra la compafiia. Ademas, se observa en la cita la
critica de la narradora central hacia el capitalismo y los efectos negativos que las empresas
norteamericanas y multinacionales han tenido ayer y hoy en Colombia. Sin duda, la
presentacion narrativa de la Tropical Oil Company funciona como una critica al capitalismo
norteamericano. Se puede afirmar que la compafiia petrolera simboliza a los Estados Unidos y
su intervencion tanto en la industria como en la cultura de la sociedad colombiana presentada
en la novela. Aun mas: plantea narrativamente cémo algunos grupos de la sociedad
colombiana han sido afectados negativamente por el poder econdémico de compafiias
extranjeras.

La nueva politica obrero-familiar de la “Troco”, instituida después de la huelga del
arroz, significé para las prostitutas el abandono de la prostitucion y su exigencia a casarse con
los obreros. Cuando Todos los Santos habla de la nueva realidad de las prostitutas que se han
casado, ella confirma otra vez la conexidn entre el poder y lo que la sociedad considera como
la “verdad”: “[las esposas] compran carne barata en el comisariato con un carné que las
acredita como familia legitima de obrero de la empresa” (LNO: 393). La “Troco” tiene la
potestad de poder definir lo que es considerado como familia legitima y no es el Estado ni la
sociedad que tiene y ejerce dicho poder judicial. **

A través de las citas y comentarios anteriores, se observa como los grupos

econdmicamente poderosos de una sociedad; los grupos que tienen el poder adquisitivo,

43 Foucault manifiesta que los que tienen el poder rigen también sobre lo que la sociedad
considera como la verdad. Otro ejemplo concreto de dicha correspondencia entre el poder y la verdad
se ve cuando Sayonara y la Fideo regresan a Tora y notan como se ha cambiado la ciudad: “Y
entonces, otra vez, los lugares conocidos espejaron con visos de irrealidad, cuando al lado de la
carretera fueron apareciendo, una tras otra y a cada tanto, enormes vallas publicitarias en las cuales la
empresa [Tropical Oil Company], mediante slogans, pretendia motivar a los trabajadores, o0 a la
poblacion masculina en general, a dejar atras los riesgos de la vida errante y de los amores ilicitos para
formar una familia con todas las de la ley. Hombre sin hogar, aseguraba la sabiduria en forma de
letrero, es como santo sin manto, como ave sin nido, como nido sin ave, como casa sin techo, como
techo sin casa, como testa sin sombrero o viceversa: todas cosas desamparadas, indeseables e
incompletas” (LNO: 380). Se observa como la empresa poderosa ajusta la verdad (o la sabiduria)
segun sus propias necesidades y beneficios.
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tienen la autoridad de decidir las normas de comportamiento para el resto de la sociedad. Es
decir, como los que ostentan el poder econémico y politico pueden ajustar dichas normas a
sus propias necesidades. Ademas, la desigualdad entre los que tienen el poder y los que no lo

tienen es considerable.

3.4. Resumen

En este capitulo he intentado analizar el discurso y el poder en La novia oscura, basdndome
en la teoria de Michel Foucault, quien considera que el discurso se refiere y conecta un
sistema social de pensamientos, ideas y conocimientos, planteando que cada disciplina define
lo que es admitido o no, dentro de cada campo de saber: la autoridad, la unidad y la
autonomia de las disciplinas.

En el analisis presenté los actores poderosos que aparecen en La novia oscura: el
Estado colombiano, el ejército, los politicos, la Iglesia Catolica, la empresa norteamericana, la
Tropical Oil Company y la disciplina y préactica clinica médica. A través de citas y
comentarios anteriores demostré que las instituciones ejercen, de diferentes maneras, poder y
supremacia sobre la poblacién presentada en la novela, y, especialmente sobre las prostitutas.
Conclusién preliminar a la que llegué, después de analizar detalladamente el discurso clinico
de la novela y las formas en que el Estado, sus instituciones, los doctores y los politicos
ejercen y abusan de su poder.

Ademas, estudié las relaciones entre las prostitutas y los clientes de La novia oscura,
concentrandome en el poder sexual y el poder econémico. Demostré que no hay un esquema
fijo para todas estas relaciones, sino que existen diferencias y matices en el ejercicio de poder
y su obediencia por parte de los subordinados. Sin embargo, debo reiterar que en la mayoria
de las relaciones que se dan en La novia oscura, es la prostituta que tiene el poder sexual,
mientras que el cliente ejerce el poder econémico. De todos modos, tanto el cliente como la
prostituta dependen de los servicios del otro, por tanto, se puede concluir que entre ellos dos
existe una relacion dependiente, y que las prostitutas en La novia oscura no necesariamente

son oprimidas.
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Capitulo 4. Los espacios literarios en La novia oscura

El espacio vital y ficcional es un elemento de suma importancia tanto en la vida real como en
la literatura. Sin embargo, como ya he comentado en la introduccion (véase pagina 13), la
investigacion y la critica literaria sobre el espacio, en general y, en los estudios sobre La novia
oscura, en particular, ha sido menor si se compara con la investigacion de otros elementos
narrativos como el tiempo, la focalizacion y los personajes. No hay duda de que todas las
acciones suceden en un lugar, por eso es necesario preguntarse ¢donde pasoé la accion? y no
solo ¢qué pasd? o ¢por qué pasd? El espacio donde sucede la accion puede tener gran
influencia en la actuacion de los personajes novelescos, los cuales, como las personas reales,
se comportan de modo diferente si hablan en su propia cocina o en una reunion en la oficina
de su jefe. El espacio, como se vera, es un elemento predominante en La novia oscura, ya que
muchas de las acciones no hubieran pasado si hubieran ocurrido en otro lugar, es decir, el

espacio influye en la accion y en la actuacion fisica y mental de los personajes.

4.1. El espacio geografico como referente ficcional en La novia oscura

En el andlisis del espacio es importante primero determinar el lugar geogréafico donde se
desarrolld la accion de la novela, para poder discernir los aspectos mas singulares y especiales

gue enmarcan un periodo historico determinado.

Descripcion o, mas acertadamente, topografia es la denominacion convencional del discurso del
espacio. A través de ella el relato se dota de una geografia, una localizacion para la accion
narrativa (e indirectamente, una justificacion para la conducta del personaje, a cuya
caracterizacion contribuye de forma decisiva en no pocos casos) (Dominguez 2007: 218).

En La novia oscura se puede delimitar el espacio nacional a Colombia, que es el pais
representado en la novela, y donde actlan todos los protagonistas de la historia y de la
narracion.** Sin embargo, la conciencia e identidad nacional varfa entre los personajes
ficcionales de La novia oscura. Por un lado, esta la narradora central que, sin duda, tiene una
identidad colombiana fuerte, dado que en varias ocasiones menciona su nacionalidad v,
ademas, expresa opiniones politicas y hace referencias histdricas en su relato a su pais natal:

“Como colombiana que soy sé¢ que registro un mundo que permanece en combustion” (LNO:

44 Una excepcion son los personajes de La novia oscura, Frank Brasco y la narradora central: el
primero se muda a los Estados Unidos y el segundo lo sigue alli para entrevistarlo en lo narrado.
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282). La cita anterior contiene una referencia a la situacion violenta de Colombia y una critica
indirecta a la situacion social conflictiva del pais. Adicionalmente, la narradora central
autorepresenta su nacionalidad asi: “En este pais marcado por la violencia hemos aprendido
gue a un nifio que presencia la muerte atroz de sus familiares puede sucederle una de dos
cosas, o las dos a la vez: o se carboniza o se ilumina” (LNO: 247). Ella no so6lo se declara
colombiana, sino que ademas, varias veces, expresa directa o indirectamente argumentos
politicos sobre su pais desde donde critica a los Estados Unidos que en su opinion narrativa
han explotado a través de la historia a los colombianos. Por otro lado, parece que la
protagonista, Sayonara, por su parte, no se identifica tan intensamente con su patria,
Colombia, como lo hace la narradora central.

La mayor parte de la novela La novia oscura tiene lugar en Tora, una ciudad ficticia
que se ubica en la selva en el norte de Colombia, que como se informd puede representar
ficcionalmente a la ciudad real colombiana de Barrancabermeja, situada precisamente en el
departamento de Santander del Norte en Colombia. Por consiguiente, se puede considerar a
Colombia y a Tora como macroespacios geogréficos y dentro de estos macroespacios hay
varios microespacios. Primero, el barrio prostibulario La Catunga que probablemente es el
microespacio mas importante de la novela, dado que dicho lugar es donde viven las prostitutas
y, sobre todo, donde ejercen su oficio. Otro microespacio de gran interés es el campo 26,
donde trabajan los obreros petroleros de la empresa estadounidense Tropical Oil Company.
Finalmente, es necesario mencionar la casa de Todos los Santos, el tercer microespacio y el
lugar donde las prostitutas se retnen para charlar sobre la vida o cualquier cosa importante o
insignificante. Todos estos tres microespacios simbolizan diferentes aspectos de la realidad
colombiana ficcionalizada en la novela y dotan a los personajes con diferentes significados.

Paralelamente, un espacio geografico recurrente en La novia oscura es el Rio
Magdalena, el principal rio de Colombia. Muchos de los eventos importantes de la novela
tienen lugar en las vegas de ese rio, por ejemplo, la nifia que se convertird en Sayonara llega a
Tora por el rio, Sacramento parte de Tora por el rio a buscar trabajo, y en la vega del rio,
Sayonara y el Payanés hacen el amor por primera vez, siendo también a la orilla del rio donde

durante toda la novela, tienen y desean tener sus citas amorosas.
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4.2. El espacio economico y sexual: los microespacios La Catunga y el

Campo 26

Los microespacios La Catunga y el Campo 26 tienen una conexién importante en La novia
oscura. Son los espacios que definen la ciudad Tora y que estructuran la sociedad y

conforman a los personajes:

Por ese entonces a la ciudad de Tora la distinguian en las vastedades del mundo de afuera como
la ciudad de las tres pes, Putas, Plata y Petréleo. Petroleo, plata y putas. Cuatro pes, en realidad,
si acordamos que también era Paraiso en medio de tierras asoladas por el hambre. ¢;Los amos y
las sefioras de este imperio? Los petroleros y las prostitutas (LNO: 12).

Se describe aqui la ciudad de Tora, segun sus cuatro caracteristicas: putas, plata, petroleo y
paraiso, lo que constata que: “El espacio nunca es indiferente para el personaje. Las méas de
las veces el espacio funciona como metonimia o metéfora del personaje [...] el espacio refleja,
aclara o justifica el estado animico del personaje” (Dominguez 2007: 211). Esto sucede en La
novia oscura en donde el barrio prostibulario de La Catunga modela la actuacion de los
personajes y representa diferentes cosas para ellos. Por un lado, para los obreros petroleros,
La Catunga representa la libertad, el lugar donde gastan su salario y, sobre todo, el espacio de:
“el corazon y santuario del extendido laberinto petrolero” (LNO: 88). En cambio, para las
prostitutas, La Catunga es su lugar de trabajo y el espacio donde ganan su dinero. Los
hombres ganan su dinero trabajando en la “Troco” y lo gastan en la prostitucion en La
Catunga. Las mujeres, por su parte, ganan su dinero vendiendo su cuerpo para los obreros
petroleros en La Catunga. Esa circulacion de dinero hace que se pueda clasificar a La Catunga
COmO un espacio economico o, en palabras de Todos los Santos: “El petrolero trabajaba duro
y se ganaba su plata. La prostituta trabajaba duro y se quedaba con la plata del petrolero”
(LNO: 161). Por lo tanto, también se puede definir La Catunga como un espacio donde se
realiza el comercio sexual. Dentro del espacio sexualizado de Tora se destacan dos lugares
importantes: los bailaderos/burdeles: el Dancing Miramar y La Copa Rota. Los dos lugares
tienen diferentes caracteristicas que discutiré detalladamente mas adelante.

Aunque los obreros petroleros y las prostitutas viven diferentes vidas en la sociedad de
Tora (principal macroespacio de la novela), comparten una peculiaridad importante: en ambos
casos, viajan a Tora en busca de oportunidades econdmicas: los hombres como petroleros de
la “Troco” y las mujeres como prostitutas de La Catunga. La estructura socio-economica de la
sociedad de Tora se construye gracias a la empresa petrolera, Tropical Oil Company, por

ejemplo el barrio de las prostitutas existe simplemente como lugar destinado para complacer
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sexualmente, por pago, a los trabajadores. Es evidente que la conexion econdmica entre la
“Troco” y La Catunga es crucial para la existencia del barrio prostibulario y para las
prostitutas y su subsistencia.

La empresa la Tropical Oil Company tiene varios campos de trabajo alrededor de
Tora, pero todos los obreros petroleros que aparecen como personajes centrales en La novia
oscura trabajan en el campo 26, el cual es un espacio central en la novela. Se puede
caracterizar el campo 26 como el espacio econdmico mas importante en La novia oscura
porque es el lugar donde empieza y se desarrolla la circulacion (produccion - consumo)
economica. Sin embargo, dentro de este espacio hay desigualdades socio-econémicas
enormes, especialmente, entre los obreros petroleros y sus jefes norteamericanos. Esa
diferencia se aprecia en el contraste entre las viviendas de los jefes norteamericanos en sus
barrios lujosos y las viviendas de los obreros en sus barracas. Se nota, ademas la desigualdad
economica en la huelga del arroz y también se observa la diferencia socio-econdémica
existente entre las prostitutas de La Catunga y la jerarquia social que establecen alli. Esto
altimo se ve en una escena donde el Payanés y Sacramento hablan sobre Sayonara y su
clientela exclusiva: “Dicen que solo atiende gringos, ingenieros y personal de administracion.
Dicen que no tiene interés ni tiempo para obreros rasos” (LNO: 134). La afirmacion del
Payanés describe la desigualdad existente entre los obreros petroleros y los que tienen puestos
altos en la “Troco”, es decir: aun en la satisfaccion de sus deseos sexuales, los obreros estan
divididos en diferentes grupos, segtin su posicion laboral.*

El barrio La Catunga tiene muchos nombres en la novela: la zona de tolerancia, calle
caliente, paraiso, la zona roja y el barrio de las mujeres. El personaje Sacramento lo llama:
“La zona de tolerancia mas prestigiosa del planeta” (LNO: 19). Todos los nombres indican
que es un barrio donde predominan los prostibulos. Las protagonistas de dicho barrio son
obviamente las prostitutas. Como se ha visto en el capitulo tres, Colombia en los afios
cuarenta era un pais que presentaba grandes diferencias entre las clases sociales. Un dato
sobre el ambiente prostibulario de Tora, es que dentro del grupo de las prostitutas existe

también una jerarquia socio-econémica:

45 Otra cita de La novia oscura que muestra la diferencia entre los sefiores con puestos altos en
la sociedad y los obreros se ve en una escena de la novela donde Todos los Santos ordena a Sayonara a
atender los hombres importantes y dejar al Payanés: “Ven, nifia —ordend Todos los Santos, que no era
amiga de sentimentalismos durante las horas de trabajo, y alejé a Sayonara del Payanés-. Ven a
atender a estos sefiores muy principales que te estan esperando” (LNO: 153). Se constata entonces que
la situacidn socio-econdmica de los personajes de La novia oscura influye en muchas areas de su vida,
inclusivamente en relacion a las prostitutas.
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En la estricta clasificacion por naciones, después de las francesas venian las italianas,
malgeniadas pero profesionales del oficio, y segin se descendia en la escala, las de paises
limitrofes como Brasil, Venezuela o Perd, luego colombianas de las distintas regiones en
general y en el Ultimo escaldn las nativas pipatonas, que jugaban en desventaja por los
prejuicios raciales y por ser las que mas abundaban (LNO: 14).

Se nota en la cita anterior una “division profesional e internacional de trabajo”: una division
de clases sociales entre las prostitutas de Tora, segun su nacionalidad y etnia. Esta division
corresponde, al parecer, con el resto de la sociedad colombiana: las extranjeras ocupan un
nivel superior, mientras que las indigenas pipatonas se encuentran en el grado inferior de la
piramide social. Las prostitutas indigenas sufren los prejuicios y el racismo de la sociedad,
por lo que se puede argumentar que ellas son doblemente oprimidas: primero por tener origen
indigena y, segundo, por ser prostitutas.

Esta jerarquia socio-econdémica entre las prostitutas de grado social superior a inferior
se transpone a los dos prostibulos de Tora: el Dancing Miramar y La Copa Rota que
constituyen los espacios que siguen en importancia al barrio prostibulario de La Catunga. La
primera distincion obvia entre el Dancing Miramar y La Copa Rota se nota en la ubicacion
geogréfica. Dancing Miramar esta en el centro de la ciudad, mientras que La Copa Rota se
encuentra en las afueras de la ciudad: “Quedaba a la orilla de un camino de herradura a media
hora del pueblo, a la propia sombra de la espesura, donde ya alcanzaban a sentirse el acoso del
tigre y el aliento verde de la gran humedad” (LNO: 235-6). Normalmente, la ubicacion
geogréfica es una sefial tipica de la importancia y posicion econdémica que tiene un negocio en
una ciudad, dado que los negocios importantes y los que gozan de renombre tienden a
encontrarse en el centro de la ciudad, mientras que los negocios de menos prestigio estan en
las afueras.

Otro dato narrativo a tener en cuenta, es como se describen los prostibulos, dado que
las descripciones revelan su situacion economica y, sobre todo, las diferencias socio-
comerciales entre ellos: “El salon principal del Miramar —con sus juegos de espejos, Sus
arafias venecianas, su tapiceria de terciopelo rojo y negro-, que en la penumbra de la
medianoche lucia sofiado y fastuoso como salén versallesco” (LNO: 114). La novela describe
el Dancing Miramar como un lugar lujoso comparable con un salén del palacio francés de

Versailles. La Copa Rota, por su parte, se describe como un almacén de viveres o granero:

Hasta que encontr0 asidero en el dltimo escalon, segun la peculiar y rigida jerarquia de Tora: La
Copa Rota, una tienda de grano con techo de paja y suelo de tierra pisada que durante el dia era
expendio de alimentos y que en las noches se transformaba en burdel, con media caneca en un
rincon por todo bafio y alumbrado con mecheros a falta de electricidad. (LNO: 235).
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La cita no solo confirma que La Copa Rota esta situada debajo, en la jerarquia socio-
econdmica de Tora, sino que describe detalladamente su estado de pobreza: no hay
electricidad, tiene techo de paja y suelo de tierra pisada. El contraste entre La Copa Rota y el
Dancing Miramar es significativo y constata la pertenencia de esos dos prostibulos a dos
estratos socio-econdémicos de la sociedad de Tora.

Como se ha visto, la ubicacién geogréfica y las descripciones de los prostibulos
indican la situacion econdmica de los burdeles, pero un factor, aln méas importante, es que los
personajes se insertan naturalmente en estos espacios respectivos. Tanto las prostitutas como
los clientes que circulan en los dos prostibulos reflejan diferentes clases sociales. Por un lado,
se nota que uno de los clientes del Dancing Miramar es el sefior Manrique, persona de méas
rango social que los clientes de La Copa Rota, puesto que es General del comisariato de la
“Troco”. Ademas, su alto rango social se marca linguisticamente con el titulo de respeto: “El
Sefior”. Se puede entender entonces que él pertenece a una clase superior, no sélo porque se
nombra su alta posicion en la “Troco”, sino también porque tiene un estilégrafo de oro (LNO:
70), y ninguna persona del grupo “pata al suelo” tenia un estilégrafo de oro.

Por otro lado, es de notar que los clientes de La Copa Rota pertenecen a un estrato mas

bajo dentro de la jerarquia socio-econémica:

Alli una docena de indias pipatonas, reclutadas en una aldea vecina, atendia a la clientela mas
zarrapastrosa de Tora, los llamados de pata al suelo, una poblacién migrante compuesta por
cazadores, lefateros, tagiieros y demas rebuscadores pobres de la selva, que regresaban de sus
andanzas exhaustos, paltdicos y engusanados a buscar consuelo entre las primeras piernas que
los quisieran acoger (LNO: 236).

En la descripcion de La Copa Rota y sus personajes, la expresion “pata al suelo” significa
personas pobres, la gente que realmente no tiene nada. Asimismo se nombra la clientela con
un adjetivo peyorativo: “zarrapastrosa”. En general, se describe la clientela de La Copa Rota
como un grupo marginal y desgraciado, no como “sefiores”.

En base a los comentarios anteriores se puede concluir preliminarmente que los dos
prostibulos de Tora tienen caracteristicas tipicas que los sitian opuestamente en dos diferentes
estratos socio-economicos. Asi queda la sociedad colombiana de los afios cuarenta y sus

diferencias de clases sociales representadas ficcionalmente en la novela.
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4.3. La casa de Todos los Santos como espacio familiar

El espacio familiar central de la historia principal es la casa de Todos los Santos. Esta casa
funciona como un “club social familiar” donde las prostitutas se retinen para charlar y comer.
En dicha casa las prostitutas tienen un espacio libre (su habitacion propia), donde son tratadas
como personas normales y no como objetos sexuales. Asimismo es un espacio libre de
prejuicios y discriminacion por parte de la sociedad. Un sitio importante dentro de esta casa es
la cocina donde las mujeres pasan mucho tiempo: “La Olguita, la Tana, la Machuca, la Delia
Ramos, todas se encontraban reunidas alli [en la cocina] fabricando tamales para el bazar pro
leprocomio, con masa de maiz y carne de cerdo bien envueltas en hoja de platano y amarradas
con piola” (LNO: 63). La escena descrita pudiera darse en la cocina de cualquier colombiano
de clase media-baja, e ilustra como la casa de Todos los Santos, en especial, la cocina
funciona como un “santuario” (espacio libre) para las prostitutas en donde ellas pueden actuar
naturalmente: esto es: “a room of their own”, en términos de la critica feminista.

La casa de Todos los Santos es también importante porque alli se realiza la educacién
cultural y sexual de Sayonara. La protagonista vive en la casa de su madrina y recibe su
educacion en este lugar: “Ya mismo empiezo a ensefiarte. Agarra lapiz y papel. Muchas horas
crispadas y fatigosas le dedicaron al aprendizaje de la lectura y de la escritura, con el
cuaderno cuadriculado que le servia a Todos los Santos para hacer las cuentas” (LNO: 37).
“-A un hombre no lo enamoras con maromas de cama ni trucos de alcoba —fue su primera
indicacion estrictamente profesional” (LNO: 55). Como se nota en las dos Gltimas citas, Todos
los Santos no sélo le ensefia a Sayonara a ser prostituta, sino le ensefia también a escribir, leer
y a comportarse con cortesia. De todos modos, aunque en la casa de Todos los Santos se den
situaciones naturales como puede suceder en cualquier casa normal de Colombia (lugar para
hacer comida, educar a los nifios, charlar, en fin, vivir) es también el espacio donde Sayonara
aprende a ser prostituta.

Después de haber vivido dos afios con su madrina, Sayonara parte para su pueblo y
regresa a Tora con sus cuatro hermanas pequefias, quienes se quedan a vivir en la misma casa.
Se afiade asi una nueva dimension al espacio familiar, ahora es un lugar donde viven cinco
hermanas huérfanas. Sayonara le cuenta a Todos los Santos que su madre y su hermano se
suicidaron y que su padre las abandond, por lo que ahora, su familia esta compuesta sélo de
las cinco hermanas.

En la narracién (el plano temporal de la narradora central) el espacio familiar se ha

trasladado de la casa de Todos los Santos a la casa de la Olga porque cuando la “Troco”
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destruy6 La Catunga, Todos los Santos tuvo que mudarse a otra casa. Del mismo modo que la
casa de Todos los Santos funcionaba como espacio familiar en la historia principal, la casa de
Olga mantiene las mismas funciones en la narracion. Aqui viven juntas la Olga, Todos los
Santos, la Machuca y la Fideo y es el lugar donde la periodista (la narradora central) las
entrevista: “Hoy visito a Todos los Santos en su dormitorio” (LNO: 72). Las mujeres pasan
mucho tiempo charlando en la cocina y en el patio de la casa de Olga como hicieron en la casa
de Todos los Santos en el plano narrativo de la historia principal.

Todo lo que se ha comentado constata que el espacio afecta la conducta de los
personajes: para solo nombrar un ejemplo, en la casa de Todos los Santos, las prostitutas

acttan de modo diferente que cuando estan en el Dancing Miramar.

4.4. La correlacion entre el espacio novelesco y los personajes en La novia

oSCura

En la introduccion de su libro, Contemporary Spanish American Novels By Women Mapping
The Narrative (2007), Susan E. Carvalho argumenta que el espacio tiene poder sobre los
personajes. Un espacio, real o ficcional, ejerce varias normas y reglas para las personas/
personajes que interactdan dentro de él: “In some ways one controls one’s place, but in other
ways one is subject to the rules and confines of that place” (Carvalho 2007: 18). A pesar de
todas las diferencias entre el Dancing Miramar y La Copa Rota, los dos prostibulos tienen
una norma primordial en comun: las prostitutas tienen que ofrecer sus servicios sexuales a los
clientes. Aparte de esta ley colectiva, hay varias normas que dependen del espacio, por
ejemplo, en el Dancing Miramar la duefia requiere que las prostitutas paguen para trabajar en
su establecimiento de baile. Ademas, las prostitutas del Dancing Miramar consideran su
profesion como un trabajo fijo; mientras que en La Copa Rota, las prostitutas indigenas
aparecen y desaparecen segun sus necesidades econdmicas. De todas maneras, la
configuracién del espacio ostenta un poder sobre los personajes; un poder que dicta unas
directrices claras de como deben comportarse los personajes: clientes y prostitutas.

Como se observa, la relacion entre el espacio y el personaje es reciproca, Carvalho
subraya que el espacio influye en el personaje del mismo modo que el personaje influye en el
espacio. O como explica Alicia Llarena: “Hombre y espacio, personaje y geografia novelesca,
formaran un continuum légico que explicita, de inmediato, las conductas del primero en

funcion del segundo, o al revés” (Llarena 1997: 184). La afirmacion de Llarena explica
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exactamente lo que pasa en los burdeles de Tora y sus respectivos personajes: es decir, que las
conductas de los personajes dependen del espacio donde se ubican.

Como comenté en el tercer capitulo, la sociedad colombiana de la década de los
cuarenta estaba dividida en diferentes clases sociales. Esta situacion socio-econémica domina
también la sociedad representada en La novia oscura y, por tanto, la correlacion entre los
espacios narrativos y los personajes sirve para dar un reflejo del contraste entre los espacios
S0Cio-econémicos.

Para empezar con el examen del estrato mas alto, la clase superior de Tora esta
representada en la novela por el Barrio Staff donde viven los norteamericanos que tienen
posiciones altas en la “Troco”. *° En una seccién de la novela (LNO: 211-216), se presenta el
barrio rico ante los 0jos de Sayonara y sus hermanas. Todos los Santos va a este barrio con las
chicas para mostrarles lo que ella llama “el otro mundo” (LNO: 211). Todos los personajes
que viven en el Barrio Staff pertenecen a la clase alta, pero también existen diferencias socio-
economicas entre los residentes: “Al fondo y en la cima de la colina, dominando el barrio, se
levantaba en madera de pino la llamada Casa Loma, residencia del gerente general de la
compafiia, con sus amplios espacios, su vestibulo, sus terrazas y garajes” (LNO: 213). Este
comentario no solo alude a una clase socio-econdmica alta de Tora, sino demuestra como el
espacio narrativo puede revelar la identidad de los personajes, en este caso el jefe de la
empresa norteamericana. Efectivamente, en la novela de Restrepo, se observa que el hombre
mas poderoso Yy rico del barrio tiene la casa mas lujosa. En general, la descripcién del barrio
norteamericano muestra que los personajes que viven alli tienen una buena economia y
también otras ventajas como la libertad de movimiento: “-Qué sefior mas raro... —dijo Ana. ;Y
por qué tienen a una pobre gente encerrada detrds de esta malla? -Los encerrados somos
nosotros, los de afuera, porque ellos pueden salir y en cambio a nosotros no nos dejan entrar”
(LNO: 213). En efecto en el Barrio Staff s6lo puede entrar la gente de los estratos altos de la
sociedad. La unica similitud que Todos los Santos encuentra entre el barrio de los
norteamericanos, los ricos (“el otro mundo”) y su propio mundo es que todos,
independientemente de su clase social, tienen el mismo destino al final de la vida, la muerte:
“-Y ahi adentro, en Barrio Staff —quiso saber Ana-, ¢la gente también se muere? -Si, también.
La muerte es la tnica que se les cuela cada vez que le da la gana” (LNO: 216). La pregunta de
la nifia Ana demuestra que lo que las chicas pobres observan en el barrio de los ricos es tan

diferente a su realidad que les hace dudar si las personas alli mueren o no.

46 Barrio Staff es el nombre del barrio donde viven los norteamericanos que trabajan en la
“Troco” (LNO: 212).
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La interpretacion de las nifias sobre el barrio norteamericano tiene diferentes funciones
narrativas. A primera vista, es una representacion irénica y caricaturesca, pero, sobre todo,
enfatiza las enormes desigualdades socio-econémicas y de todo orden existente en la sociedad
colombiana representada en la novela, esto es, la injusticia entre las clases sociales. Segundo,
se introduce narrativamente una critica en contra del imperialismo econémico y cultural,
especialmente, sobre la intervencion econémica y politica de los EE.UU en Colombia. Juana,
una de las hermanas de Sayonara, expresa ingenuamente: “;Es buen negocio vender terreno
sin petroleo?” (LNO: 214). La pregunta de Juana confirma que las empresas multinacionales
y, en el caso de La novia oscura, la “Troco”, se aprovechan de los recursos naturales
colombianos. En todo caso, la descripcion de cualquier lugar depende naturalmente de quién
lo describa, por lo que la interpretacion y los elementos descritos varian segin la identidad del
personaje y/o el narrador-personaje y su relacion con el espacio representado en la novela. En
el caso de las hermanas de Sayonara y de su descripcién del Barrio Staff, es evidente que ellas
nunca han visto un barrio rico, por tanto, su descripcion se caracteriza por la extrafieza y por
los muchos interrogantes que se plantean.

Los obreros petroleros de la “Troco” son de la clase obrera; los que trabajan para
mantener a su familia, que, en algunas ocasiones, tienen que desplazarse para conseguir
trabajo. El personaje el Payanés es, como indica su patronimico, un hombre de la ciudad de
Popayan que viaja desde alli al departamento de Santander para trabajar y ganar dinero para

enviarlo a su familia.

Me confesd que venia persiguiendo la suerte desde la ciudad de Popayan [...]

-Queda al otro lado del pais -me contesto.

-No es tan grave, hay varios aqui que vienen del otro lado del planeta. He visto armenios,
canadienses, judios, griegos...

-De todos modos tuve que caminar tres meses para poder llegar (LNO: 89).

Como ilustra la cita anterior, el Payanés pertenece al grupo de obreros-migrantes econémicos
que tienen que dejar su hogar para buscar trabajo, lo cual es un problema vigente en la
Colombia actual, donde méas de tres millones de personas son desplazados internos. El
Payanés ha caminado durante tres meses, desde el otro lado del pais para poder llegar a un
lugar donde encuentra trabajo. La doble situacion del Payanés como petrolero y desplazado lo
ubica automaticamente en un estrato socio-econémico inferior de la sociedad. Todos los
obreros petroleros de la “Troco”, independientemente si son desplazados o no, estan bajo de
la autoridad de la compafiia norteamericana.

En el dltimo escalon de la jerarquia socio-econdémica de Tora se encuentran las
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protagonistas de La novia oscura, las prostitutas. Ellas no poseen un trabajo respetable y su
oficio, segun la Iglesia Catdlica y las convenciones sociales, es pecaminoso. Otros personajes
que se encuentran en un escalon inferior de la sociedad de Tora y, por tanto, pertenecen

también al estrato mas pobre, son el pintor enano don Enrique y la prostituta la Fideo:

¢Donde més iban a encontrarse en esta vida don Enrique y la Fideo? Inaceptables especimenes
de su respectivo universo, cada cual a su dolida manera. Dénde, si no era en este exacto lugar,
altimo y limite, ubicado al margen de toda humana vanidad, iban a cruzar sus destinos la
adolescente violada y beoda y el enano aristocratico y artista. S6lo en La Copa Rota, desde
luego, segun las leyes centrifugas de la marginalidad; en ese amago de burdel donde las indias
pipatonas ejercian la prostitucion sin bombillas rojas (LNO: 236).

En esta cita se revela la coherencia que existe entre el espacio y la identidad de los personajes,
la funcidn narrativa de la pregunta retérica es significante aqui. Este artificio literario explicita
la accién que la sociedad como tal ejerce sobre aquellos que no cumplen con los prototipos de
belleza y conocimiento. Es decir, los grupos sociales que rigen las leyes y las normas alienan,
discriminan y estigmatizan a aquellos que no cumplen con los parametros fijados por las
élites. Es el caso de la Fideo, una adolescente violada y beoda y don Enrique, un enano artista
y aristocratico venido a menos, para los cuales no hay otro espacio para su coexistencia que el
mas bajo de la sociedad, el burdel de los pobres, La Copa Rota.

Existe una correlacion estrecha entre los burdeles y los personajes quienes se adaptan a
sus valores y reglas morales, ideoldgicas y econdmicas: el espacio donde el personaje se ubica
refleja su clase social: “para Mistinguett y las demas del Dancing Miramar era un enano
albino [...] pero para las de La Copa Rota, que era un antro de lo mas bajo, fue siempre y con
respeto don Enrique” (LNO: 233-4). Este espacio, en el cual ahora don Enrique esta inmerso,
informa y determina literariamente el gran contraste vivido en ambas esferas sociales.
Mientras que en el Dancing Miramar, don Enrique, el enano pobre, es rechazado, en un
espacio econdmico inferior como La Copa Rota es aceptado. En este episodio narrativo las
prostitutas finas del Dancing Miramar ponen a don Enrique por debajo de si mismas mientras
que las de La Copa Rota le tratan como un sefior respetable.

Como he indicado, varias veces, el espacio influye en la actuacion de los personajes.
En La novia oscura se nota esta correlacion en el hecho de que la ciudad Tora afecta las
acciones y actitudes de los hombres que viven o van alli: “Al llegar a Tora, todo hombre huye
del compromiso y se aficiona a la especulacion, que lo amarra mucho menos” (LNO: 313). Se
constata, otra vez, que el espacio tiene poder sobre los personajes y, en muchas ocasiones,

decide su comportamiento. Ademas, es importante reiterar que cada espacio contiene unas
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normas directas e indirectas que lo rigen y que los personajes conocen dichas reglas y las
siguen. Es decir, un lugar especifico tiene una reputacion tal que influye el comportamiento
de los personajes. Tora es, como se ilustra en la cita anterior, una ciudad donde los hombres
disfrutan la libertad y al mismo tiempo olvidan sus compromisos y problemas: “un Paraiso”.
El contexto narrativo de la cita siguiente, es una reunion entre el Payanés y Sayonara en la
vega del Rio Magdalena. Sayonara ha llevado alli a sus hermanas y quiere que ella y el
Payanés juren un compromiso mutuo de amor para siempre, pero el Payanés, que ha llegado a

Tora con la esperanza de disfrutar de y con las prostitutas, no le puede jurar amor eterno:

-;Y tus hermanas? —pregunto él.

-Las traje conmigo- titubeo ella, contestando lo que era obvio.

-¢Pero por qué? —insistio el obrero petrolero que esperaba delicias de su cita de amor [....]
-Las traje conmigo porgue yo soy yo y mis hermanas —dijo por fin [....]

Pero el Payanés no era quién para andar adquiriendo responsabilidades familiares en nombre del
amor. EIl Gltimo viernes de cada mes, eso habia acordado desde el principio y eso estaba
dispuesto a cumplir hasta el final. Pero no mas (LNO: 312).

Se nota que las expectativas y el comportamiento del Payanés estan conformados por lo que
representa el espacio (el Rio Magdalena): lugar més para el placer que para compromiso,
segun el Payanés. Asimismo, se nota como Sayonara, al presentarse a una cita de amor con
sus hermanas, rompe con las normas de comportamiento dictadas por ese espacio de amor y
placer que los dos han convenido: la vega del Rio Magdalena.

Todos los Santos comenta la relacion de “compromiso eterno” de Sayonara con su

espacio en estas palabras:

-Los compromisos para siempre estan buenos en boleros y radionovelas —interrumpe Todos los
Santos-, pero no cabian en La Catunga. A mi nifia insensata le gustaba andar repitiendo ideas
fordneas y trabalenguas aprendidos en otros lados. Habrase visto —se escandaliza-, hablar de
siempre en estas tierras estremecidas donde no sabemos qué va a pasar dentro de un par de
horas (LNO: 314).

Todos los Santos conecta el espacio con el tiempo y con el comportamiento de Sayonara,
argumentando que el compromiso “para siempre” no pertenece a un lugar en movimiento
como La Catunga. Otro ejemplo que sirve para ilustrar el argumento de Todos los Santos es el
personaje Evaristo Bafios, apodado “Nostalgia”, que trabaja en el Campo 26, y quien en su
tiempo libre disfruta de la compafiia de la prostituta la Olguita, pese a que tiene una novia en
otro lugar. Un dia, Nostalgia pierde el dedo en un accidente, pero sorprendentemente lo que
mas le preocupa a él es que haya perdido el anillo de bodas que iba a dar a su novia. Todos los

Santos comenta la situacion de Nostalgia y subraya la importancia de coherencia entre el
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espacio y el comportamiento de los personajes asi: “Con tu accidente queda demostrado una
vez mas que estas tierras barbaras sélo toleran solteros y que por aqui el matrimonio trae
calamidad” (LNO: 210). Alicia Llarena al referirse a la coherencia entre el espacio vy el
comportamiento de los personajes, subraya la importancia que ejercen las leyes espaciales en
la conducta de los personajes.”’” En las dos citas anteriores de La novia oscura, la
“desobediencia” de las normas dictadas por el espacio afecta negativamente a los personajes.

Asimismo, la relacion entre el médico Florez y Sayonara justifica que el espacio de
diversas maneras condiciona la actuacion y la caracterizacion de los personajes. Sayonara,
que es la mujer que todos los hombres desean y la prostituta que vende su cuerpo al mejor
postor, se comporta como una mujer normal o “decente” en la oficina del médico, y de forma
natural ayuda al médico con sus quehaceres clinicos. En la relacion entre los dos no se marca
la sexualidad como si sucede en las relaciones que Sayonara mantiene con todos sus otros
clientes del prostibulo. La relacion entre ella y el médico es de respeto e igualdad: el doctor
trata a Sayonara como a un ser humano y no como un objeto sexual como la tratan los demas
hombres. Sin embargo, no es seguro que el doctor, como personaje, no vaya a los burdeles,
sino es un ejemplo de que el espacio institucional (la clinica del Gobierno), dicta directrices
para la actuacion y los valores expresados alli. Esta relacion directa entre personaje y espacio
comprueba lo afirmado por Antonio Garrido Dominguez: “con mucha frecuencia, [el espacio]
se convierte en signo de valores y relaciones muy diversas” (Dominguez 2007: 210).
Sayonara, en la clinica, habla con el doctor de sus sentimientos y pensamientos, por ejemplo,
le revela que teme que: “no hay lugar para mi en el amor de los hombres” (LNO: 226). Esta
confesién quizas no se la hubiera hecho a otro hombre, asi que es evidente que mantiene una
relacion confidencial de igualdad con el doctor. No obstante, a pesar de que los dos nunca
tienen contacto fisico, la narradora cuenta que una vez el médico se sintid sexualmente
tentado por ella: “la miré como nunca antes se habia permitido mirarla, valga decir, con ojos
que buscan poseer aquello sobre lo cual se posan” (LNO: 227). Sin embargo, en esa ocasion,
el doctor se controla y regresa a casa donde su esposa y a Sayonara no le queda mas remedio
que admitir que existen algunos hombres a los que ella no puede hechizar con su belleza.

De modo semejante, es notable la relacion s6lo de amistad que existe entre Sayonara y

el ingeniero norteamericano Frank Brasco de la “Troco”. Esta amistad se parece un poco a la

47 “Actitudes y senas de identidad, en las tendencias que nos ocupan, seran pues normalizadas
de acuerdo con las leyes espaciales que rigen las costumbres de tales comunidades, y en tanto que
habitantes de un espacio concreto las percepciones del personaje, su vinculaciéon con el entorno,
determinaran en el futuro un leve indicio de naturalidad para el lector” (Llarena 1997: 185).
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mantenida con el medico, ya que el sefior Brasco tampoco tiene una relacion sexual con
Sayonara. Aunque ellos no tuvieron una relacion sexual, Frank Brasco revela a la narradora
central que se sintié atraido sexualmente por Sayonara: “Nunca se acostd con ella, me
confiesa, y no por falta de deseo, sino porque lleg6 a La Catunga durante la llamada huelga
del arroz” (LNO: 108). Los dos amigos (Sayonara y Brasco) se encuentran para charlar sobre
la vida, el mundo vy, sobre todo, la gran fascinacién de Sayonara: la nieve. A través de sus
conversaciones se desarrolla una amistad cercana, no conseguida en las relaciones sexuales
que Sayonara tiene con sus clientes de La Catunga. Otra vez, se nota la correlacion entre el
espacio y los personajes: en el espacio donde se encuentran Sayonara y el sefior Brasco, lo

normal es conversar y no tener relaciones sexuales por pago.

Espacio laboral y diferencias sociales entre los personajes de La novia oscura

Como ya he mencionado, varias veces, se nota una gran diferencia socio-econémica entre las
prostitutas finas del Dancing Miramar y las prostitutas ordinarias de La Copa Rota. La
motivacion de ellas para trabajar en el comercio sexual y la manera que el trabajo afecta su
vida diaria son factores diferentes. Un episodio de la novela revela esta practica: “Entre las
indias pipatonas se podia percibir una actitud diferente. Vendian su cuerpo para comer y
alimentar a sus hijos y eso les parecia justificacion suficiente, sin hacerse tanto nudo en la
cabeza” (LNO: 202). La anterior afirmacion del doctor Flérez, confirma, otra vez, una
diferencia notable entre las prostitutas indias y las prostitutas finas del Dancing Miramar.
Ademas, se describe la baja posicion socio-econdmica de las prostitutas indias que les obliga
a vender su cuerpo para alimentar a su familia. EI contraste entre ellas y la Machuca, una
prostituta fina del Dancing Miramar, es que esta Gltima trabaja como prostituta por placer.
Esto se demuestra cuando la narradora central pregunta a las prostitutas si alguien gozé su
trabajo, la Machuca, que tiene el apodo “la Gustosa” revela abiertamente que para ella, el

oficio fue placer y deleite:

-TU dile, Machuca...Cuéntale por qué te decian la Gustosa. -Yo no me meti de puta por huir de
la miseria —dice la Machuca-, ni porque me violaran, o me trajeran al oficio arrastrada o
engafiada, sino por soberano placer y deleite [...] ¢Y la cama? La cama fue mi altar, los extrafios
mis prometidos y las sabanas de cada noche fueron mi traje de bodas [...] hice lo que hice
porque si, en honor a la lujuria y porque me dio la gana (LNO: 269).

Como se nota, la actitud de placer de la Machuca hacia su trabajo, como prostituta, es

totalmente diferente a la de las prostitutas indigenas que tienen que trabajar por necesidad
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economica. La Machuca se refiere a su trabajo como si trabajara en un oficio gratificante.
Otro significado que se desprende de la declaracion de la Machuca es que entra en
contradiccion con el prejuicio vigente que las prostitutas solo se meten en el comercio sexual
para huir de la pobreza. Lo que la Machuca expresa es controversial, dado que no es una
actitud tipica de una mujer (prostituta o no) inmersa en una sociedad dominada por actitudes
patriarcales y por la subordinacion econémica.

Otra diferencia notable entre las prostitutas finas del Dancing Miramar y las
prostitutas indigenas de La Copa Rota, es el tratamiento que reciben de sus familias. Como ya
se ha visto, las indias trabajan como prostitutas, pero viven con sus familias como si
ejercieran cualquier trabajo normal. Es decir, la profesion de prostituta no afecta su vida
familiar, por lo que para ellas no existen sentimientos morales de pecado o culpa relacionados
con su trabajo sexual. Su motivacion para prostituirse es simplemente ganar dinero para poder
alimentar a su familia. El doctor Flérez atribuye esa curiosa actitud hacia el oficio
prostibulario, afirmando que las indigenas, al no sentir o practicar el catolicismo, no sufren
por el sentimiento de pecado que el catolicismo ha inculcado en las prostitutas, étnica o
culturalmente mestizas, como las prostitutas del Dancing Miramar. De esta manera, en el
caso de las indias y su peculiar “moral de trabajo” se destaca otro aspecto en cuanto a la
coherencia entre el espacio y los personajes: el espacio también puede influir en los valores
morales y culturales de los personajes. Antonio Garrido Dominguez comenta dicha
correlacion asi: “El espacio es sobre todo un signo del personaje y, en cuanto tal, cumple un
cometido excepcional en su caracterizacién, tanto en lo que se refiere a su ideologia como a
su mundo interior o personalidad y, cdmo no, su comportamiento” (Dominguez 2007: 216).
Las prostitutas indigenas no se sienten culpables por vender su cuerpo porque no han sido
influidas por el catolicismo y sus reglas morales sobre el pecado. Todos los Santos explica,
desde su perspectiva tolerante de mujer mayor y “madre” del prostibulo, la diferencia
existente entre los dos grupos de prostitutas, manifestando que las prostitutas finas del

Dancing Miramar nunca pueden regresar a vivir con sus familias:

Yo vi a las pipatonas meterse de putas por fisica hambre, y la prueba esta en que tan pronto
conseguian para comer, se salian y regresaban donde su gente. De las demas ninguna podiamos
volver, porque para nuestras familias era como si estuviéramos muertas. Entre los indios las
cosas se daban de otra manera; seria porque los misioneros nunca les aclararon el pecado. O
porque sus pecados eran distintos a los nuestros, quién sabe. Pero no era o mismo. Tampoco
eran iguales sus razones y las nuestras para meterse a llevar esta vida. (LNO: 72-3).
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La cita confirma el tabu social que conlleva el ser prostituta en la sociedad colombiana
representada en la novela y enfatiza, al mismo tiempo, que las familias siguen las normas
sociales rigidas de no mantener ningin contacto con sus hijas o hermanas que practican la
prostitucion. Todos los Santos subraya también que las razones de meterse en el comercio
sexual son totalmente diferentes en los dos grupos de prostitutas de Tora. Asimismo, un poco
maés tarde en la misma conversacion entre la narradora central y Todos los Santos, la jefa del
burdel compara la decision de meterse de puta con la de meterse de monja y enfatiza la
similitud que hay en los dos casos: para las monjas y para las prostitutas finas, la decision de
meterse en su respectivo oficio es un compromiso que dura toda la vida, pero para las
prostitutas indigenas no es un compromiso fijo, sino ocasional y lo hacen sélo para conseguir
dinero para la subsistencia suya y de sus familias: “Si s6lo nos moviera el hambre hariamos
como ellas, conseguir el dinero y salirnos, gastar dinero y volver a entrar y volver a salir, y asi
mantener la rueda girando” (LNO: 73) dicen las prostitutas finas del Dancing Miramar.

Como han ilustrado los comentarios anteriores, las prostitutas nativas tenian otra ética
sexual que las del Dancing Miramar y segiun las nativas: “el cuerpo masculino estaba
compuesto por cabeza, brazos, piernas, tronco y tronquito, y el femenino por cabeza, brazos,
piernas, tronco y para-el-tronquito” (LNO: 203). Por su definicion del cuerpo femenino, como
un instrumento sexual destinado para el placer del hombre, se destaca que estas mujeres viven
en una sociedad y cultura dominada por los hombres y donde el discurso y poder patriarcal-
masculino es el que rige. De todo esto se puede concluir que el discurso patriarcal impone las
normas y consecuentemente tiene el poder sobre el conocimiento y el pensamiento de lo que
es considerado “normal” (“verdad”) en una sociedad o grupo determinado.

Las prostitutas de los burdeles de menos prestigio se caracterizan, segun la novela, por
representar un amor crudo y diferente a lo que practican las prostitutas mas elegantes del

Dancing Miramar:

Muchos de los clientes habituales del Dancing Miramar y de otros cafés de prestigio, sobre todo
los mas jovenes, se habian dejado atraer por la tentacion de los amores crudos y habian
empezado a frecuentar La Copa Rota, donde acudian a ver brillar con luz enferma a la Fideo,
que encarnaba la mas ronca voz del sétano, lo mas bajo de los bajos fondos, la humanidad
despojada de piel, abierta en dos y expuesta en venta, como carne en canal (LNO: 282).

Como se nota en la cita se relaciona el espacio literario con los personajes que estan alli.
Cuando los clientes quieren otro tipo de amor tienen que explorar un nuevo espacio, de
manera que el espacio refleja lo que los personajes representan.

Aunque las prostitutas se encuentran en un nivel inferior en la jerarquia colombiana
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representada en la novela y sufren de discriminacion de la gente, Todos los Santos parece
estar orgullosa de su oficio: “siempre he creido que una puta puede llevar una vida tan limpia
como una ama de casa decente, o tan corrompida como una ama de casa indecente” (LNO:
87). Todos los Santos equipara la profesion de las prostitutas a cualquier trabajo respetable de
la sociedad, subrayando que no depende del oficio sino de como la persona lo ejerza y como
piensa sobre él.

A pesar de que muchas de las prostitutas de La novia oscura no se sienten victimas de
la industria sexual, la sociedad les impone varias restricciones. Una de dichas limitaciones es
la posibilidad de entrar en ciertos espacios. Por ejemplo, se les prohibe ser enterradas en el
Cementerio Mayor de la ciudad. La prostituta Claire de La novia oscura se suicida y es
enterrada a las afueras de la ciudad en lo que la gente llama “el Otro Cementerio”. Otro
ejemplo que también indica las restricciones espaciales impuestas, se nota cuando Sayonara y

Sacramento se casan:

Como era de esperarse, el cura no estuvo de acuerdo con ese atuendo, porque siendo la primera
vez en afios que dejaba entrar a una perdida a la iglesia queria que la ceremonia resultara
aleccionadora [..] Sus hermanas, amigas y comadres prefirieron no entrar al Ecce Homo, de
tiempo atréas declarado en La Catunga lugar no grato (LNO: 331).

Al contrario de lo que sucede con la suicida Claire, el sacerdote admite que Sayonara y
Sacramento se casen en la iglesia, pero es una excepcion marcada por la narradora central, al
enfatizar que al cura no le gustaba que entrara una “perdida” en la iglesia. Ademas se nota que
las hermanas de Sayonara y las amigas prostitutas no quieren entrar en la iglesia,
probablemente, porque no se sienten bienvenidas.

Las limitaciones socio-espaciales ejercidas por la Iglesia Catdlica sobre las prostitutas
reflejan también la estrecha relacion que se da entre el espacio y la identidad de los
personajes: “los suicidas, los masones, los nifios sin bautizar, las mujeres que abortaban y las
prostitutas, pecadores irredimibles a quienes los curas negaban el acceso al Cementerio
Mayor” (LNO: 117). Lo comUn para todas estas personas es que pertenezcan al estrato inferior
de la sociedad y como se observa en la cita, la iglesia define, en la novela, un lugar especifico
para cierto tipo de personas y personajes, de acuerdo a su rango Socio-econémico.

Después de un incendio en La Copa Rota, la narradora central pregunta: “-;Para donde
enrumbo sus pasos la Fideo, si después del incendio no quedo ya lugar para ella?” (LNO:
282). Otra vez se nota la coherencia entre el espacio y el personaje, mediante la alusion a las

restricciones sociales y religiosas. Es evidente que la Fideo no puede ir a cualquier lugar, sino
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que tiene que ir a un lugar que corresponda a lo que representa su identidad de prostituta
pobre.

Se han comentado diversos aspectos sobre la coherencia entre el espacio y los
personajes en La novia oscura, en los cuales el espacio forma e informa a los personajes. Es
una paradoja que Sayonara, la prostituta mas fina y famosa y la mujer que todos los
personajes hombres desean, es de procedencia indigena, por lo que deberia estar con las indias
pipatonas de La Copa Rota, sin embargo, se mueve en el circulo mas alto de la jerarquia de
las prostitutas. En el siguiente comentario, la narradora central reflexiona metanarrativamente

sobre esta paradoja, asi:

Me doy cuenta mientras escribo que La Copa Rota era el lugar que el azar tenia reservado
también para Sayonara, casi tan flaca como la Fideo, casi tan india como una pipatona y tan
abandonada del cielo como cualquiera de las dos. Pienso entonces que en buena medida el
meollo de esta historia consiste en el periplo que debié dar ella para eludir esa fatalidad. O
mejor para no eludirla, porque anécdotas aparte, ella, la princesa oriental, la predilecta, la novia
oscura, la bienamada, también y sobre todo ella —y de ahi la intensidad de su pasion- pertenece a
ese incandescente ombligo del mundo que es y serd La Copa Rota donde quiera que se
encuentre: nucleo indivisible, corazén del corazon, zona en carne viva, nuez (LNO: 239).

Este comentario revela los pensamientos de la narradora central sobre la incongruencia entre
la identidad de Sayonara y sus origenes indigenas y su alta posicion en el ambiente
prostibulario. Es importante notar que Sayonara no s6lo pertenece al estrato mas alto de las
prostitutas, sino que tiene una posicion Unica: “Sayonara, la diosa esquiva de ojos oblicuos,
mas venerada aun que las legendarias Yvonne y Mistinguett, y Unica en toda la historia del
barrio en cuya ventana brill6 un foco color violeta” (LNO: 15). Las otras prostitutas del
Dancing Miramar pertenecen a un grupo especifico, determinado por el color del foco de sus
ventanas: el foco verde es para las rubias francesas; el foco rojo para las italianas; el amarillo
para las colombianas, y, en la cima, Sayonara que es la Unica que tiene una posicién especial
y extraordinaria y, por tanto, tiene el color de foco violeta que solo ella tiene el derecho de

poseer.

4.5. La migracion como desplazamiento de los personajes en La novia

oSCura

Se puede caracterizar el desplazamiento como un motivo recurrente en La novia oscura.
Muchos de los personajes en la novela se desplazan, pero las razones de sus desplazamientos

varian. Algunos se desplazan para encontrar trabajo: “los miles de buscadores de destino que
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andaban por los caminos del Magdalena detras de pan y trabajo; de oportunidades” (LNO:
96). Otros, por su parte, tienen que desplazarse por las circunstancias violentas en las que
viven: “por los desplazamientos que ocasiona la violencia en el campo” (LNO: 384), también
hay los que se desplazan por ser rechazados por su familia: “De las demas ninguna [las
prostitutas del Dancing Miramar] podiamos volver, porque para nuestras familias era como si
estuviéramos muertas” (LNO: 72-3).

Aunque todos los personajes de La novia oscura no se desplazan fisicamente, es
comun para la mayoria de los personajes de la novela no pertenecer a un lugar fijo, lo cual
causa efectos psiquicos graves en las personas desplazadas.

En La novia oscura, la narradora central es un personaje que se desplaza varias veces.
Al contrario de los otros personajes, la narradora central tiene la oportunidad econémica de
viajar a muchas partes para obtener lo que ella necesita para su investigacion. Es decir: ella
puede viajar hacia donde esta la gente que le puede contar la historia de la vida de Sayonara.
La narradora empieza su investigacion “periodistica” en Tora, pero entiende rapidamente que
es necesario salir de Tora e ir a Ambalema, el pueblo natal de Sayonara, para hablar con la

gente que conoce el pasado y la familia de la famosa prostituta alli:

Buscando respuestas me alejo de Tora por el Magdalena, rio de aguas de mercurio que se
oxidan al atardecer, en un vapor anacrénico cuya existencia es puro acto de fe y cuyo avance
improbable va borrando del mapa cada puerto segun lo dejamos atras: Yondd, Chucuri, Puerto
Parra, Barbacoas, El Paraiso, Puerto Nare, Palestina, EI Naranjo, La Dorada, Santuario, Cambao
y al final del viaje Ambalema, Tolima, donde naci6é Sayonara, segln le confesé al Tigre Ortiz
(LNO: 173).

La narradora central realiza un viaje largo para buscar respuestas sobre la vida pasada de
Sayonara, y en su viaje tiene que pasar por muchos lugares antes de llegar a su destino final:
Ambalema, Tolima. Ademas, la narradora central viaja a Bogota dos veces durante su
investigacion para conversar, primero, con el fotégrafo que tomé la foto de Sayonara, el Tigre
Ortiz: “Tiempo después, en Santafé de Bogota, busqué al Tigre Ortiz [...] para pedirle que me
contara la historia de esa fotografia” (LNO: 144). Posteriormente, viaja a la capital a hablar
con la familia del pintor enano don Enrique: “En la capital me dediqué a averiguar en qué
acabaron la vida y los cuadros de don Enrique Ladron de Guevara y Vernantes” (LNO: 273).
La narradora central es el Unico de los personajes colombianos de La novia oscura que viaja a
otro pais, ya que se desplaza a Estados Unidos para conversar con el ingeniero
norteamericano de la “Troco”, antiguo amigo de Sayonara, el sefior Frank Brasco: “me cuenta

Frank Brasco mientras a paladas despeja de nieve la entrada de su cabafia de Vermont, hasta
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donde he venido a entrevistarlo” (LNO: 255). El viaje a los Estados Unidos revela que la
narradora central tiene recursos econdmicos que le permiten desplazarse por placer y por
trabajo, lo cual difiere de la situacion de los otros personajes de la novela que no tienen tales
recursos econémicos. Se nota que todos los desplazamientos de la narradora central son
realizados voluntariamente por ella y, ademas, porque ella busca respuestas para su
investigacion “periodistica” que la lleva a lugares diferentes.

Paralelamente, la protagonista Sayonara se desplaza, varias veces, durante la novela.
Su nombre, Sayonara, significa en japonés “adi6s”, lo cual probablemente no sea una
coincidencia porque se despide frecuentemente.* La novela empieza con el primer
desplazamiento de Sayonara: el viaje de su pueblo natal, Ambalema, al barrio prostibulario de
La Catunga. Su motivacién para partir de su pueblo natal es conseguir trabajo en Tora como
prostituta, por lo que se puede situar su desplazamiento en el grupo de migrantes-econémicos.
Sin embargo, mas tarde en la novela se narra que el hermano y la madre de Sayonara se
suicidaron, entonces se puede argumentar que la razén de su desplazamiento pudo ser
motivado por el trauma que le causo la muerte de sus familiares. Después de su primer viaje a
Tora, Sayonara se desplaza mas veces: parte a su pueblo para encontrar a sus hermanas, va
frecuentemente al Rio Magdalena para cumplir sus citas amorosas con el Payanés, y viaja
lejos para encontrar a su padre: “habian viajado dos dias en bus soportando retenes y requisas
ora del ejército, ora de los guerrilleros, y después siete horas y media a pie, por trochas y bajo
la lluvia, para venir a buscarlo” (LNO: 356). Asimismo, durante su matrimonio con
Sacramento, Sayonara emprende un constante desplazamiento, lo cual sera analizado en la
seccion siguiente. Una particularidad del desplazamiento de Sayonara es que ella no sélo se
desplaza fisica, sino también mentalmente: “Sayonara era una muchacha de amor fragil y
entusiasmos momentaneos, incapaz de posar por mucho tiempo su alma volatil en una sola
cornisa” (LNO: 240, cursivas mias). “Su alma volatil” revela que Sayonara tiene un tipo de
personalidad que siempre busca una oportunidad para “volar” o “volarse”, como dicen en
Colombia para significar escapar o huir.

Todos los Santos también se desplaza: en las primeras paginas de la novela revela que,
de nifia, fue encerrada en un monasterio por ser hija ilegitima. Todos los Santos no queria

convertirse en una monja asi que se desplaz6 a Tora donde empez6 a trabajar como prostituta:

48 La novela revela que Sayonara significa adios: “Mas hermoso Sayonara, que quiere decir
adi6s” (LNO: 59).
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No teniamos cabida ni en la casa paterna ni en la sociedad de Medellin. A los hijos bastardos los
metian de peones de la hacienda y se acabé el dilema —me cuenta-. Pero con las mujeres era mas
enredoso. Habia hijas ilegitimas del patrén, como yo, y también otras que llamaban hijas del
desliz, que eran producto del pecado de una muchacha de alcurnia. Las hijas del desliz lo
pasaban peor, escondidas en la alacena de la casa grande o detrds de los cortinajes, mientras
nosotras las ilegitimas creciamos sueltas por el campo, como animalitos. Al llegar al uso de
razon, a unas y otras nos sepultaban vivas donde las monjas de clausura hasta la adolescencia,
cuando pocas tomaban los habitos y las mas hacian como yo, volarse del convento y aterrizar en
el burdel (LNO: 22-3).

Paradojicamente, como revela la cita anterior, las hijas “ilegitimas” que no se quedaron en el
monasterio se fueron a trabajar como prostitutas en un burdel. Esta accién refleja que no hay
muchas oportunidades para las hijas “ilegitimas” en una sociedad como la presentada en La
novia oscura, por lo que s6lo pueden elegir entre dos espacios contradictorios: o el monasterio
o el burdel. EI personaje femenino Todos los Santos, que eligié el burdel se desplaza tres
veces: primero de Medellin al monasterio, después del monasterio a Tora y, al final de su casa
en Tora a la casa de la Olguita.

En La novia oscura se observa también gque el Rio Magdalena tiene un papel central
en el desplazamiento de los personajes. La mayoria de los personajes caminan a lo largo del
Rio Magdalena para llegar a su nuevo espacio: “Por lo pronto, su cauce [el del Rio
Magdalena] me ha traido hasta Ambalema” (LNO: 173). La narradora central declara en la
cita anterior la importancia que tiene el Rio Magdalena en sus viajes. EI Rio Magdalena es
también el espacio estructural donde empieza y termina la historia principal de La novia
oscura: al principio de la novela, Sayonara llega a Tora, caminando a lo largo del rio y al final
Sayonara se despide y se va por el rio para esperar a su amor, el Payanés.

El Rio Magdalena funciona también como un punto de referencia en la novela, tanto
para los personajes ficcionales como para los lectores, esto se ve cuando El Payanés expresa
su identificacion con el rio principal de Colombia asi: “-“Yo también soy de este rio” (LNO:
152). El Payanés no solo usa el rio como punto de referencia de donde viene, sino lo usa
también para subrayar que él y Sayonara (con quien habla en la cita anterior) tienen un
espacio comun que los conecta: el Rio Magdalena. Més tarde en la novela, las vegas del Rio
Magdalena se convierten en el espacio amoroso en la relacion entre el Payanés y Sayonara y

el espacio donde los dos van a encontrarse, si Sayonara se decide partir de Tora:

-Si algun dia abandonas Tora...-quiso prevenir él. -No pienso mudarme de Tora. —Nunca sabes
adonde te ha de empujar tanta guerra. Si abandonas Tora, digo, y te aquietas en cualquier otro
rincon, tl esperas a que llegue nuestra fecha, caminas en linea recta hasta topar con el
Magdalena y me esperas a la orilla. —Este rio es muy largo —objet6 ella-. Atraviesa de parte a
parte el pais... —T0 busca el rio, que yo sabré buscarte a ti (LNO: 158).
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Aunque el rio es largo (atraviesa casi toda Colombia), el Payanés lo considera como un
espacio conocido y seguro. Por consiguiente, los personajes de La novia oscura no solo
otorgan al Rio Magdalena caracteristicas espaciales, sino también emocionales, como se ve en
la siguiente cita, donde Sayonara relaciona sus sentimientos hacia el Payanés con el rio:
“mientras todo su ser y todo su desear navegaban a kiléometros de alli, buscando la huella del
Payanés por las aguas del Magdalena” (LNO: 365). ElI Rio Magdalena, reitero, desempefia un
papel importante en la vida de los personajes de La novia oscura, ya que en dicho rio

comienzan, transcurren y terminan sus desplazamientos geograficos y psico-emocionales.

El espacio movil y su relacion con el nomadismo del personaje Sacramento

Sacramento, como antagonista de Sayonara en La novia oscura, también se representa como
“sujeto nomada”. Su caracteristica central es que siempre esta en movimiento. La madre del
personaje Sacramento era prostituta y su profesion marco la identidad y el destino de su hijo
Sacramento para siempre: “-Esta era una tierra donde lo normal era ser puta, y ser hijo de puta
era la consecuencia logica e indolora” (LNO: 29). Sacramento se mueve fisicamente entre
diferentes lugares, pero también tiene una identidad y mentalidad movible. La gente de Tora
Ilama a Sacramento “hijo de La Catunga” (nombre del barrio prostibulario), lo cual es, sin
duda, una denotacion ofensiva y pecaminosa. Y para que el hijo siempre recordara su origen,
le dieron también el nombre irénico de Sacramento: el hijo de una mujer que no se casé o0 no
acatd el sacramento del matrimonio.

Se observa en la novela que todo el mundo en Tora conoce el origen prostibulario de
Sacramento y es evidente que este hecho conforma su identidad. Sacramento entiende que
tiene que trasladarse a otro espacio para construir una nueva identidad. “Me largo de Tora,
nifia —anuncio-. Voy a meterme de petrolero para regresar tostado, peludo y con mucha plata,
asi las mujeres de La Catunga nunca se vuelven a burlar de mi” (LNO: 64). El anuncio de
Sacramento confirma como el espacio define su identidad. Todos en Tora, lo tratan a él como
hijo de prostituta y las mujeres se burlan de él. Por eso, Sacramento piensa que es necesario
huir a otro lugar para obtener respeto y conseguir que la gente le trate como un hombre
“normal” y no solamente como un hijo de La Catunga.

Cuando Sacramento se casa con Amanda (Sayonara, segun su nuevo nombre de
casada), usa la misma estrategia, irse a otro lugar para evitar que la gente trate a su esposa,
Amanda, como una prostituta. Esta tactica de cambiar de identidad cambiando de espacio,
implica un constante desplazamiento por parte de Sacramento y Amanda, no solo porque todo
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el mundo sabe que Amanda ha trabajado como prostituta, sino porque la imaginacion de
Sacramento le lleva a concluir que todos conocen el pasado prostibulario de su esposa. Por
consiguiente, la primera decision que Sacramento toma después de casarse con Sayonara es

cambiarle su nombre e irse de Tora:

-jAunque la puta se vista de blanco, puta se queda! —le gritd y siguié camino, dejando en todos
la desazon y el espeluzno de su paso frio de sombra.

—Nos vamos ya de Tora. —Un Sacramento empalidecido y temblando de ira santa por el agravio
rompi6 la promesa de vivienda subsidiada y arrojo los pedazos al aire, y ahi mismo, en la propia
puerta de la iglesia, tomo en caliente la decision de partir y la comunicd a su esposa y a la
escasa concurrencia.

-¢Para donde? —le preguntd Sayonara. —Donde nadie te conozca ni venga a echarnos tu pasado
en cara. - Y la casa, Sacramento? ;La casa que iban a darte?

-La Unica casa que nos espera aqui es la verguenza (LNO: 332-3).

Como indica la cita, Sacramento no necesita mas que un comentario de un hombre cualquiera
de la calle para determinar que ya es tiempo de irse, ya que valora mas la reputacién de su
mujer que la de su propia casa. Aunque no tenga dinero para comprar otra casa, prefiere
involucrarse en un futuro inseguro que quedarse en un lugar donde la gente trate a su mujer
como prostituta. La solucion de los problemas de Sacramento es siempre escapar y elige esta
salida varias veces durante su matrimonio con Amanda. El constante movimiento se convierte
en un motivo recurrente en el matrimonio y en la novela, hasta que Amanda abandona a
Sacramento y regresa a Tora.

Como se observa, Sacramento es un personaje que tiene un pasado conflictivo y
desprestigiado y, como personaje, esta estigmatizado por los prejuicios de la sociedad. Para
escapar, primero, de su reputacién como hijo de prostituta y, segundo, de la reputacién de su
esposa como prostituta, decide cambiar de espacio cuando tiene problemas. Este constante
nomadismo se convierte en su manera de sobrevivir; en su forma de constituir su identidad

itinerante de sujeto nbmada.

4.6. Resumen

Al analizar el espacio narrativo de La novia oscura elegi dividir los espacios en diferentes
categorias segun su significado tematico: el espacio geogréafico, el espacio econémico y
sexual y el espacio familiar. Se comprobd, primero, que el espacio geografico englobante de
la novela de Restrepo es ante todo la Colombia representada en la novela. Segundo, el espacio
economico y sexual de La novia oscura es principalmente el Campo 26 y La Catunga. En la
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seccion sobre el espacio economico y sexual mostré como un espacio siempre es diferente
para los personajes y, ademas, como un espacio puede reflejar, aclarar y justificar el estado
animico de un personaje. Es decir, conformar su identidad y volicion. Dentro del espacio
sexual de La novia oscura hay dos lugares de gran importancia: los burdeles La Copa Rota y
el Dancing Miramar. Demostré que en la novela de Restrepo los burdeles mencionados,
funcionan como ejemplos ficcionales de diferentes espacios socio-econdmicos de Colombia
debido a su ubicacion geogréfica y la situacién econdémica de las prostitutas y a la categoria y
prestigio socio-econdmico de los burdeles. Tercero, en la parte sobre el espacio familiar,
sefialé como la casa de Todos los Santos funciona como un espacio libre para las prostitutas:
“su cuarto propio”; un espacio donde ellas son tratadas como personas normales y no como
objetos sexuales. Seguidamente, me propuse investigar si se puede encontrar una coherencia
entre los espacios narrativos de La novia oscura y el comportamiento de los personajes en sus
respectivos espacios. Demostré, en base a evidencia textual de la novela, que hay una fuerte
relacion entre el espacio donde un personaje se sitla y la manera que dicho personaje actla y
habla. Al final del capitulo analicé el desplazamiento que es un motivo recurrente en la
novela, y comenté como los personajes desplazados en La novia oscura son afectados fisica,
emocional y socio-econémicamente por su constante movimiento que transforma su

identidad, convirtiéndolos en “sujetos nomadas”.
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Capitulo 5. Conclusiones

En esta tesis he investigado La novia oscura de Laura Restrepo, tomando como base tres
perspectivas teoricas: primero, las categorias narratologicas de Geérard Genette para explicar
como esta construida la novela de Restrepo, en especial a la funcion de las voces narrativas y
la focalizacion. Segundo el discurso y poder de Michel Foucault para ilustrar las relaciones
implicitas y explicitas entre discurso y poder, v, tercero, las teorias de Susan E. Carvalho para
analizar la importancia que tiene el espacio en la identidad y el comportamiento de los
personajes.

Ante todo, no hay duda de que La novia oscura es una novela ficcional con personajes
ficticios, pero, como se ha visto a través de mi analisis, algunos de los temas en la obra tienen
una conexion directa con la Colombia de ayer y de hoy. De esta manera coincido totalmente
con Laura Restrepo cuando afirma que La novia oscura funciona como una metéafora de
Colombia (véase Maurell 2000). A mi parecer, basta comenzar a leer la obra para entender
que la autora, a través de su narradora central, quiere comentar narrativamente aspectos socio-
econdmicos reales de la situacion de su pais natal, Colombia.

En el primer capitulo de esta tesis introduje a Laura Restrepo, presenté sus obras
literarias e hice una resefia de su vida y obra literaria y politica. Seguidamente, hice un esbozo
de los estudios criticos que se han hecho sobre La novia oscura y conclui, a la luz de esta
evaluacion critica que no se habia hecho una investigacién sobre la funcion e interrelacion del
espacio novelesco y las voces narrativas de los personajes y de la narradora central. Por
consiguiente, planteé mis hipotesis y expliqué los objetivos de mi estudio. Al final del
capitulo presenté las teorias y los métodos usados en la tesis.

En el segundo capitulo, hice un analisis interno de La novia oscura, siguiendo los
postulados de Gérard Genette, expuestos en Figuras Il1l. El objetivo aqui fue responder a la
primera parte de la primera hipotesis: “;qué tipo de caracteristicas tienen la voz narrativa y la
focalizacion en La novia oscura?”. Al respecto, sefialé primero que la parte de La novia
oscura que corresponde temporalmente a la estancia de la narradora central en Tora
concuerda con lo que Genette define como la narracién. La historia que escribe la narradora
central sobre Sayonara y la sociedad de Tora, coincide, a su vez, con la “historia”, siguiendo
la terminologia de Genette. Temporalmente, la narracion es posterior a las acciones de la
“historia”. Segiin Genette, la distancia temporal entre lo que pasa dentro y fuera del relato se
Ilama el nivel narrativo. Se evidencid en el analisis, que en el caso de La novia oscura, el

nivel extradiegético corresponde a la narracion mientras que lo que la narradora central
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escribe sobre Sayonara y su época en Tora (la década de los cuarenta) coincide con el nivel
diegético. Més adelante constaté que la narradora central de La novia oscura ejerce tanto el
papel de un narrador homodiegético como de un narrador heterodiegético. Esto se evidencid
en el hecho de que en la “historia”, la narradora es una narradora heterodiegética porque
cuenta los hechos desde fuera, mientras que en la “narracion” ella misma participa en la
accion ya que funciona como una narradora homodiegetica.

En referencia a las voces narrativas, identifiqué que en La novia oscura hay varias
voces narrativas de manera que la narradora central “presta” o delega su voz central a
diferentes personajes de la novela. Especifiqué en el analisis que la narradora central no sélo
presenta objetivamente la version de la historia de sus testigos, sino que comenta
metanarrativamente lo que dicen, interviniendo con sus propias reflexiones y opiniones en lo
narrado y enfatiza asi su papel como investigadora y personaje-narrador en su relato. Llegué a
la conclusion de que La novia oscura es una historia narrada desde una perspectiva colectiva
por una periodista que funciona como una “redactora” que organiza y “edita” las historias
(entrevistas) que componen la historia colectiva.

En mi opinion, uno de los aspectos interesantes de La novia oscura es la relacion que
tiene las voces narrativas y su articulacion de actitudes masculinas y femeninas con la
configuracién del espacio novelesco. La mayoria de los personajes centrales de la novela son
prostitutas y la sociedad presentada en la novela es una sociedad patriarcal que oprime a la
mujer. A través de evidencia textual demostré el funcionamiento narrativo de las normas y
actitudes patriarcales de la sociedad representada en la novela. Lo peculiar es que la novela no
solo presenta personajes-hombres que se expresan con un discurso patriarcal, sino el hecho de
que varias de las prostitutas de La novia oscura articulan también un discurso patriarcal. En
relacion con el personaje de Todos los Santos indiqué que su voz tiene diferentes
caracteristicas: por un lado, se apropia de un discurso patriarcal y, por otro, muestra rasgos
femeninos tipicos. Respecto a la voz del personaje Sacramento mostré que esta voz es
también compleja, ya que él vacila entre expresare como cualquier hombre machista o
expresar ideas o actitudes consideradas como “femeninas” por el discurso patriarcal articulado
y cuestionado en la novela. En efecto, se evidenci6é también, a través de citas, que, a pesar de
que el discurso de la novela es dominado por voces femeninas, dichas voces se apropian, a
menudo de actitudes patriarcales, lo cual encierra una paradoja porque en un ambiente
prostibulario, como el descrito en la novela, el lenguaje patriarcal lo articulan no solo los
hombres (como es de esperarse), sino, curiosamente, también las mujeres prostitutas. Ademas,

se comprobd que, en La novia oscura, las prostitutas (del Dancing Miramar) no cumplen el
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papel pasivo que la sociedad patriarcal les ha otorgado, sino que, a pesar de las limitaciones
de la sociedad ellas participan activamente y expresan sus propias opiniones. En base a este
ualtimo aspecto, se puede sugerir que La novia oscura presenta una percepcion de la mujer
caracterizada por ser autbnoma o independiente de los valores y actitudes vigentes en una
sociedad patriarcal como la representada en la novela.

Al comparar analiticamente las ocurrencias (de cantidad y contenido temético) de las
voces femeninas con las voces masculinas, se puede argumentar también que La novia oscura
articula un discurso femenino. Sin embargo, como se demostré en el analisis hecho en el
segundo capitulo, la situacion es mas compleja, ya que ni los personajes masculinos, ni los
personajes femeninos hablan de manera tradicional, segin las normas de una sociedad
patriarcal.

En base a los postulados tedricos de Genette sobre la focalizacion se evidencié que La
novia oscura alterna constantemente entre la focalizacion externa y la focalizacion interna.
Demostré que en La novia oscura se dan dos de las subcategorias de focalizacién interna
propuestas por Genette: la focalizacion interna variable y la focalizacion interna multiple. En
relacion con la focalizacion interna variable argumenté que ésta esta presente en toda la
novela por causa de la existencia de diferentes voces narrativas que articulan su propia vision.
En referencia a la focalizacién interna multiple, sefialé que ésta sélo ocurre una vez en la
novela: cuando Todos los Santos y las otras prostitutas relatan la ultima vez que vieron a
Sayonara, presentando diferentes versiones del mismo acontecimiento. Por lo que conclui que
se articuld una focalizacion interna maltiple.

En el tercer capitulo de mi tesis estudié el discurso y el poder en La novia oscura
partiendo de la teoria de Michel Foucault. Mi objetivo principal en este capitulo fue responder
a las preguntas hechas en la primera hipétesis sobre las relaciones de poder sexual y
econdmico que se dan en La novia oscura, especialmente, entre las prostitutas y los clientes
de La Catunga. Ademéas me propuse analizar la funcion de las instituciones estatales y sus
representantes presentadas en la novela y comentar las relaciones de supremacia-
subordinacion que se establecen entre dichas instituciones y los personajes. Segun Foucault,
el discurso es lo que conecta el poder con el conocimiento, ya que las personas que ejercen el
poder controlan, al mismo tiempo, el conocimiento y, por eso, obtienen automaticamente un
poder sobre las personas que no lo tienen. En concreto, las personas que ejercen el poder en
una sociedad crean también lo que la sociedad considera como la “normalidad” o la “verdad”.
Para relacionar este aspecto con el contexto de La novia oscura me basé en las conclusiones

del segundo capitulo, en el que planteé que el discurso patriarcal es el que obtiene el poder de
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esta sociedad. En una sociedad patriarcal-tradicional las prostitutas son normalmente
oprimidas por diferentes instituciones de la sociedad. A través de evidencia textual demostré
que, por un lado, las prostitutas son oprimidas por el Estado y las instituciones poderosas de la
sociedad presentada en la novela, pero, por otro lado, como lo revelé mi andlisis, algunas de
las prostitutas no se sienten como victimas explotadas sexualmente, sino que consideran su
trabajo como cualquier trabajo normal. Por consiguiente, se puede afirmar que el discurso de
las prostitutas finas del Dancing Miramar rompe con el discurso tradicional de la sociedad
patriarcal.

En cuanto las instituciones poderosas presentadas en La novia oscura (el ejército, los
politicos, la Iglesia Catdlica, la Tropical Oil Company y la clinica médica) demostré que
encarnan el poder y el conocimiento de la sociedad, y, por tanto, imponen las actitudes y las
normas que el grupo marginal de los obreros petroleros y las prostitutas deben seguir.
Ademas, comenté como dichas instituciones poderosas afectan los personajes de La novia
oscura no sélo en su manera de pensar y actuar, sino también en su entendimiento del mundo.
Con el fin de analizar las relaciones de supremacia y subordinacion econémica y sexual en La
novia oscura empeceé con el examen de la clinica médica, la cual funciona, a mi parecer, como
un exponente del Estado colombiano, representado ficcionalmente en la novela. Dentro del
discurso de dicha clinica hallé tres categorias de poder que me llamaron la atenciéon: el poder
institucional, el poder profesional y el poder masculino. Parad6jicamente, todos los médicos
de la novela tienen la misma posicion de poder, pero su actuacién y su manera de realizar su
trabajo profesional es completamente diferente. Por lo tanto, analicé el contraste entre la
actuacion profesional del doctor Antonio Maria Flérez y sus predecesores, examinando coémo
su manera de ejercer su poder y autoridad profesional afecta la reputacion y el tratamiento de
las prostitutas de La Catunga. Conclui que el analisis del discurso clinico sirvié para
ejemplificar un aspecto de la teoria de Foucault: que los médicos, apoyados en su autoridad,
poder y prestigio que les otorga la sociedad, implantan su nocién de ‘“conocimiento”,
“verdad” y “normalidad” sobre los que no tienen el poder en La novia oscura: las prostitutas y
los obreros petroleros.

La Tropical Oil Company es una empresa norteamericana que obtiene una posicién
econdmica y politica poderosa en la sociedad presentada en La novia oscura. Argumenté, en
el tercer capitulo, que la representacion literaria de la empresa norteamericana conlleva
implicita y explicitamente una critica narrativa hacia el capitalismo y la explotacion de los
obreros colombianos por compaiias extranjeras. La posicion poderosa de la “Troco” se nota,

mas que todo, en la descripcion de la huelga del arroz y las reformas laborales socio-
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economicas que la empresa realiza después de la huelga con la intencion de controlar la
poblacion. Se revela en sus reformas laborales, como la “Troco” tiene la autoridad de
establecer nuevas leyes y normas, no sélo para sus obreros, pero para toda la poblacion de
Tora. Se ejemplifica, otra vez, lo manifestado por Foucault: los que tienen el poder imponen
también lo que la sociedad considera como “verdad” o “normalidad”.

Prosegui mi analisis sobre el poder, citando ejemplos que ilustraban las relaciones
entre prostitutas y clientes en La novia oscura. Empecé examinando quién ejerce el poder
economico y el poder sexual en las relaciones entre prostitutas y clientes, y como el poder
influye en el comportamiento de los personajes. Constaté que no hay un esquema fijo de
actuacion en todas estas relaciones, sino que existen diferencias. Encontré que en la mayoria
de las relaciones que se dan en La novia oscura, es la prostituta la que detenta el poder sexual,
mientras que el cliente ejerce el poder econémico. Ademas mostré que el cuerpo femenino es
un objeto de deseo central y determinante en todas las relaciones que se dan entre los clientes
y las prostitutas, siendo este aspecto, a mi parecer, un elemento fundamental de la cultura
patriarcal. Constaté que Sayonara, la protagonista de la novela, tiene una posicion Unica
porque todos los hombres la desean. Por eso, ella también ejerce, ocasionalmente, el poder
econdmico sobre sus clientes potenciales, ya que rechaza las propuestas y el dinero de ellos.
Ademés comenté algunas partes de la novela, donde el cliente ejerce no sélo el poder
econdmico, sino también el poder sexual. Eso se nota especialmente en los casos en que las
prostitutas se enamoran de sus clientes.

Al analizar la funcion del espacio narrativo del capitulo cuatro elegi dividir los
espacios mas importantes en diferentes categorias segun su significado tematico: el espacio
geogréfico, el espacio econémico y sexual y el espacio familiar. Primero, en relacion al
espacio geogréafico de la novela de Restrepo demostré que, en la novela, se representa muchos
aspectos de la realidad colombiana. Ademéas comprobé gque dicho pais y el conocimiento, por
parte del lector, de su realidad socio-geogréfica tiene una gran importancia para poder
entender la novela y la identidad de los personajes que se desprenden de dicha realidad. La
narradora central se refiere varias veces a su patria y, al mismo tiempo, critica narrativamente
el Estado colombiano y también las empresas multinacionales que explotan los recursos
naturales y a los colombianos. Otro espacio geografico importante en la novela es el Rio
Magdalena donde tienen lugar muchos de los eventos importantes entre los personajes de La
novia oscura. Este rio es también importante en el desplazamiento de los personajes de la
novela ya que la mayoria de ellos caminan a lo largo del rio o navegan en él en sus viajes.

Seguidamente, identifigué el Campo 26 y La Catunga como los espacios mas
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importantes dentro de la categoria “espacio econémico y sexual de La novia oscura”. En la
seccion sobre el espacio economico y sexual sefialé como un espacio siempre es diferente
para los personajes y, ademas, constaté que un espacio puede reflejar, aclarar y justificar el
estado animico de un personaje, es decir, conformar su identidad y volicion. En relacion con
el espacio sexual de La novia oscura mi atencion se centré en los dos lugares de mayor
importancia: los burdeles La Copa Rota y el Dancing Miramar. Demostré que los burdeles
mencionados funcionan como ejemplos ficcionales de diferentes espacios socio-econémicos
de Colombia, primero, en relacion a su ubicacion geografica y, segundo, en relacion con la
situacion economica de los burdeles y de las prostitutas. La desigualdad entre los burdeles es
también evidente por la existencia de jerarquia socio-econdmica entre las prostitutas. Ademas,
los burdeles tienen diferentes clientes conforme su situacion socio-econdémica. En el analisis
del espacio familiar sefialé como la casa de Todos los Santos funciona como un espacio libre
para las prostitutas: un espacio donde ellas son tratadas como personas normales y no como
objetos sexuales. Ademas demostré que la casa de Todos los Santos comparte muchas
caracteristicas con cualquier casa familiar colombiana: es el lugar donde hacen la comida,
educan a los nifios, charlan, en fin, donde viven los miembros de una familia.

Siguiendo los postulados de Susan E. Carvalho y otros tedricos sobre el espacio y su
influencia en los personajes, encontré una coherencia entre los espacios narrativos de La
novia oscura y el comportamiento de los personajes en sus respectivos espacios narrativos.
Demostré que hay una fuerte relacidn entre el espacio donde un personaje se situa y la manera
que dicho personaje actia y habla. En la descripcion de los diferentes estratos socio-
econdmicos presentados en la novela se revela evidentemente una correlacién entre los
espacios y los personajes. Ademas, en algunas relaciones entre los personajes de La novia
oscura se percibe como el espacio tiene poder sobre los personajes y la manera que el espacio
decide sus normas de conducta. En el analisis de los burdeles de La Catunga demostré que
existen diferencias socio-econémicas considerables entre el Dancing Miramar y La Copa
Rota. Sefalé varias caracteristicas diferentes entre las prostitutas finas del Dancing Miramar y
las prostitutas ordinarias de La Copa Rota, Yy, sobre todo, indiqué como el espacio impone las
normas y el comportamiento de los personajes y ejerce poder y autoridad sobre ellos.

Al final del cuarto capitulo destaqué uno de los motivos recurrentes de La novia
oscura: el desplazamiento de algunos de los personajes. Demostré como varios de los
personajes se desplazan fisicamente entre diferentes espacios y sefialé como algunos de ellos
también son afectados emocional y socio-econdmicamente por su constante movimiento que

transforma su identidad, convirtiéndolos en “sujetos némadas”. Analicé profundamente el
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personaje Sacramento concentrdndome en el examen de su constante nomadismo y mostré
como él, durante toda la novela, estd en busqueda de un nuevo lugar para encontrar la
felicidad (su identidad innombrada). Mi conclusién aqui fue que, para Sacramento, la solucion
de sus problemas es siempre desplazarse de un lugar a otro. Por lo tanto, asigna mucho poder
al espacio en que se mueve.

En esta tesis he contribuido a la investigacion sobre la obra literaria de Laura Restrepo,
en especial, el estudio de su novela, La novia oscura. Creo que mi énfasis en el estudio del
espacio de la novela y su significado para los personajes, ha afiadido algo original e
importante en el estudio de la novela de Restrepo. En base a la investigacion que hice sobre
La novia oscura, quisiera proponer como un estudio complementario a realizar, un analisis del
discurso religioso de la novela, lo cual no realicé aqui por falta de espacio. Desde mi punto de
vista investigativo, el discurso religioso de La novia oscura merece un estudio detallado ya
que hay muchos simbolos religiosos y referencias biblicas planteados en la novela. Espero
que la investigacion hecha en esta tesis sirva de inspiracion a la realizacion de nuevos estudios
que expongan la importancia que tiene la novela La novia oscura de Laura Restrepo, no sélo

como relato literario, sino también como documento socio-histérico.
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