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1. Innledning
1.1 Problemstilling
Tillegges gipsavstepninger for lite vekt i dagens fagmiljeer 1 forhold til deres tidligere

posisjon og nétidig potensial?

1.2 Mal

Malet med denne masteroppgaven er a se pa hvordan gipsavstepninger av skulpturer over tid
har blitt nedvurdert i enkelte miljoer. Samtidig har andre kunstmiljeer brukt avstepninger til &
tenke nytt og finne inspirasjon til nyskaping i samarbeid med tradisjonene. Med sarlig vekt pa
Nasjonalgalleriet 1 Oslo og Den Kongelige Afstebningssamling (DKA) 1 Kebenhavn vil

oppgaven belyse natidig potensial for avstepningssamlinger.

Oppgavens sentrale spersmal inkluderer: hva slags nedvurdering har gipsavstepninger blitt
utsatt for versus hva gipsavstepninger av skulptur kan brukes til 1 2007? Kan de fremdeles
vare nyttige redskaper 1 utdannelseseyemed i forskjellige fagkretser, for eksempel ved & se
nye aspekter ved samtidskunsten? Hva slags verdi har gipsavstepningene i sammenlikningen

med originaler?

1.3 Avgrensning

Det har vart et bevisst valg og for det meste skrive om samlinger som hovedsakelig
inneholder avstepninger av skulptur. Enkelte samlinger jeg nevner har ogsé betydelige
mengder avstepninger etter arkeologiske funn, men jeg har valgt & ikke legge stor vekt pa
disse. Samlingene har ogsé det til felles at de konsentrer seg om avstepninger av
menneskekropper, 1 noen tilfeller ogsa dyr. Det er ogsé en god del avstepninger av
arkitektoniske detaljer fra for eksempel Urnes stavkirke. Jeg kunne valgt & inkludere
samlinger som hadde hovedvekt pa arkeologiske funn. Disse er ofte tilknyttet universiteter og

historiske museer. Det har ikke vaert naturlig & inkludere disse 1 denne oppgaven.

Jeg har valgt 4 spesielt fokusere pa det skandinaviske omradet og enkelte utvalgte samlinger
innenfor dette, dvs. Nasjonalgalleriet 1 Oslo og Den Kongelige Afstobningssamling i

Kebenhavn og et par sterre samlinger i Sverige. I tillegg har jeg sett pd The Cast Courts ved
Victoria & Albert Museum fordi denne ble grunnlagt pa et tidspunkt og med en hensikt som

likner de skandinaviske eksemplene. Det var naturlig & velge et skandinavisk perspektiv fordi



jeg begynte mine undersegkelser ut fra Nasjonalgalleriet, og Den Kongelige
Afstebningssamling og samlingene 1 Sverige dukket raskt opp i1 bekene og artiklene.

Jeg kunne valgt a fokusere péa andre geografiske omrader. I Russland, for eksempel, er det
mye & nevne 1 forbindelse med avstepningssamlingen til Pushkinmuseet. Jeg kunne ogsa
inkludert flere samlinger og land, men da hadde oppgaven fort blitt uhandterlig stor og

omfattende.

1.4 Innledning

A ta gipsavstepninger fra originalskulpturer var et essensielt steg for 4 spre verdsettelse og
anerkjennelse for de mest verdifulle skulpturene etter at avstepningsteknikken igjen var blitt
kjent. Gipsavstepninger er blitt tatt siden den greske antikken og har gitt fra nyttige
leringsverktoy med kunstnerisk verdi, til objekter ikke engang ble nevnt i oversikter over
kunstsamlingen de tilherte til i dag 4 i mange tilfeller er de eneste gjenvarende bevis pd at en

skulptur har eksistert.

I den forste delen av attenhundretallet ble det grunnlagt avstepningssamlinger over hele
Europa. En av de sterste var Den Kongelige Afstebningssamling i Kebenhavn.

1. april 2002, etter en turbulent periode og harde budsjettprioriteringer, ble alle de ansatte ved
uten jobb og samlingens apningstid ble begrenset til kun fem timer i méneden.
Afstebningssamlingens Venner ble stiftet i 2003 som en sterk reaksjon pa den tilnermede
stengningen av samlingen. Foreningen avholdt en offentlig hering og som et resultat av deres
engasjement ble en museumsinspektor igjen ansatt. Flere ivrige ildsjeler fra foreningen bidrar
til at samlingen na holder apent onsdager kl. 14-20 og sendager kl. 14-17. Det holdes ogsa
gratis omvisninger hver sondag

(http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/30dd7e6bd2076112c1256b76003187d8).

Det konstituerende meatet 1 Stiftelsen Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design ble
avholdt 11. februar 2003 og pd hesten samme ar ble Sune Nordgren ansatt som stiftelsens

forste direktor (http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/93 b). Den nye

kunststiftelsen var en sammenslaing av Nasjonalgalleriet, Museet for samtidskunst,
Kunstindustrimuseet i Oslo og Norsk arkitekturmuseum. Fra 1. juli 2005 ble ogséa
Riksutstillinger inkludert. Omorganisering av de forskjellige enhetene fulgte og en ny
basisutstilling ble oppsatt pd Nasjonalgalleriet. En folge av omorganiseringen, oppussing pa

Nasjonalgalleriet og den nye basisutstillingen var at gipsavstepningssamlingen ble pakket ned


http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/93

12004 og lagret forskjellige steder rundt omkring i Oslo, deriblant Qvernerhallen. Den
offentlige debatten 1 etterkant av alle endringene og omorganiseringene har medfert at
Langaardsamlingen og Munchsalen ble gjenoppstilt, mens nedpakkingen av
gipsavstepningssamlingen ble nevnt i leddsetninger i de mange aviskommentarene som
skandales, men ramaskriket var hovedsakelig forbeholdt tidligere nevnte Munchsal og
Langaardsamlingen.

Pé internettsidene til Nasjonalmuseet sto det tidligere folgende beskjed om
avstepningssamlingen ’Gipsavstepningene er ikke tilgjengelige pa navarende tidspunkt, men
vil fra sommeren 2006 veare utstilt i Qvaernerhallen,

Lodalen” (http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/91 a). Den 02.10.07
besokte jeg nettsidene igjen og avstepningssamlingen var ikke lenger nevnt pa den tidligere

nevnte siden og nettsidens sgkefunksjon fikk ingen treff pa soket.

Et fagmiljo som i senere ar har dratt avstepningene frem i lyset og tenkt nytt om dem er ved
Det Kongelige Danske Kunstakademi, spesielt etter at Bjorn Nerregaard ble ansatt som
professor i 1980-arene (Bukdahl, 2004b). Et konkret eksempel pé dette er et eksempel jeg vil
komme narmere inn pa flere ganger i oppgaven, nemlig en utstilling som ble avholdt i
forbindelse med Kunstakademiets 250-arsjubileum i 2004. Den gamle antikksalen ble
gjenoppsatt og ti nalevende kunstnere ble invitert til & bidra til & belyse forholdet mellom de

gamle gipsavstopningene og ndvarende arbeider 1 gips (Bukdahl, 2004b).

Spersmél rundt kopi versus original verserer konsekvent rundt avstepningssamlinger. Hvis en
betrakter tar kopien for en original, sa kan det vere fordi kopien har klart & formidle noe av
den auraen som sd mange i fagmiljoet har festet fast til originalen. Na i 2007 har publikum
selv sjansen til & betrakte originale maleriverk pa sin egen dataskjerm, men verdien av & se en
tredimensjonal figur forsvinner ikke av den grunn. Skulpturer gér inn i betrakterens fysiske
rom og krever oppmerksomhet og den oppfatningen rundt sterrelse og alle de forskjellige
vinklene betrakteren kan se en skulptur fra er spesiell og krever at betrakteren aktivt tar

standpunkt til skulpturen.

1.5 Begrepsavklaring
Gipsavstepning — en avstepning i gips av en originalskulptur. Originalskulpturen kan ha vaert
laget i et annet materiale, men kan ogsa ha veert i gips. I denne oppgaven skilles det ikke ut

avstegpninger som ogsd har endret skala eller avstepninger som er tatt av annet enn skulptur.


http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/91

Gipsavstepningssamling — en samling av gipsavstepninger fra forskjellige eller spesifikke

kunstneriske epoker.

1.6 Forskningshistorie

11993 publiserte Nils Messel en artikkel i bladet Kunst & Kultur med tittelen
”Skulpturmuseet 1 Kristiania 1881-1902” som forteller om mye av grunnlaget for det som
senere ble Nasjonalgalleriets avstepningssamling. I tillegg kommer Sigurd Willochs bok fra
1937 ”Nasjonalgalleriet gjennem hundre ar”, utstillingsboken til utstillingen
”Nasjonalgalleriets forste 25 ar 1837-1862 21. februar — 1. juni 1998” red. Marit Lange og
Anita Kongssunds artikkel ”Saaledes slumrer vist ogsaa hos os mangt et udmerket Geni under
Koften” utgitt 1 Kunst og Kultur 2/2006 som ogsa tar for seg grunnlaget for opprettelsen av
Nasjonalgalleriet. Sammen gir de et godt bilde av Nasjonalgalleriets tidlige historie og
grunnlaget for flere av samlingene der. Det er verdt & bemerke at det finnes &penbare hull nér
det kommer til kilder for Nasjonalgalleriets nyere historie. Kongssund kommer inn pa
enkeltpunkter som tyveriene, den lange byggeprosessen pé Tullinlekka og de forskjellige
direkterene som har virket ved galleriet frem til konstitueringen av Nasjonalmuseet for Kunst,
Design og Arkitektur, men det er fi forskere i miljoet som har skrevet om Nasjonalgalleriets
nyere historie. En som har vart inne pa temaet om Nasjonalgalleriet de siste ti arene er Dag
Solhjell. Spesielt 1 artikkelen ” En kritisk vurdering av basisutstillinger i Nasjonalgalleriet,
innenfor en utvidet institusjonell ramme” i Kunst og Kultur 2/2004 tar han for seg
basisutstillingene, men hovedsakelig vurderer og kritiserer han dem. Det kommer frem veldig

lite annet om institusjonen.

De siste drene 1 Den Kongelige Afstebningssamlings historie er dog grundig dekket. 12005
kom boken “Afstebningssamlingen. Ded eller levende?” ut. Den er utgitt av
Afstebningssamlingens Venner i Danmark og tekstene, utenom forordet, er basert pa en
hering Afstebningssamlingens Venner avholdt 6. februar 2003 i Kunstakademiets festsal pa
Charlottenborg. Heringen berorte fire emner: 1. Den danske sammenheng, 2. Den
internasjonale kontekst, 3. Kulturtapet og 4. avstepningssamlingen som attraksjon i
Kebenhavn (Berner, 2005c). Sentrale skikkelser 1 det danske kunstmiljoet som for eksempel
Jan Zahle, Marie-Louise Berner, Allis Helleland og Bjern Nergaard har bidratt med & gi sitt
perspektiv pa DKA spesielt og avstapninger generelt. Likevel har denne boken den dpenbare

svakhet at de medvirkende, kanskje med unntak for Allis Helleland, deltok i heringen for a



forsvare DKA og avstepningene. Ildsjelene ville hindre at samlingen ble permanent lukket.

Derfor kan ikke bidragene, selv om de var fra anerkjente fagpersoner, ses pa som objektive.

Bidragene i boken om utstillingen ” Spejlinger 1 gips” er mer objektive. De omtaler
gipsavstepninger og deres relevans og historie med bidrag fra blant annet Solfrid Soderlind,
Bjorn Nergaard og Marie Kirkegaard. Boken dekker mange perspektiv. Den tar for seg
hovedsakelig gipssamlingen til Det Kongelige Danske Kunstakademi, bakgrunnen for
utstillingen ”Spejlinger 1 gips” og gir verdifulle innspill pd hvordan gipsavstepninger kan
gjores aktuelle i dag. Spesielt vil jeg trekke frem Marie Kirkegaards artikkel ”Kulturelle
spejlinger 1 gips” som nyttig for oppgaven. Den er reflekterende rundt avstepningenes rolle i

utstillinger, trekker fortid og natid sammen og ser pa det enestdende ved skulpturverk.

Det svenske Nationalmusei sin drbok i 1999 het ganske enkelt ”Gips. Tradition i konstens
form”. I den er det flere artikler av Solfrid Soderlind som tar for seg mye av tradisjonene og
kulturen rundt avstepninger. Hun ser pd avstepningene historisk, europeisk og fra et svensk
perspektiv. Johan Cederlunds artikkel om Nicodemus Tessins gipssamling i Sverige har ogsé
veert veldig nyttig. Soderlinds artikkel ” Fran ddel antik till gammalt gods” tar, som tittelen

antyder, for seg gipsavstepninger fra popularitet og nytte til verdilest skrap.

Jan Zahle, museumsinspekter ved Statens Museum for Kunst avdeling Den Kongelige
Afstgbningssamling i Kebenhavn, har skrevet mange artikler om gipsavstepninger og
gipsavstgpningssamlinger. Jeg har brukt mange av hans artikler 1 denne oppgaven. Spesielt vil
jeg trekke frem hans artikler 1 boken ”Afstebningssamlingen — ded eller levende?””. Som
ansatt ved Den Kongelige Afstebningssamling under hele prosessen fra nyépning til praktisk
talt lukning til gjenépning sa kan han ikke regnes som en helt objektiv kilde. Endringene har
berart ham for personlig til det. Likevel er artiklene hans nyttige fordi han har s mye

kunnskap om avstepninger generelt og Den Kongelige Afstobningssamlingen spesielt.

Jeg har ogsa brukt en del museers hjemmesider pd internett i denne oppgaven. Utfordringen
ved disse sidene er at innholdet til stadighet endres. P4 den ene siden betyr det at informasjon
kan vere borte fra en dag til en annen, men pa den andre siden sa betyr det ogséa at museer
med en aktiv policy ndr det kommer til hjemmesidene har informasjon som hele tiden er
oppdatert og ny, og forhdpentligvis ogsa riktig. Jeg vil spesielt trekke frem hjemmesiden til

The Metropolitan Museum of Art som bruker de nyeste tekniske oppfinnelsene for & formidle



kunstsamlingene. Museet har en egen side (http://www.metmuseum.org/podcast/index.asp?
HomePagelLink=podcast 1) der forskjellige podcasts med blant annet kuratorer som diskuterer
museets samling av nederlandske malerier eller bak scenen informasjon fra museets nye
greske og romerske gallerier.

Hjemmesiden til det danske Statens Museum for Kunst

(http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/forside!opendocument) inneholder ogsa interessante sider

som for eksempel siden der publikum far muligheten til & folge restaureringen av et

mesterverk (http://www.smk.dk/restaurering) og innsikt i museets restaureringsverksted.

Museet har ogsa flere kunstverk fra flere epoker og land som kan betraktes pa en egen side

(http://www.smk.dk/smk.nsf/5a8a7{63d33b85d8c125697a00784419/64a8c9144e2450bbc1257

1£fc00362116!0OpenDocument). Verkene inkluderer moderne dansk skulptur som Ib Geertsens

Drejeskulptur rod, bld fra 1965 og Peter Paul Rubens Salomons dom fra 1617.
Siden til Den Kongelige Afstobningssamling er lett tilgjengelige fra hovedsiden. Siden er
enkel med den nedvendige apningstidsinformasjonen og informasjon om samlingen generelt

(http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/30dd7e6bd2076112¢1256b76003187d8).

Nettsidene til det norske Nasjonalmuseet for Kunst, Design og Arkitektur
(www.nasjonalmuseet.no) er fulle av informasjon om utstillingene og &pningstidene til de
forskjellige enhetene til museet. Informasjon om avstepningssamlingen eksisterer likevel
ikke. Hvis man gér inn pd siden der det star “samlinger” kommer det kun generell
informasjon om at hvilke av utstillingene som er basert pd verk fra samlingene. Museet
innrgmmer dette nar det stdr ” Med mange museum sine samlingar som basis, kan vi forebels
ikkje gi ein einsarta presentasjon over Nasjonalmuseet si totale

samling.” (http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/91 b). Det er forstéelig
at Nasjonalmuseet har begrensete resurser, men samlingene som ikke er utstilt pa jevnlig basis
og/eller magasinert er svart interessante for kunstinteresserte og studenter, sé jeg héper en

god presentasjon av dem blir tilgengelig innen rimelig tid.

2.0 Gipsavstepninger

2.1 Gipsavstepninger av skulptur

I Sor-Italia, nermere bestemt 1 Baia, ble det 1 1954 funnet flere antikke gipsavstepninger etter
bronseoriginaler. Fragmentene var av hoder, hender, ben, klar og liknende og spant over flere
hundre ar fra tidlig klassisk til hellenistisk tid. Enkelte deler har blitt gjenkjent som tilherende

kjente skulpturer i dag som for eksempel Spydkasteren og Hera Borghese (Kiillerich, 2000).
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Dette funnet er unikt og disse gipsavstepningene er betydningsfulle bade som kilde til
kopieringsteknikk og som informationskilde til originalerne. Ved at sammenlikne gips
fragmenterne med diverse kopier kan der 1 nogle tilfeedle ses forandringer fra

forbilledet” (Kiillerich, 2000,s. 211).

De antikke skulpturene, bade de greske originalene og de romerske kopiene, har vaert
forbilder og padrivere for kunstnere og utviklingen av kunsten 1 mange arhundrer. Dette
gjelder ogsé de neoklassiske skulpterene (Cederlund, 1999). Den danske, neoklassiske
skulpteren Bertel Thorvaldsen opparbeidet seg gjennom sine opphold i blant annet Roma en
samling av bade antikke originaler og gipsavstepninger som nedvendigvis ma ha inspirert

verkene hans bade tematisk og nar det kommer til utforelse.

Den mest brukte teknikken for a lage avstopninger da ettersperselen etter dem var pa sitt
heyeste besto i forst & smere inn originalstatuen i en veeske som skulle serge for at formen
losnet. Denne vasken var omdiskutert fordi den 1 mange tilfeller etterlot rester pa originalen.
Deretter ble statuen dekke av et lag hurtigterkende, vat gips. Etter at gipsen hadde terket ble
den fjernet forsiktig i store stykker. Stykkene ble deretter satt sammen til en hel form og
dekket 1 enda et gipslag (Penny & Haskell, 1981). Teknikken hadde vert kjent siden det fjerde
arhundre f. k. 1 Hellas og ble gjenopptatt i Italia tidlig i det femtende &rhundre. Det var hoyere
ettersporsel enn tilgang pa antikke originalstatuer som i utgangspunktet forte til at behovet for

gipskopier oppstod tidlig i det femtende arhundret (Kiillerich, 2000).

Sa hva slags skulpturer er det blitt tatt avstepninger av? Det er et enormt spekter av skulpturer
og andre objekter som det er blitt tatt avstepninger av og jeg kan selvfolgelig ikke nevne alle i
denne oppgaven. Men for eksempel i The Victoria & Albert Museum i London er det en
avstegpning av inngangsportalen til den norske Urnes stavkirke. I Den Kongelige
Afstabningssamling 1 Kebenhavn er det en avstepning av Donatellos ridderstatue
”Gattamelata”. Den er sé stor at den gér over flere etasjer i utstillingen. Det Kungliga
Akademien for de fria konster i Sverige har en avstepning av den beremte Laocoon-gruppen

som ble tatt 1 1698 (http://www.konstakademien.se/) og det norske Nasjonalgalleriet i Oslo

har avstepninger av den danske skulpteren Bertel Thorvaldsens verk.

Fellesnevneren i kunsten og pa det medisinsk-anatomiske omradet er menneskekroppen, og

det er ikke bestandig apenbart om en avstepning er tatt for det forste eller det andre formalet.
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Spesielt gjelder dette dedsmasker, som er tatt siden antikken, men ogsé skulpturer av
menneskekropper som er laget med anatomisk presisjon. Den utforskningen av idealkroppen
som bade medisinstudiet og den klassiske kunsten har bedrevet har veert pavirket av samtidens
syn pa forholdet mellom menneskers indre og ytre egenskaper. Mange kunstnere har sokt &
fremstille menneskenes kropp og hvordan sjelen speiles pa utsiden. De skiftende synene pa
menneskenes indre og ytre egenskaper har forst gitt spor 1 skulpturene, og gjennom dem blitt

spredd gjennom gipsavstepninger (Séderlind, 1999).

Kong Frans 1 av Frankrike (regjerte 1515-1547) (Gardner, 2001, s. 704) var tidlig interessert i
a skaffe utsmykninger, deriblant avstepninger, til sitt nye kongelige palass Fountainbleau.
Men for og 1 det hele tatt fa tillatelse til & ta avstepninger av originalskulpturene matte han
vare en dyktig diplomat og forhandler. Det var mange fyrster og konger som ikke var
slepphendte med & utsette skulpturene sine for, for eksempel, flekker fra den tidligere nevnte
vasken enn det som var nedvendig. Nér tillatelsen var i orden var det sé viktig a velge det
riktige firmaet til 4 ta avstepningene. Det var flere firmaer som spesialiserte seg pa a ta
avstepninger, men de skilte seg fra hverandre nér det kom til troskap til detaljer og overflater
(Soderlind, 1999). Nar avstepningen var tatt var neste steg 4 foreta den dyre transporten til
Frankrike. Det var stor sannsynlighet for skader pa avstepningene som folge av transporten,
og disse métte repareres for det eventuelt kunne lages bronseavstepninger av
gipsavstepningene. Som en folge av den kompliserte og dyre fremgangsméten som var
nedvendig for & skaffe til veie gipsavstepninger var det sjeldent med avstepningssamlinger

utenfor Italia for attenhundretallet (Penny & Haskell, 1981).

Avstepningssamlingene var nedvendigvis fulle av typiske representanter i mye storre grad
enn samlinger med originalstatuer (Soderlind, 1999). Samlingene kunne gi et bredere
perspektiv pa kunsthistorien enn originalsamlingene. Originalsamlinger er 1 mange tilfeller
sentrert rundt en periode og/eller et geografisk avgrenset omrade. Avstopningssamlinger, som
for eksempel Den Kongelige Afstobningssamling, har mulighet til & vise flere perioder i en og
samme utstilling. De kan vise flere tolkninger av for eksempel guden Zevs spredd over flere

arhundrer.

Det er verdifullt ndr publikum far mulighet til & beskue for eksempel gotiske portalskulpturer
ved siden av offergaver fra greske templer. Den kontrasterende sammenstillingen gir

publikum perspektiv til raskere og bedre forstéd forskjellige uttrykk for, i dette tilfellet,
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gudsdyrkelse (Zanker, 2005). I Frankrike var Musé des Monuments francais sitt opprinnelige
navn Musée de Sculpture Comparée. I dette museet fikk publikum en reel sjanse til &

sammenlikne teknikker og motiver pa tvers av tidsaldre og epoker.

2.2 Definisjoner av ”kopi”
En kopi er ikke ”bare” en kopi. De forskjellige typene kopier defineres av Bente Kiillerich ut
fra deres forhold til forbildet:
1. Direkte kopier: eksakt reproduksjon av et forbilde
2. Replikk: en mer eller mindre neyaktig kopi. Det kan vere smé fravikelser i format
eller lignende
3. Variant: vesentlige fravikelser fra forbildet
4. Omdannelse: forbildet er forandret. Eks. en gresk gud som gir kropp til et
portretthode.
5. Nyskapelse: forskjellige forbilder blandes
6. Pastis;j: forskjellige forbilder i forskjellig stil blandes
(Kiillerich, 2000)
Ut fra denne definisjonsrekken er gipsavstepninger innenfor den forste gruppen, direkte
kopier. Gipsens egenskaper 1 kombinasjon med avstepningsmetoden medferer at
avstepningene er helt ngyaktige kopier. Avstepningene far frem selv de minste detaljer 1

originalene.

2.3 Reproduksjoner

Etterlikning eller imitasjon er blitt kalt den romerske verdens kulturelle skjebne. Det blir
begrunnet med at romerne, som s opp til de greske idealene og den greske kulturen, skapte
skulpturer de insisterte pd “greskheten” til. De gjorde konkrete tilfoyelser som for eksempel &
hugge inn greske inskripsjoner pa skulpturer med greske trekk. (Touchette,

http://www.archaeological.org/webinfo.php?

page=10248&searchtype=abstract&ytable=2007&sessionid=2B&paperid=986). Romerne var

ikke sa ngye pa om skulpturen de hadde skaffet seg var en kopi eller en original. Skulpturenes
hensikt for dem var at de skulle ”virke gennem sin beremthed, sit materiale og ikke mindst

gennem storrelsen og mengden” (Kiillerich, 2000, s. 210).

12007 viser det seg en fornyet interesse for reproduksjoner av kunst. Fotomekaniske

reproduksjoner av malerier 1 fargekopier har lenge vert vidt tilgjengelige (Noble, 1959, s.
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142) og plakater far overflatebehandling for & gi inntrykk av & vaere mer “ekte”. Boo von
Malmborg anerkjenner avstepninger som troverdige og verdifulle kopier ndr han uttaler at
plastiske verk
aldrig kan dterges med samma resultat pd en fotografisk reproduktion som med en
plastisk avgjutning, vilken endast i friga om materialet skiljer sig fran forebilden men
till punkt och pricka upprepar alla detaljer 1 frdga om formen” (Sdderlind, 1999, s.
151).
Museumsfolk mente tidligere at gipsavstepningene innehadde originalens estetiske verdier og

kvaliteter nettopp pa grunn av maten reproduksjonen ble laget pa (Soderlind, 1999).

2.4 Kan avstepninger og andre kopier veere verk?

I nyere forskning er verk som de restaurerte og sterkt kritiserte romerske kopiene av greske

skulpturer i ferd med & bli regnet som fullverdige kunstverk, selv om de tidligere ikke ble tatt

alvorlig av arkeologer og kunsthistorikere (Zahle, 2001).
Gennem udveagelgelsen af graesk stil og graeske motiver og deres anvendelse 1 det
romerske offentlige rum og i privatsfaren er kopierne blevet til verker 1 deres egen
ret. Den bevidste bruk af referance og citat, som talte in i den romerske virkelighed,
gor periodens marmor- og bronzekopier til originaler og ikke bare til henvisninger til
noget tabt (Zahle, 2001, s. 158).

Og Zahle mener ikke at dette bare gjelder de romerske kopiene, men ogsa i Danmark:
Den bevidste bruk af dem ger dem i deres egen ret til del af den danske smags-, kunst-
og kulturhistorie. Den enkelte afstebning har sin egen historie og skal (ogsd) tages

alvorlig som en original (Zahle, 2001, s. 160).

Original- og ekthetsbegrepet er sterkt koplet til spersmal om kvalitet. Kvaliteten pa samlinger
av antikke originaler kan 1 felge Soderlind “hanteras genom att se samlingen som antikvarisk
och inte estetisk” (Soderlind, 1999, s. 136). Utviklingen som felger av at kopier 1 stadig storre
grad tas alvorlig
“hanger sammen med opkomsten af det nye forskningsomrade, museologi, hvor der
reflekteres over indsamlingsarbejdet, hvis metoder og underliggende
vaerdiforestillinger undersoges og sattes 1 kulturhistorisk kontekst (Zahle, 2001, s.
160).
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2.5 Hvorfor er gipsavstepningene viktige i dag versus originaler?

Avstepningssamlinger er viktige i dag fordi de har muligheten til & vise skulpturverk hvis
original ikke eksisterer lenger eller der det er tilfeller av at originalen er edelagt av for
eksempel luftforurensing. Avstepningen kan dokumentere originalverket bedre enn ruinen”
av det (Zahle, 2001). I de tilfeller der originalen fremdeles eksisterer viser avsteapningene
originalskulpturen slik den var for den ble utsatt for tallese flyttinger og skadelige miljogifter.
Avstepningene kan derfor vaere et svert nyttig grunnlag for restaureringsarbeidet med

originalen (Erlandsen, 2005).

I Danmark har det vert flere utstillinger der gipsavstepninger har vaert sentrale for & bidra til
skapelsen av nye skulpturverk. De bidrar til & sette nytt perspektiv pa originalene og
modernismens dyrking av originalene. Konsensus er i dag at dyrkingen av originalene er

foreldet (Fejfer, 2005).

Avstepningene kan vaere leremidler for stukkaterer fordi de har hdndverkshistoriske spor som
for eksempel kilespor etter originalens underdelinger (Erlandsen, 2005). Og kunststudentenes

nytte av dem er veldokumentert.

I dag er folk sa vant til & fa alt kommunisert gjennom blinkende skjermer, enten det er tv eller
internett, at de far en lengsel etter det materielle (Thau, 2005). Med en avstepningssamling
lett tilgjengelig er flere arhundres kunsthistorie innen rekkevidde uten at en reise er
nedvendig. Hvem som helst far sjansen til & fa et mentalt bilde av kunsthistorien ved hjelp av
historiske gjenstander. Og dette mentale bildet vil fa en annen karakter nar det er formet ved
hjelp av tredimensjonale figurer og skulpturer enn det hadde fatt hvis alle visuelle inntrykk

var blitt kommunisert gjennom malerier, fotografier og video.

2.6 Gipsavstepningers historisk sett mest sentrale bruksomrader

Det gipsavstepningene i stor utstrekning er blitt brukt til er & laere aspirerende billedkunstnere
og skulpterer anatomi pa kunstskolene og —akademier. Det har vaert regnet som selvsagt i
utdannelsen av skulpterer og billedkunstnere at & tegne skisser etter avstepninger er
nedvendig. I Sverige finnes det malerier av elever som arbeider med avstepninger 1

Konstakademiet.
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Johan Gustaf Koéhlers malningar fran sessionsalen pa 1840-talet visar att de alltrjdmt
fyllde sin funktion: unga konstnérer syns dar flitigt sysselsatta med att teckna av dem.
(Cederlund, 1999, s. 109)
I motsetning til i maleriene fra Konstakademiet finnes det svert fa tegninger og skisser laget
av kunststudentene fra originalskulpturene i det svenske Kungliga Museum. Det kan tyde pa
at gipsavstepningene var viktigere i leresituasjonen for akademiets studenter enn
originalskulpturene var (Soderlind, 1999). I Sverige var det Tessins gipser i Konstakademiet

som forte den klassiske tradisjonen videre til nye generasjoner med elever (Cederlund, 1999).

Gipsavstepninger av antikke skulpturer har ogsa blitt brukt i undervisningseyemed for & spre
kunnskap om de antikke idealene og hvordan disse kom til uttrykk i kunsten. Mange av
avstepningen var av skulpturer som for eksempel var essensielle i propagandagyemed, som
for eksempel Prima Porta Augustus. Det var viktig for Keiser Augustus & fremsta for sitt rike
pa riktig vis i henhold til de mélene han ensket & oppné. Prima Porta Augustus er et eksempel
pa skulpturer som viser keiseren som en ung og vital leder med en aura av guddommelighet.
Dette var i1 henhold til hans offisielle image. I en tid der hans undersétter var s& mangfoldige
og spredd over et enormt omrade var det stor sjanse for at de fleste aldri ville fa se keiseren og

de offisielle portrettene ble desto viktigere (Gardner, 2001).

Skulptur ble veldig bevisst brukt i 1800-tallets parker. De kunne vere utstilt for “bare” & vaere
dekorative, men de ble ogsé brukt med veldig bevisste intensjoner for ” deras mojlighet att
Oka bildningen och den allminna kultiveringen. Det sista var sarskilt tydligt 1 de offentliga
parkerna.” (Nolin, 1999, s. 190). Selv om gips apenbart er et materiale som er sarbart overfor
omgivelsene, var og vind, ble gipsavstopninger plassert ut i parker. Spesielt i de offentlige
parkene, der slitasjen pa skulpturene var sterre pa grunn av det hoye antallet besokende.
Hoyst sannsynlig ble gipsene plassert innenders om vinteren pa et lager. Gipsavstepningenes
hvithet lagde skarpe kontraster mot de fargerike blomstene, og den lyse fargen bidro til at
folelsen av rom ble storre og lettere. P4 1900-tallet ble 1800-tallets parker sett pad som
umoderne og fulle av dérlig smak (Nolin, 1999).

2.7 Gipsavstepningene som skulptur
Skulpturer har 1 lange tider blitt sett pd som serligr og spesielle. Som kunstverk som er mer
kravstore til betrakteren enn malerier. Begrunnelsen er at maleriene inviterer betrakteren inn i

et annet rom i en annen verden, mens skulpturene opptrer mer aggressivt og gar inn i
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betrakterens personlige rom og narmest krever oppmerksomhet. Og det er nettopp disse to
veldige forskjellige matene & forholde seg til betrakterens rom pa som er den virkelig mest

apenbare forskjellen mellom skulpturer og maleri.

Det avholdes sjeldnere rene skulpturutstillinger enn tradisjonelle maleriutstillinger og Jan
Zahle, som er ansatt ved Den Kongelige Afstebningssamling 1 Kebenhavn, mener at
nedvurderingen av gipsavstepninger ikke bare er fordi de er kopier, men ogsé fordi de er
skulpturer (Zahle, 2005b). Skulpturer skiller seg ut ved sin tredimensjonale tilvarelse og
tilstedevaerelse. Betrakteren far muligheten til & se skulpturverket fra flere synsvinkler og med
mindre skulpturen stér i en nisje eller inntil en vegg kan betrakteren benytte muligheten til &
observere baksiden av verket pa litt avstand og verkets bakside blir en fullverdig og
betydningsfull del av helhetsinntrykket. Enkelte skulpturer er skapt for 4 std 1 en nisje og

baksiden er som en folge av dette ikke neye bearbeidet.

Dette er likevel interessant a observere, for betrakterens oppfatning av en skulptur er sarlig
avhengig av konteksten verket befinner seg i. Skulpturverk er ofte skapt med tanke pa en
spesiell kontekst. En gresk gudestatue skapt for tilbedelse i et tempel kommuniserer, og er
skapt for & kommunisere, et annet budskap enn det romerske keiserportrettet Prima Porta
Augustus. Likevel er skulpturene fremdeles verdifulle nér de star utstilt i en annen kontekst
enn de ble skapt til. Ingen betviler vel det enorme inntrykket den bevingede Nike Samothrace
gjor der hun stér pa toppen av en lang trappeoppgang i Musée du Louvre? Det er ingen tvil
om at skulpturer av alle kunstens kategorier forholder seg mest til betrakteren. Gjennom det
fysiske narvaret mellom egen kropp og kunstverket kan betrakteren relatere seg til
kunstverket, og slik metes betrakter og kunstverk pa betrakterens vilkdr. Skulpturen tvinger
betrakteren pd en gang til 4 reflektere over betrakterens plassering i rommet, skulpturens
tilstedeverelse og betrakterens stadige moter med andre gjenstander som er tredimensjonale

(Kirkegaard, 2004).

Gipsens uniformering har ikke blitt verdsatt i en tidsalder der skulptur som begrep har blitt
utvidet med stadig nye estetiske mal innen materiale og overflater (Zahle, 2001). Gipsen
frigjor skulpturene fra originalitet, historie og marmor. I denne befrielsen av historien og

tradisjonen gjennom gipsen meter det moderne antikken (Nergaard, 2004).
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2.8 Den pedagogiske tankegangen bak utstillinger

P& 17- og 1800-tallet var den grunnleggende pedagogiske tankegangen bak oppstillingen av
utstillingene at leeringen skulle skje instinktivt. Utstillingens oppstilling skulle vaere sa
optimal og naturlig at publikum naer sagt av seg selv skulle innse kvalitetene, dydene og
historien til det utstilte. Det visuelle aspektet skulle bidra og vaere med for a forsterke
leeringen. Forestillingen om de antikke verkenes pedagogiske verdi ble bestemmende for all
akademisk undervisning (Cederlund, 1999) og dermed mye av grunnlaget for

avstepningssamlingene som er grunnlagt i forbindelse med utdanningsinstitusjoner.

Utstillinger 1 seg selv er en enhet som skapes av flere krefter: innholdet, utstillingens lokasjon
og formalet. Utstillingen er en enhet av innhold og form (Ingemann, 1986). Ingemann mener
faktisk at en utstilling er det noen velger 4 kalle en utstilling (Ingemann, 1986). Den uttalelsen
sammenfaller med mange nyere utstillingskonsepter, som for eksempel nar svenske
Riksutstédllningar 1 samarbeid med norske Riksutstillinger hadde et utrekkebart gallerirom 1 en
trailer for vandreutstillingen ”Unizone” sommeren 2005

(http://www.riksutstillinger.no/pub/ru/2005_5_10_12.58.35.shtml?cat=presse).

Nasjonalgalleriet og mange andre museer sin utstilling er basert pa en basisutstilling som
oppfriskes og byttes ut med ujevne mellomrom. Basisutstillinger har stor gjennomslagskraft
og blir fort sett pd som objektive sannheter (Solhjell, 2004). Dag Solhjell mener at
basisutstillinger ber fortelle grunnhistoriene i kunsten. Og bak hver grunnhistorie er den
kronologisk fortalte kunsthistorien. Et galleri, museum eller en samling som skal lage en ny
basisutstilling er avhengig av 4 neye velge ut grunnhistorie og dramaturgi (Solhjell, 2004).
I denne konteksten hjelper avstopninger til & vise flere utviklingstrekk i kunsten enn

utstillingene kunne gjort uten, fordi avstepninger dekker flere omrader effektivt.

2.9 Stremninger i tiden

Hva som er aktuelt, nyskapende, 1 vinden, populart, kjent, kringkastet osv. endrer seg fort i
kunstverdenen, som den ogsa gjor pa andre samfunnsomrader. I flere tidr har for eksempel
maleriet som kunstnerisk medium vart mer populaert nar museene skal gjore innkjep enn
tegninger. Gipsavstepninger har vekselvis veart kalt kunstmuseenes stolthet og fortvilelse

(Noble, 1959) ettersom popularitetskurven har svingt.
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Fra midten av 1960-tallet bredte det seg en oppfatning blant unge kunstnere og fagfolk at
gipsavstepninger ville fa sin renessanse. Dette var 1 forbindelse med at modernismen ikke
lenger var den mest aktuelle tankestromningen lenger. Det var store utfordringer forbundet
med 4 kommunisere dette til ledelsen for Statens Museum for Kunst i Danmark. Det at den
modernistiske tankegangen ikke lenger var s forende medferte at man ble bevisst at
kunstverk ikke kan sees som helt uavhengig av den konteksten kunstverket er en del av
(Zahle, 2005b). Kontekst og verk henger naturlig sammen. Oppfattelsen av verket endrer seg,
naturlig nok, med konteksten. Trajansgylen star 1 hjertet av Roma i utgravningene ved Piazza
Venezia. En gipsavstepning av den samme skulpturen star oppdelt i flere deler i et stappfullt
rom 1 The Cast Courts ved The Victoria & Albert Museum 1 London. Det er klart at
betrakteren far forskjellig inntrykk av skulpturen ettersom han/hun star midt 1 Roma med
trafikkmaskinen ved Vittorio Emanuele-monumentet bak seg og ser pa en sgyle flere meter
unna, enn nar samme betrakter ser avstepningen pa bakkeniva innenders og har mulighet til &
gé tett inntil og studere figurene, og takket vare at avstepningen er delt opp i flere deler far
betrakteren ogsd muligheten til & studere detaljer han/hun ikke kunne sett med det blotte gyet

hayere oppe.

2.10 Museer og samlingers arbeid med formidling i 2007

Kunstmuseer og —samlinger er nedt til & tenke nytt for & trekke publikum og mange museer
trekker annen kulturvirksomhet inn i lokalene i tillegg til kunstutstillingen. Statens Museum
for Kunst i Kebenhavn har for eksempel invitert Copenhagen Jazz Festival til 4 ha konsert pa
museets scene. Ved samme institusjon har de hatt Flygelweekend for & innvie det nyinnkjepte
flygelet. Det forventes at museene folger med pd den teknologiske utviklingen. Ved The
Metropolitan Museum of Art i New York har de lagt ut podcasts med omvisninger 1
utstillingene pa museets hjemmeside. Der har de ogsa behind-the-scenes-introduksjoner. Det

har blitt en selvfelge for de fleste museer a sende ut nyhetsbrev per epost.

3. Bakgrunn

3.1 Historie

I andre halvdel av 1800-tallet var mange kunstakademier 1 krise. Likevel ble det grunnlagt
flere store avstepningssamlinger 1 Vest-Europa. Disse samlingene var for det meste tilknyttet
storre nasjonalmuseer der bade felleseuropeisk kultur og nasjonsbygging fikk rom og

bevissthet (Zahle, 2005b). Gipsavstepningene ble laget blant annet for & spre kunnskap om de
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antikke sivilisasjonene og utvikle kunstsmak, men minst like viktig var muligheten for

kunststudentene til & studere anatomi etter modeller som var basert pa antikke kanoner.

I de avstepningssamlingene som var tilknyttet universiteter var det spesielt tydelig og viktig &
veaere arkeologisk aktuelle i sammenlikning med avstepningssamlinger som var tilknyttet
kunstmuseer. Fagpersonalet fulgte med pé arkeologiske utgravninger og nye funn derfra ble

raskt pa plass 1 gips (Soderlind, 1999).

Det skulle ikke mer til enn trekvart &rhundre for at avstepningenes anseelse gikk fra
nytteobjekter innen undervisning og dannelse til bilder pa et foreldet museumsverk.
Kunstsynet ble endret og der avstepninger og originaler for hadde statt side om side 1
galleriene, sto bare originalene igjen. Kopiene av de greske og romerske tenkernes byster
herte hjemme i biblioteker og i universitet. Og selv om avstepningene etter hvert ikke lenger
var en del av tegneundervisningen, s var muligheten for a tegne etter dem fremdeles til stede

ved andre institusjoner.

Det var museumsvirksomheten pa 1880-tallet som forte til at kopienes verdi for allmennheten
ble mindre. Det var da connoiseurship og verdivurdering som ble en stor og viktig del av de
museumsansattes hverdag. Tidligere hadde avstepningene vert velansett fordi
reproduksjonsmaten ble ansett for & bevare “de estetiska kvaliteterna hos

originalet” (Soderlind, 1999, s. 134). Det ble en forskyvning rundt &rhundreskiftet rundt synet
pa forholdet mellom originaler og kopier, kunst og pedagogikk som svekket avstopningenes
status (Soderlind, 1999). Kunstakademiene forkastet selv pa et tidspunkt gipsavstepninger

som et sentralt medium for lering.

Innen andre verdenskrig var holdningen til originalen endret til at all aura ble tilskrevet kun
originalene. Avstepningene og andre kopier var fremdeles 1 bruk 1 undervisningseyemed. De

fikk sin bekreftelse fra pedagogikken (Soderlind, 1999).

Solfrid Soderlind sier at
Sa sent som 1960- och 1970-talet forsvann avgjutningar fran samlingarna utan att det
sags som en forlust.
Universiteten hade fortsatt nytta av sina gipser efter antik skulptur i den dagliga

arkeologiska undervisningen och forskningen — dér har traditionen uppratthéllits 1900-
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talet igenom — men samlingarna upphdrde att spela en roll for konstlivets aktorer och

for allmanheten omkring forsta varldskrigets utbrott (Soderlind, 1999, s. 147).

Videre fortsetter Soderlind:
Under 1980- och 1990-talen har konstnirer explaterat upprepningen, kopieringen,
reproduktionen, citatet, pastischen och parafrasen some genvérden och har pé sa sitt

medverkat till att relativisera kulten av originalet. (Soderlind, 1999, s. 207)

12007 finnes det svert fa oppstilte gipsavstepningssamlinger som er forbundet med
kunstmuseer. Men det finnes flere samlinger som er knyttet til universiteter, som for eksempel
”Akademisches Kunstmuseum der Universitidt Bonn, arkeologiska institutionen i Gottingen,
Antikensaal vid Universitét Freiburg i Breisgau” (Soderlind, 1999, s. 200), som opplever en

renessanse med ny interesse.

3.2 Kunst til folket!

For den industrielle revolusjon var kunstverk annet enn tradisjonell brukskunst ikke
tilgjengelig for andre enn borgerskapet og de adelige i Nord-Europa. Det var svert dyrt og
tidkrevende & reise rundt i Europa og egenhendig betrakte de beremte kunstverk nar
transporten matte forega med tog, bat og ogsa til fots. Derfor var det kun medlemmer av
borgerskapet og adelen eller kunstnere som fikk gkonomisk stette fra disse som hadde
mulighet til dette. Ofte kom de reisende tilbake med skisser og mer gjennomarbeidete verk av
de beromte maleriene. Disse kunne likevel aldri gi et fullstendig bilde av verket all den tid at
de ikke kunne ta opp 1 seg det originalkunstnerens hadde tillagt verket. Likevel var disse
skissene og kopiene interessante for betrakterne fordi de var bedre enn alternativet, som var

og ikke f& noe inntrykk i det hele tatt.

Det store opplysningsprosjektet var & avmystifisere verden, men med maskiner og
masseproduksjon kom det modernistiske tankesettet (Horkheimer og Adorno, 1981). Den
store endringen som kom med industrialiseringen medferte at hdndverkerne ikke lenger var si
essensielle. Rask og upersonlig produksjon ga samme form til tusenvis av ting takket vare

maskinene (Poulsson, 1916).

Folkeopplysningstanken har lange tradisjoner i Skandinavia. Norge var et av de fattigste

landene 1 Europa da store institusjoner som Nasjonalgalleriet og Det Kongelige Frederiks
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Universitet ble grunnlagt. Bdde i Norge og Danmark ble de respektive nasjonale
kunstgalleriene grunnlagt for & fremme folkeopplysning og nasjonalfelelse. I tillegg sokte
grunnleggerne i begge land & inspirere til kunstproduksjon, noe som ogsa ville fremme
nasjonalfelelsen. Institusjoner som folkebibliotek og folkeakademier som Kristiania
Arbeiderakademi, stiftet som det forste norske folkeakademi i 1885 (Caplex, 1990), i Norge

vitner om dette.

Den moderne arbeids- og leveverdenen vi lever i1 dag eker behovet for steder for
uforpliktende ro og tankespinn og museene er apne for disse behovene. Derfor har det vokst
frem egen kulturvirksomhet i museene de par siste tidarene (Zanker, 2005). Museene sgker a
vere fristeder der menneskene kan ha et pusterom. Det blir laget kaffebarer og arrangert
konserter for & fremme denne forestillingen av at museum er levende og pulserende

skapninger, ikke trettende etterlevninger av forgangen tid.

I dagens globaliserte samfunn er det stadig behov for & ta 1 bruk nye formidlingsgrep for &
spre kunst til folket. Et eksempel er Oslo Sentralbanestasjon som gjennom prosjektet "Rom
for kunst” blant annet har hatt julekalender pa fasaden til sentralstasjonen hvor forskjellige
kunstnere har fétt pynte hvert sitt juletre. Prosjektet har ogsa vert en del av Hestutstillingen
flere ar pa rad. De ensker og "ta 1 bruk omradet pa nye mater ved & presentere tidsbegrensede
og stedsspesifikke kunst- og kunstrelaterte prosjekter. Gjennom dette ensker vi 4 legge til
rette for dialog med et bredt sammensatt publikum om spersmal som sted, reiser og

identitet” (www.romforkunst.no).

Béde i Norge og Sverige finnes institusjoner som heter Riksutstillinger. Riksutstillinger i
Norge ble etablert i 1953 med hovedformal & skape utstillinger som reiste rundt og skulle
”fore god kunst fram til folk 1 bygd og by
((http://www.riksutstillinger.no/pub/ru/2003_7 2 11.11.11.shtml?cat=organisasjon). I dag er

institusjonen en del av Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design og er kjent for a turnere
med kunstverk av ukjente kunstnere som etter turneen blir kjopt inntil samlinger og gallerier.
De svenske Riksutstéllningar har hvert ar rundt 25-30 utstillinger som turnerer. I 2007 er en
av disse utstillingene ”Kongospor” pa Kulturhistorisk museum i Oslo. Riksutstidllningar har
konkrete mél og blant dem er & ”Etablera samarbeten md utbildnings- och bildningsomradena
for att ge flere unga minniskor majlighet att mota utstillningsmediet som publikk och

aktorer” (http://www.riksutstallningar.se/Templates/Article 761.aspx).
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P4 IKEA, Ahlens og andre interiorbutikker kan det moderne mennesket kjope plakater av
beremte kunstverk og ogsd sma masseproduserte skulpturer til 4 ha pa salongbordet.
Menneskene har blitt vant til & omgi seg med kunst. Likevel blir det et skille mellom de som
handler plakater pa IKEA og de som handler originalverk hos Blomqvist. Det er selvfoelgelig

et spersmal om penger og forbruk, men ogsa en forskjell i holdning til original og kopi.

3.3 Teknologi

I dagens hoyteknologiske samfunn kan man ved samarbeid med et trykkeri lage
overbevisende kopier av malerier. Kopiene kan ogsa fa overflatebehandling som gjer
utseendet deres mer “ekte”. Ved & se nermere pa overflaten blir det likevel raskt apenbart at
“maleriet” mangler for eksempel spor etter penselbruk. Denne utviklingen setter store krav til
copyrightlovgivning. Spersmal om opphav og copyright har veert mye i1 fokus nar det kommer

til et annet kunstnerisk medium, nemlig musikk.

3.4 Noen sentrale avstepningssamlinger

3.4.1 Den historiske samlingen p4 Fountainbleau

(Hovedkilde: Penny & Haskell, 1981)

Rundt 1540 ble Kong Frans I av Frankrike interessert 1 & skaffe seg avstepninger av antikke
skulpturer for & lage bronseskulpturer til sitt nye kongelige palass ved Fountainbleau.
Manieristen Rosso Fiorentino og Francesco Primaticcio fikk oppgaven med a lede
utsmykningsarbeidet (Gardner, 2001). Kongen sendte hoffmaleren Primaticcio til Italia for a
gjore undersekelser, det ville si & se originalskulpturer 1 kardinalers samlinger og pavelige
samlinger, tegne skisser av de skulpturene han mente ville interessere kongen og gi rdd om
hva kongen burde investere i. Primaticcio serget for at det ble tatt gipsavstepninger av de
mest beromte statuene og sendte dem til Frankrike. De forste gipsavstepningene Primaticcio
sendte til Fountainbleau ble gjort om til bronsestatuer og utstilt pd omradet. Da Primaticcio
kom fra Italia for andre gang med gipsavstepninger var Kong Frans I ded, derfor ble det ikke
laget bronsestatuer av disse. Avstgpningene pa Fountainbleau gjorde stort inntrykk pa
franskmennene, for pa den tiden var det ikke mange antikke originalskulpturer i Frankrike.
Kong Frans Is enske om & fa tak 1 antikke skulpturer bidro til at de antikke idealene spredde
seg til ogsa nord for Alpene. Kopiene pa Fountainbleau ble representanter for de mest
populare antikke skulpturene og de som jobbet med prosjektet ble senere kalt

Fountainbleauskolen (Gardner, 2001).
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De antikke skulpturene Primaticcio valgte & ta avstepninger av sammenfalt i stor grad med
Donato Bramantes utvalg til utsmykning av Belvederehagene i Vatikanet. Bramantes utvalg
ble i arhundrer senere ansett av bdde kunstkjennere og kunstsamlere for & vare en standard for

god kunst.

3.4.2 Tessins gipser i Sverige

(Hovedkilde: Cederlund, 1999)

Det var den svenske arkitekten Nicodemus Tessin d.y. som skaffet Stockholms slott en
avstegpningssamling. Farnese Herkules og Mars/Ares Borghese var de to forste
gipsavstepningene han skaffet 1 1695. Kong Karl XI var sa forneyd med disse to
avstepningene at han ensket “att ha alla antika statyerna i gips” (Cederlund, 1999, s. 97).
Tessin inngikk et samarbeid med den svenske envoyeen i Paris, Daniel Cronstrom, og
sammen skaffet de rundt tretti gipsavstepninger til Drottningholm og avstepningsverkene som
har overlevd til i dag er grunnlaget for det som er en av Europas eldste
gipsavstepningssamlinger. Det var sannsynligvis et resultat av at Kong Karl XI dede 1 1697 at
gipsavstepningene ikke umiddelbart ble utstilt. I stedet ble de faktisk pakket vekk 1 atti &r.
Tessins gipsavstepninger var delvis anskaffet i undervisningseyemed og Tessin skrev til
Cronstrom at samlingen ville fore til ”mera stdd till den goda smaken och mer upplysning {for

ungdomen dn nagot annat” (Cederlund, 1999, s. 101).

Nicodemus Tessins utvalg av gipsavstepninger var et bilde pa 1600-tallets syn pa antikke
skulpturer. Utvalget besto av gipsavstepninger av de pa Tessins tid hgyest vurderte antikke
skulpturverkene. Disse inngikk en slags kanon for god smak og som en rettesnor for
samtidskunsten (Soderlind, 1999). I dag er vel femten av dem utstilt i Kungliga akademien for
de fria konsterna og de anvendes blant annet av skoleklasser til undervisning i mytologi og

formsprak (http://www.konstakademien.se/).

3.4.3 The Cast Courts. The Victoria & Albert Museum.

(Hovedkilde: http://www.vam.ac.uk/collections/sculpture/cast courts/index.html)

The Victoria & Albert Museum ble grunnlagt i 1852, det vil si rundt femten ar etter at
Nasjonalgalleriet ble grunnlagt. Museets grunnleggende prinsipper rundt samlingen var &
gjore kunst allment tilgjengelig, utdanne og inspirere designere og kunstnere i Storbritannia

(http://www.vam.ac.uk/collections/periods_styles/history/brief history/index.html).

24


http://www.konstakademien.se/

Gipsavstepninger og andre reproduksjoner var en sentral del av Victoria & Alberts Museum
fra forste stund. Samlingens tidligste objekter var hovedsakelig arkitektoniske detaljer fra
bygninger 1 Frankrike og Italia. Ellers var enkelte romanske og neo-klassiske skulpturer blant
de tidligste innkjepene. Pa 1980-tallet ble gipsavstepningene igjen brukt for opplaering i skala
og tredimensjonalitet

(http://www.vam.ac.uk/collections/sculpture/cast courts_masterpiece/index.html).

The Cast Courts, som er to store rom fylt med gipsavstepninger av verk fra flere perioder og
stilarter, ble apnet 1 1873. P4 1870-tallet ble gipsavstepningssamlingen der regnet som den
storste samlingen av post-klassisk europeisk skulptur. I dag sees samlingen 1 The Cast Courts
som et innblikk 1 heyviktoriansk smak og stil og oppstillingen er pd kryss og tvers av perioder

og arstall.

3.4.4 Det Kongelige Danske Kunstakademis gipsavstepningssamling

Det danske kunstakademiet sin gipsavstepningssamling ble grunnlagt allerede i 1753.
Samlingens grunnleggelse var serlig inspirert av Det kongelige franske akademis
“fremhavelse af antikkens Kunst som grundpiller for all sand kunst” (Bukdahl, 2004b, s. 6).
Gipsavstepningene ble plassert i en egen ”Antiksal”, som gjorde dem lett tilgjengelig for
publikum. Danske Johannes Wiedeweldt anbefalte, med grunnlag i J. J. Winckelmann,

kunstnere og kunstelever & se til de antikke skulpturene som inspirasjon (Bukdahl, 2004a).

I forbindelse med Kunstakademiets 250 ars jubileum 1 2004 gjenskapte Bjorn Nergaard, Jan
Wahle og Pontus Kjerrman deler av ”Antiksalen”. Ti ndlevende kunstnere ble invitert til 4 ta
skulpturene i1 ”Antiksalen” som utgangspunkt og inspirasjonskilde og ved a bruke gips som
materiale bidra med en "tolkning eller kommentar til samlingens betydning 1 nutiden og i
fremtiden.” (Kirkegaard, 2004, s. 33). Kunstnerne belyste forholdet mellem de aldre
afstebninger og vor tids skulptur og arbejder 1 gips” (Bukdahl, 2004a, s. 7-8) hver pa sitt vis.
Resultatet av invitasjon ble verk som
“anskueliggor den mangfoldighed af problemstillinger: rumlige, teoretiske, @stetiske,
narrative etc., som skulpturen i dag star overfor. (...) Feelles for alle vaerkerne 1
udstillingen er, at de indgér i en tet dialog, fysisk som psykisk, med beskueren.
Verkerne bliver s at sige til i samspil med beskueren og &bner saledes op for flere

leesninger af vaerket. Dette peger p4, at skulpturen i dag ikke kan opretholde den
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totalitet og enhed, der efterstraebes i de klassiske vaerker. Men det er et bevidst valg.
Det er en synliggorelse af, at vi 1 dag ikke lengere kan snakke om €t rum, en tid og €n

betydning”. (Kirkegaard, 2003, s. 33)

4. To statlige museers avstepningssamling

4.1 Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design

Nasjonalmuseet ble konstituert 11. februar 2003 og institusjonen er en sammenslding av
Nasjonalgalleriet, Arkitekturmuseet, Kunstindustrimuseet og Museet for samtidskunst

(http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/93). Museets forste direkter var

Sune Nordgren og er i dag Allis Helleland, som tidligere var direktor ved Statens Museum for
Kunst i Kebenhavn. Utstillingsavdelingen til Nasjonalmuseet har som mél & ”gjennom
museets utstillingsvirksomhet sette samlingene 1 perspektiv ved & skape visuelt sterke

presentasjoner for & vekke publikums interesse for de visuelle kunstartenes historie og

kunstneriske uttrykk (http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/4181).

I Nasjonalmuseets arsmelding 2003 star det referert fra sluttinnstillingen fra Kultur- og
kirkedepartementet, som styret sluttet seg til at ’Maélet er & heve kunnskapen om og
engasjementet for biletkunst, arkitektur, kunsthandverk og design, utvikle den kritiske sansen,
stimulere til ny erkjenning, skape auka historisk medvit og toleranse for

mangfald” (Nasjonalmuseets arsmelding 2003, 2004, s. 5).

Ogsa 1 Nasjonalmuseets regi skjer det na spennende formidlingsgrep. I Nasjonalmuseets
nyhetsbrev sendt ut pa e-post 06.09.07 ble det annonsert at det den 13. september var
musikalsk vandring i Nasjonalgalleriet. ”Publikum blir med pa ei musikalsk vandring
gjennom museets mange salar. Her blir det presentasjon av bilete og musikk fra barokken,

impresjonisme, norsk nasjonalromantikk m.m.” (Nasjonalmuseets nyhetsbrev 06.09.07).

4.1 Nasjonalgalleriet

Ideen om at Norge mot slutten av 1830-tallet trengte en nasjonal kunstsamling oppsto da boet
etter generalkrigskommissar Holm skulle auksjoneres bort pd Gimle ved Kristiansand
(Willoch, 1937). Tanken var at det ville vaere synd om staten ikke sikret seg deler av
generalkrigskommissarens store malerisamling. Auksjonen kom og gikk uten at det offentlige

involverte seg, men tanken var sadd. Aret etter la stortingsrepresentant Hans Riddervold frem
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et forslag for Stortinget om bevilgninger til kunstkjep (Dietrichson, 1887). Disse
bevilgningene skulle anvendes slik at man unngikk situasjoner som hendelsen med auksjonen
pa Gimle og legge grunnlag for et offentlig statlig kunstmuseum. Pa denne tiden var det bare
ved Den Kongelige Tegne- og Kunstskole 1 Kristiania det til tider var utstillinger. 1 1836 fikk
Kristiania ogsa en kunstforening der formélet var at medlemmene skulle betale en kontingent
som skulle finansiere kunstkjop, hovedsakelig samtidskunst. Deretter skulle kunsten stilles ut
og til slutt loddes ut blant medlemmene. Utstillingene skulle vaere apne. Nasjonalgalleriets
forkjempere hadde en agenda for galleriet som skilte seg tydelig fra Kunstforeningens. Det

skulle skapes en permanent utstilling med hovedvekt pa eldre kunst.

Mennene som var initiativtakere bak opprettelsen av Nasjonalgalleriet var preget av “’sterk tro
pa kunstens betydning og oppdragende effekt” (Skedsmo, 1998, s. 5). Det var essensielt for
den lille nasjonen Norge a skape en nasjonal identitet. Det var ogsa viktig for initiativtakerne
at Norge ble regnet som en europeisk kulturnasjon (Skedsmo, 1998). Folkeopplysningstanken
hadde lange tradisjoner i Norge og initiativtakerne bak Nasjonalgalleriet hadde sterk tro pa

”Kunstens folkeoppdragende betydning til glede og belering” (Kongssund, 2006, s. 105)

Bevilgningene til Nasjonalgalleriet ble vedtatt 1 Stortinget 28. desember 1836 og allerede aret
etter ble det foretatt innkjop. To av de forste innkjopene var det ’Capitolinske Backhoshoved”
og ”"Medusa Rondanini”. Begge disse var marmorkopier. I 1841 ble det besluttet & kjope over
atti gipsavstepninger av den danske skulpteren Bertel Thorvaldsen. Dette gjorde Thorvaldsen

til den samtidskunstneren som var best representert 1 Nasjonalgalleriets grunnsamling

(Diethrichson, 1887).

Nasjonalgalleriet ble helt fra begynnelsen av drevet av et styre. I de forste arene var styret
sammenfallende med styret til Den Kongelige Tegne- og Kunstskole. Stiftsprost Munch ble
Nasjonalgalleriets forste formann (Dietrichson, 1887). Innkjepene til galleriet ble forst vedtatt
av styret, deretter matte det sokes om bevilgninger fra Kirkedepartementet. Men fra 1839
disponerte styret pengene selv (Dietrichson, 1887). Den norske maleren J.C. Dahl kritiserte
Nasjonalgalleriets styrelse for at den ikke serget for at den kunstneriske sakkyndigheten var
representert og i tillegg at den manglet ”det rette syn paa foreningens nationale

opgave” (Aubert, 1920, s. 212).
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11919 ble det innfort atte timers arbeidsdag i Norge. En folge av det ble at vanlige arbeidsfolk
fikk fritid og behov for noe meningsfylt & fylle den med. Nasjonalgalleriet fikk merke dette
bade nir det gjaldt det generelle besgkstallet og pa interessen for formidlingsaktivitetene.
Omvisningene og forelesningene kom inn 1 faste former og ble mer populere og regelmessige

(Kongssund, 2006).

1 1935 skiftet fokus ved institusjonen, i folge Jens Thiis. Vekten ble skiftet fra innsamling og
bevaring til ”det vitenskapelig utdypende studium og det populariserende virke” (Kongssund,

2006, s. 105).

I 1940 da de tyske nazistene invaderte Norge var ledelsen ved Nasjonalgalleriet godt
forberedt. De hadde allerede hesten 1939 begynt a sende spesielt verdifulle kunstverk til lagre
i blant annet Hadeland Folkemuseum og Bagn bygdesamling i Valdres. En del verk fra
Stortinget og Universitetet ble faktisk evakuert til Nasjonalgalleriets kjeller, for de senere ble
sendt til salvgruvene pa Kongsberg 1 1944. Tyskerne avsatte styret og innsatte maler og NS-
medlem Seren Onsager som direkter i krigsarene. Onsager var ansvarlig for blant annet en
utstilling kalt ”Kunst og U-kunst”, som hadde som ma 4 lede unge kunstnere som hadde blitt
ledet vill tilbake pa de rette stier. Verkene i utstillingene var samlet under betegnelsene

% 9

“kunst”, “ukunst” og “’svak kunst” (Kongssund, 2006).

11. februar 2003 var det konstituerende styremetet for det nye Nasjonalmuseet for Kunst,

Design og Arkitektur som Nasjonalgalleriet ble en del av.

4.1.2 Skulpturmuseet i Kristiania

Skulpturmuseet var privateid og &pnet i 1881. Skulpturene i samlingen var hovedsakelig
gipsavstepninger og museet gjorde det mulig & betrakte greske og romerske antikke skulpturer
1 Norge. Den tilgjengeliggjoringen Skulpturmuseets utstilling medferte gjorde det ikke lenger
nedvendig for kunstinteresserte nordmenn & gjennomgé en lang og dyr reise for 4 fa tilgang pa

antikk kunst og kultur.

Skulpturmuseets samling ble etter hvert utvidet til ogsa & vise avstepninger av skulpturer fra
andre tidsepoker enn den antikke. Samlingen hadde stor vekt pa arkeologiske funn og museets
ansatte var allerede fra starten av bevisste pa & bestille avstopninger av samtidige arkeologiske

funn (Soderlind, 1999). Den ble ansett ”som en arkeologisk studiesamling dver antikens
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skulptur” (Soderlind, 1999, s. 144). Marcus Monrad uttalte at samlingen “er ikke alene et
uundverlig Hjelpemiddel for det arkaologiske Studium og derigjennem for en fuldstendigere
og anskueliggere Opfattelse av Oldtidens hele Aand; Men den er ogsaa for Folket overhoved
et Dannelsesmiddel af anerkjendt Betydning” (Willoch, 1937, s. 73).

11903 ble det vedtatt at Skulpturmuseet 1 Kristiania skulle overtas av staten (Willoch, 1937)

og samlingen ble integrert i Nasjonalgalleriet.

4.1.3 Nasjonalgalleriets avstepningssamling

Samlingen til Nasjonalgalleriet er omfattende, men har over det siste arhundret stadig fatt
mindre og mindre plass tilgjengelig frem til den i 2004 ble fra juni midlertidig
magasinert” (Nasjonalmuseets arsmelding 2004, 2005, s. 10). P& hjemmesiden til
Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design sto det tidligere at den skulle bli en
studiesamling 1 Qvearnerhallen. Denne beskjeden er per oktober 2007 fjernet og det stér

tilsynelatende ingenting om samlingen pa nettsiden.

Samlingen var oppstilt i en stor sal innenfor museumsbutikken pa Nasjonalgalleriet. Det var et
bredt spekter av avstepninger utstilt der, fra antikke ynglinger til Laocoon-gruppen, fra
sarkofager til arkitektoniske utsmykninger fra Parthenon-tempelet. En stor del av samlingen

bestar ogsa av avstepninger av den neoklassiske kunstneren Bertel Thorvaldsen.

I Nasjonalmuseets arsmelding 2004 foreslas det at den svake nedgangen i besekstall ved
Nasjonalgalleriet delvis skyldes at ”Fer sommeren ble museets gipssamling pakket ned og
flyttet til Qvaernerhallen pd grunn av oppussings- og ombyggingsarbeider. Samlingen benyttes
av svert mange, ikke minst av kunststudenter.” (Nasjonalmuseets arsmelding 2004, 2005, s.

32).

Avstepningssamlingen er nd forvaltet av Nasjonalmuseets avdeling for samlinger

(Nasjonalmuseets arsmelding 2005, 2006).

Skulpturer fra gipssamlingen var med 1 utstillingen ’Ibsen+Michelangelo=sant” fra
19.08.-08.10 2006 i en teatral videoinstallasjon: “Under Michelangelos kuppel i St.
Peterskirken i Roma tok Ibsen som 36-aring noen beslutninger som forte til at livet hans fikk

en ny retning. Pa to videoer, flankert av Michelangelos Moses og to av hans slaveskulpturer
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fra Nasjonalmuseets gipssamling, diskuterte skuespillere fra teateret hva som kunne ha

skjedd” (Nasjonalmuseets arsmelding 2006 del 1, 2007, s. 30).

Jens Thiis var hele livet en ildsjel for kunst og kunsthistorie. Han var et naturlig valg som
Nasjonalgalleriets forste direkter. I en tid da det ikke var selvfelgelig gjorde han kunsten
allment tilgjengelig og begripelig og var en ivrig foreleser bade pa Nasjonalgalleriet og andre
kunstmuseer 1 inn- og utland. Jens Thiis gjorde mye for Nasjonalgalleriets
avstepningssamling. I Ole Mahles biografi om Jens Thiis henvises det til at "’ de forste fem
arene etter 1908 ble der anskaffet i alt ca. 100 avstepninger, vesentlig av middelalderskulptur
og den tidlige renessanse (...)”

(Mzhle, 1970, s. 226).

4.2 Danmark

Det var sveert fa offentlige kunstutstillinger i Danmark for begynnelsen av 1800-tallet (Just og
Helleland, 1996). I Danmark, som var et land med adel og kongehus, var offentlig eide og
apne museer en mate & bryte kunstmonopolet til nettopp adelen og kongehuset (Lange, 2002).
I folge Jan Zahle skjedde det et paradigmeskifte i Danmark da borgerskapet begynte &
anvende den eldre kunsten for & fremme forstaelsen av vestlig kultur og for estetiske
opplevelser. Tidligere ble nemlig den gamle kunsten baret frem av kunstnerne, men etter

paradigmeskiftet ble den fremmet av et aktivt og deltakende borgerskap (Zahle, 2005b).

Det danske Akademiet for de Skjonne Kunster ble grunnlagt 1 1754, men gipsavstepninger ble
brukt i tegne- og maleundervisningen 1 Danmark for dette (Zahle, 2001). Det var pa denne
tiden vanlig 4 bruke avstepninger 1 utdannelseseyemed i europeiske kunstakademier
(Cederlund, 1999). I 1809 eide Akademiet for de Skjeonne Kunster 92 avstepninger etter
antikke originaler (Zahle, 2001).

4.2.1 Statens Museum for Kunst

Statens Museum for Kunst ble grunnlagt i 1827 (Villadsen, 1998) etter at det oppstod et enske
”om at skarpe den danske befolknings kunstsans og dernast den opdragende og dannende
vinkel der var vaesentlig for statens eget kunstmuseum” (Villadsen, 1998, s. 9). Museets
begynnelse var kongelig og John Conrad Spengler, som var kongens kunstkammerforvalter

ved Christiansborg slott, matte tale at enkelte bilder forsvant i medgift til kongens dotre. I
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1827 ble kongens kunstkammer dpnet for offentligheten. Det ble ikke ”statens” for i 1849
(Villadsen, 1998)

I folge Villads Villadsen var Statens Museum for Kunst i begynnelse av "ujaevn

bestand” (Villadsen, 1998, s. 9) og spersmél om hva museet skulle inneholde ble ikke

presserende for man kom til & stille spersmaélet
hvad et middelmadig verk af en inferios kunstner eller en kopis kopi sammen medet
forsteklasses arbejde kunne bibringe til foredling af kunstsmaken (Villadsen, 1998, s.
9).

Det umiddelbare resultatet av spersmalet ble en stor revisjon av galleriet utfert av N. L.

Hoyen i1 1840. Revisjon forte til en sterk reduksjon av gallerisamlingen (Villadsen, 1998).

Frem til 1960-tallet holdt museets gipsavstepningssamling, Den Kongelige
Afstabningssamling, hus 1 stueetasjen 1 Selvgade, for den ble flyttet til Vestindisk pakhus der
den star utstilt 1 dag (http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/1atde4d8f8b5cadfc12569dd00537¢c14).

I dag blir museet drevet frem av resultatkontrakter med det danske kulturdepartementet.
Museet setter brukeren og brukerens opplevelse 1 sentrum sammen med en aktiv dialog med
omverdenen. Statens Museum for Kunst har som hovedmal a fa flere besekende, oke
kjennskapen om museet og dets virksomhet og fortsette & videreutvikle en synlig faglighet pa
alle museets kjerneomrader
(http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/et8b53ef139a586bc125713000407d58). I kontrakten med
kulturdepartementet er det et eget punkt der museet lover a utfordre bade seg selv og resten av
den museale verden gjennom 4 ta i bruk utradisjonelle formidlingsmetoder. Dette arbeidet far

publikum innblikk i gjennom myseets nyhetsbrev pé epost.

Allis Helleland har veert direkter for Statens Museum for Kunst frem til 2007 og har tatt
mange spennende grep nar det kommer til utstillinger og formidling til publikum. Hun er 1
dag direktor for Nsjonalmuseet for Kunst, arkitektur og design i Norge som Sune Nordgrens

etterfolger. Hennes etterfoler i Danmakr er Karsten Orht.

I folge Statens Museum for Kunst sin arsrapport 2004 til det danske Kulturministeriet eier

institusjonen i alt  2.839 afstebninger af figurerne fra antikken, middelalderen og
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rengssancen” (http://www.oes.dk/graphics/Filbibliotek OES/OFFENTLIG/Bevilling og_reg
nskab/Aarsrapport_i_staten/2004/AA_21_SMK.pdf).

4.2.2 Den Kongelige Afstobningssamling

Da Den Kongelige Afstebningssamling ble opprettet i 1895 var bryggeren Carl Jacobsen og
kunsthistorikeren Julius Lange blant de mest sentrale initiativtakerne. De hadde begge teorier
bak sitt initiativ; Julius Lange ensket & fremme en etisk heller enn estetisk tilnerming til
artistiske verdier og samlingen ble satt sammen 1 henhold til hans vitenskapelige idealer. Carl
Jacobsen var spesielt fokusert pa kunstens opleftende

kvaliteter” (http:// www.glyptoteket.dk/9169{t8e-1d28-48c5-84ed-f1fdcd8a5530.WS5Doc?

frames=yes) og han sd pa den antikke perioden som kunsthistoriens haydepunkt.

Selv i dag er bare en fjerdedel av samlingen fra de ovrige kunsthistoriske periodene. Jacobsen
onsket & vekke behovet for & skape egen kunst i det danske folk (Zahle, 2001) og ville at
“kunstverkerne alene vare til undervisning, nydelse og studium” Zahle, 2001, s. 156). Bade
samlingens utvalg og oppstilling skulle bidra til kunnskap om kunsthistorien og & bygge opp

publikums smak.

Forholdet mellom kunstglede og vitenskap, skulpturenes forvaltning av det indre og det ytre
og relasjonen mellom originaler og kopier var idehistoriske momenter i tiden da Den
Kongelige Afstobningssamling ble padbegynt (Friborg, 2005). Det var forholdsvis enkelt &
skaffe gipsavstepninger til den nye samlingen i Kebenhavn. Produksjonsstedene utga
salgskataloger siden det pa denne tiden var flere universiteter, akademier og museer som

opprettet og ogsa utvidet gipsavstepningssamlingene sine (Zahle, 2001).

Den forste tiden hadde ikke Den Kongelige Afstebningssamling mange besgkende.
Samlingen ble hovedsakelig benyttet av tegnestudenter som brukte avstepningene til ovelser

innen anatomi, lys- og skyggebruk.

Den Kongelige Afstebningssamling gikk inn under Kunstmuseet i 1933 og er i dag en

avdeling under Statens Museum for Kunst.

Etter omorganiseringen i 1966-70 ble Den Kongelige Afstobningssamling pakket sammen og
oppbevart i en lave i 18 ar. Den ble funnet frem igjen 1 1984 og da begynte et omfattende

arbeid med & restaurere gipsavstepningene etter oppbevaringen. I 1997 ble DKA klassifisert
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som studiesamling, og i felge Afstebningssamlingens Venner markerte dette aret begynnelsen
pa den nedvurderingen som skulle ende opp med at alle de ansatte ble sagt opp og samlingen
kun var dpen for publikum fem timer i méneden fra 1. april 2002 (Berner, 2005b). I folge
Statens museum for Kunst sine hjemmesider er avstepningssamlingen i dag oppstilt for &
kunne gi et best mulig perspektiv pé de forskjellige sammenhengene verkene har inngatt 1. |
folge Jan Zahle skiller oppstillingen seg 1 dag “’radikalt fra den modernistiske
museumsastetik” (Zahle, 2001, s. 161). Utstillingen til DKA er oppstilt etter en overordnet
ide der man segker & vise hvordan forskjellige kunstneriske stilarter skuer tilbake pé den
antikke tiden “og hver gang skabte noget nyt, som ikke var blevet, hva det blev, uden en nar

dialog med og inspiration fra denne komplekse falleskultur” (Zahle, 2001, s. 160).

Samlingen til DKA skiller seg ut fordi den er “en av fa historiske avstepningssamlinger som
fremdeles har en stor samling verk” (Zahle, 2001, s161). Avstepningssamlingene
dokumenterer en avstepningstradisjon som féar over flere arhundrer. Utviklingen til et
hindverk. DKA viser en historisk utvikling med samtiden briller over hvordan avstepninger
har blitt utstilt og derfor ogsa reflekterer over sin egen institusjonstype (Zahle, 2001).
Utstillingen viser tettpakkede rom, ulikt den praksisen som er vanlig i mange andre museer
for tiden med at en skulptur far et helt rom for seg selv. Gjerne hvitmalt for & sette verket i

sentrum.

4.2.3 Bertel Thorvaldsen og hans gipser

Den neoklassiske danske skulpteren hadde en egen samling antikke skulpturer, kroppsdeler
og arkitektoniske fragmenter sammen med en samling gipsavstepninger. Han var av den
overbevisning, som mange andre i sin samtid, at ” et billedhuggerarbejde levede i leret, afgik
ved deden i gips, men genopstod i forklaret tilvaerelse i marmor” (Lange, 2002, s. 15). Likevel
hadde han altsa en samling med gipsavstapninger fra antikken og tok avstepninger av sine
egne verk som han hadde rundt seg i studioet der han arbeidet

(http://www.thorvaldsensmuseum.dk/page2.aspx). Thorvaldsen anvendte sine antikker og

avstepninger til inspirasjon for & se hvor naere han kunne komme de antikke idealene. Den
store samlingen av kopier og originaler som er samlet 1 Thorvaldsens Museum avslerer mye

av hans personlige smak.

Da Thorvaldsens Museum apnet i 1848 var deler av hans avstepningssamling etter antikker

utstilt sammen med “sterstedelen af mesterens arbejder reprasenteret ved originalmodeller i
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gips” (Zahle, 2001. s. 153). I dag er deler av avstepningssamlingen hans ogsé utstilt og
museet er blitt en unik institusjon der ” harmoni og konflikt mellem antik og neoklassicisme

samt omformningen af antikken til det moderne studeres bedre.” (Fejfer, 2005, s. 109)

4.3 Venneforeninger

En institusjons venneforening er som regel ledet av en samling ildsjeler, gjerne sammensatt av
fagfolk, ansatte ved institusjonen og enkeltpersoner. Foreningens forméal er som regel &
fremme institusjonen og dens saker. Dette kan komme flere former, ofte i form av
okonomiske bidrag, og da gjerne til innkjep, eller i form av & fremme institusjonens sak

overfor styresmakter og andre som har en interesse av den.

Foreningen kan ha en konkret agenda om & styrke en spesifikk del av virksomheten eller mer
loselig bidra med ekonomiske midler og nettverk. Det finnes med andre ord ingen

standardmal pé hvordan venneforeninger skal operere.

Venneforeningens medlemmer og representanter kan ikke ventes & ha et fullstendig nyansert
og objektivt forhold til den tilherende institusjonen. Det ligger i venneforeningenes vesen
naermest en forutsetning om subjektivitet. Objektiviteten er byrden til de som skal ta

beslutninger. Venneforeningene er heldige som har rad til & veere subjektive.

4.3.1 Afstebningssamlingens Venner
§ 1. Foreningen Afstebningssamlingens Venner har til formél a virke for, at Den
kongelige Afstobningssamling far et videnskabeligt og teknisk-administrativt
personale, rimelige dbningstider og et budget, der gor det mulig at drive samlingen,
saleder at der kan forskes og formidles pa et niveau, der mindst svarer til statur for 1.

april 2002 (http://www.gipsen.dk/foreningen/by-law.htm).

Den Kongelige Afstobningssamlings venneforening ble grunnlagt 29. september 2002 som en
direkte reaksjon pa hendelsene 1. april 2002 der alle de ansatte ble sparket og det ble bestemt

at samlingen bare skulle vare apen fem timer i méneden. Det er foreningens overbevisning at
avstepningssamlingens potensiale ikke fullt er utnyttet og at en satsning pd markedsforing og

formidling vil gke besgkstallet (Berner, 2005b). Dette begrunner de med at arsmeldingene

viser gode besekstall (Berner, 2005c).
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Venneforeningen avholdt 6. februar 2003 en hering om fremtiden til Den Kongelige
Afstebningssamling. Ved heringen kom béde tidligere ansatte som Jan Zahle og direkteren
ved Statens Museum for Kunst, Allis Helleland, til orde. Det ble luftet bade politiske og
kunstfaglige innlegg som ble samlet i boken ”Afstebningssamlingen. Dod eller levende?” som

kom ut 1 2005.

4.3.2 Nasjonalgalleriets venner

Nasjonalgalleriets Venners stiftelsesdato er 6. oktober 1917 og foreningens medlemsgrunnlag
var 20 kunstinteresserte menn som sendte ut innbydelse. De arrangerer medlemskvelder med
foredrag og omvisninger og kunstreiser ut i Europa
(http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/155).

Vennenes formalsparagraf sier at foreningen skal skaffe utenlandsk kunst, ny og gammel, til
Nasjonalgalleriets samling. De fleste innkjopene har vert samtidskunst og foreningen har
spesielt bidratt til samlingen av malerier av franske impresjonister. Nasjonalgalleriet har meott

mange utfordringer som en venneforening med en annen formalsparagraf kunne blitt brukt til.

Stifterne fastsatte at venneforeningens eneste forméal skulle vere & skjenke utenlandske
kunstverk til Nasjonalgalleriet. Det har medfert at man har unngétt & bruke foreningens
penger til andre formal i forbindelse med driften av Nasjonalgalleriet (Berg, 1992).
Nasjonalgalleriets Venners oppgave er ikke & opptre som en slags konservativ beskytter av det
eksisterende utstillingsverket, men & komme med bidrag til galleriets samling ut fra

venneforeningens statutter.

S. Diskusjon
”Kunstens folkeoppdragende betydning til glede og belaring” (Kongssund, 2006, s.
105)

En coctail bestdende af afvisningen af traditionen, herunder opgeret med
historicismen, den abstrakte kunst, funktionalismen, modernismen, en nasten religios
dyrkelse af det originale ("Originalfetichismus’) forsterket af individualiseringen af
kunstoplevelsen neasten fjernede grundlaget for afstebningssamlingerne. Allerede 1
arhundredets forste trediedel forsvandt Berlins keempesamling i magasiner eller ved

overdragelse til universitetsinstitutter og ogsa samlingerne i Nationalmuseum i
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Stockholm og i Metropolitan Museum of Art endte i magasin. De store samlinger i

Amsterdam, Bruxelles og Boston blev simpelthen destrueret. (Zahle, 2005b, s. 58)

5.1 Folkeopplysning

Folkeopplysning, allmenndannelse og behovet for symboler pa nasjonal identitet var
motivasjonen bak & opprette et nasjonalt kunstmuseum i 1830-4renes ekonomisk og
kulturelt fattige Norge. Nasjonalfolelsen vokste under innflytelse fra romantikken, og
ikke minst bidro kunstnerne til & fraelske og befeste forestillingene om det norske”. 1
skiftet mellom den gamle og den nye tid ble ogsa Nasjonalgalleriet gradvis et ’norsk”

nasjonalgalleri. (Kongssund, 2006, s. 119).

De europeiske fyrsteslektenes kunstsamlinger hadde ingen betydning for allmennheten. De
var til glede for samfunnets betydningsfulle og disse verdsatte sine privilegier 1 ulik grad. Da
opplysningstidens menn gjorde sitt inntog sd de ikke lenger kunst som “en lyst for giet og en
dekorativ ramme om en enkelt klasses liv’ (Willoch, 1937, s. 10). De var overbevist om at
samlingene kunne fremme kultur til hele samfunnet. Avstepningssamlingene kunne vare
leringsarenaer for bade kunstnere og allmuen. Man mente at de gamle gode forbildene var
den virkelige hovedbetingelse for kunstnerisk framgang og nyskaping (Willoch, 1937).
Nyskaping skulle skje i samarbeid med de gamle gode forbildene.

Utgangspunktet for opprettelsen av et Nasjonalgalleri i Norge var 4 tilby kunstopplevelser til
folket. For initiativtakerne var hensikten bak galleriet at det skulle inneholde forbilledlige
verk som kunne utdanne og opplyse befolkningen.
Folk flest, ogsé innen de ”dannede” klasser, hadde lite 4 stille opp med nér de sto
overfor et kunstverk. Det skortet pa trening og praktisk erfaring, og den smule
teoretisk innsikt deres utdannelse hadde gitt dem, kunne vare abstrakt og normreden.
Slik var den dannede almenhet i dobbel forstand uheldig stillet — ved sin mangel pé

erfaring og sin overflod av forutinntatte meninger. (Malmanger, 1981, s. 31)

Bade Nasjonalgalleriet/Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design og Statens Museum for
Kunst ble grunnlagt pa liknende prinsipper.
Grunnlagt 1 henholdsvis 1842 og 1896 ble Nasjonalgalleriet og DKA skapt for a spre

folkeopplysning og utvikling av kunsterisk smak. Det var de antikke kunstneriske idealene
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som skulle bidra til smaksutvikling hos de som ikke hadde mulighet til & dra péa reise for &
betrakte dem med egne ogyne. I henhold til datidens pedagogiske idealer skulle leringen og
smaksutviklingen komme ved en logisk og riktig oppstilling. Leringen skulle skje

automatisk. Det var ogsé et helt klart folkeopplysningsprosjekt bak begge galleriene.

Deler av bdde DKA og Nasjonalgalleriets skulptursamlinger er basert pa opprinnelige
skulpturmuseer som var sterre enn bildegalleriene de senere ble inkludert i.
Vil et anerkjent kunstverk som for eksempel Apoxyomenos/Skraperen ha en kunstnerisk verdi
for mennesker som aldri har sett et kunstverk for? En betrakter som ikke er en kunstkjenner
og dermed er for et blankt ark & regne nar det kommer til & betrakte kunstverk far se
Apoxyomenos vil han/hun gjere en smaksdom ut fra egne forutsetninger som ikke er farget av
fagmiljeets og andre synseres betraktninger. Smaksdommen kan inneholde tanker som
liker/liker ikke, noen refleksjoner over hvorfor, litt synsing om hvordan i all verden noen
orker a posere med en skrape lenge nok til at det blir en skulptur av det, hvorfor noen vil lage
en skulptur av en naken mann som skraper seg osv. Det er ingenting galt i at den ularde
betrakteren gjor smaksdommen pa dette grunnlaget. Det kan ikke forventes at mannen i1 gata
vet at Lysippos var den forende inden for den sikyonske skole og en af de kunstnere, som fik
mest betydning for den hellenistiske skulptur” (Kiillerich, 2000, s. 169). Men kunstnerisk

verdi har ingen mélenhet.

Og hvem var disse som absolutt skulle skyve sin egen ”dannelse” og ”smak” over pa andre?
Av a bli fortalt av andre hva som er ”bra” og “mindre bra”? De dannede mennene som tok
initiativ til kunstmuseene bade 1 Skandinavia og resten av Europa ensket & spre kunstsmak og
dannelse. De hadde en forestilling om at de hadde kunnskap som flere ville ha glede av. De
mente at “kunstsmak”™ i seg selv var en egenskap som gjorde menneskene bedre og mer
opplyste. Jeg er overbevist om at de hadde gode intensjoner og ikke ensket & fremsta som

noen som péd ded og liv skulle lempe over pd andre hva de satte pris pa selv.

Hvordan skjerper man og tilegner seg en kunstsans? Far man en kunstsans ved bare a se pa
kunst? Far man kunstsmak av & bli "utsatt” for kunst? En person som aldri har sett et
kunstverk 1 hele sitt liv kan man vente at gir en spontan og uinstruert reaksjon nar han/hun far
se sitt forste kunstverk. Etter som denne personen far se flere kunstverk vil horisonten utvides

og personen far perspektiv pa hvor mange forskjellige former og uttrykk som kunstverk
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finnes i. Hvis personen ikke blir veiledet og pavirket av noen som vet mer enn han/hun om
kunst vil personen fortsette & gi spontane reaksjoner pa verkene og etter hvert gjore seg en
oppfatning om hva han/hun liker & betrakte. En kunstsmak blir utviklet. Men den blir ikke
nedvendigvis den “riktige” kunstsmaken sammensatt av de ’riktige”, de gode, de offentlig

anerkjente kunstverkene fra stiler og perioder noen har bestemt at eksisterer.

Kunstsmak kan endre seg over et helt liv. Man kan bli lei de verkene man har sett for mange
ganger, man kan ha ny kunnskap og ha tilegnet seg nye erfaringer som gjor at man far nytt
perspektiv pa verk man har sett for og mislikt. Man kan ogsa bli gjort oppmerksom pa
aspekter ved et verk man ikke har visst om eller lagt merke til. Disse endringene i noe s
subjektivt som smak er det vanskelig & pavirke med en plan fra museets side. Museene ser det
selvtalgelig som sin oppgave & utvide horisonten til publikum, & introdusere publikum til

nyheter. Det er en del av formidlingsaspektet museene er til for.

Mye av grunnlaget for opprettelsen av de tidligere nevnte gipsavstepningssamlingene og
nasjonalgalleriene var a spre dannelse. I 1830-arene betod “dannelse” a ta i bruk tradisjonen
fra opplysningstidens idealer og den tyske idealismen og ””’danne” mennesket i samsvar med
dets egentlige bestemmelse” (Lange, 1998, s. 6). Dannelse er noe annet enn konvensjonell
veloppdragenhet og formélet til Nasjonalgalleriet var & danne publikum gjennom

kunstsamlingen galleriet presenterte (Lange, 1998).

Helt siden de forste kunstakademiene ble grunnlagt i senrenessansen har et hovedmal vert a
skape gjensidig pavirkning mellom tradisjon og nyskaping. Det var derfor regnet som svert
viktig & bade fokusere pa de sidene ved tradisjonene som kunne vare relevante for studentene
samtidig som man ga rom og mulighet for vekst i nyskapingen (Bukdahl, 2004a, s. 5).
Gipsavstepninger er mindre verdt i kroner og ere enn originalskulpturene. Sikkerheten 1
avstepningsmuseer er derfor mindre strenge enn i museer som er fulle av uerstattelige
originalskulpturer (Zanker, 2005).

Opplysningstanken star sentralt 1 dette og 1 en slik modell tjener kunstverket forst og fremst til
a illustrere eller anskueliggjore den enkelte epoke. I lapet av 1800-tallet endret kunstmuseet
seg fra & vaere et sted for oppbevaring og fremvisning av sjelden, verdifulle kunstobjekter til a
bli en encyklopedisk historiebok. I og med at mange kunstmuseer, som Nasjonalgalleriet, ble
etablert i denne tiden har denne modellen fatt serlig sterkt fest som styrende prinsipp for dets

omgang med sin kunst. (Ustvedt, 2004, s. 58)
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5.2 Original versus kopi
Som Dag Solhjell sier det:
Det er nar vi sammenlikner kunstverk at det skapes hierarkier av kvalitet for
kunstverk, kunstnere og formidlere (Solhjell, 2001, s. 53).
Og det er nettopp 1 denne sammenlikningen mellom original og avstepning at fagmiljeets
konklusjon har blitt at avstepningene er lavere 1 hierarkiet enn originalene. Likevel ser vi at
avstepningene har verdi som tidsbilder og i enkelte tilfeller som de eneste gjenlevende beviset

pa at skulpturverk har eksistert der originalen er edelagt.

Oppfattes original og kopi forskjellig av publikum fordi de har fétt beskjed fra eksperter” om
at det er forskjell? Reflekterer i det hele tatt “lekmenn” over om de betrakter et originalt verk
etter spesifikke tegn. Nar kunsthistoriestudenter for eksempel betrakter en romersk skulptur
og skal finne ut om den kan vere en kopi etter en gresk original kan de for eksempel se pa
stottene, i mange tilfeller variasjoner over trestubber. Likeledes lerer studentene & gé nere

innpa skulpturen og for eksempel se etter tegn pa hvilken marmor som er brukt.

Det folger mye med et krav pd a vere original. Originalverk blir tillagt egenskaper i kraft av &
vere originaler, blant annet at de har en aura som skiller dem fra kopier. Auraen blir tillagt at
originalen er enestaende. At selve den oprindelige tilblivelse endnu vibrerer 1

materien” (Thau, 2005, s. 75). Avstepninger eier ikke dette behovet for & vaere original. De
gjor ikke krav pa originalenes unikhet, kostbarhet.

Det er ikke noe krav om at materialet de er laget av skal vare oppheyd og spesielt. De
forventes ikke & finne opp kruttet, for a si det enkelt. De forventes & vare akkurat det de er:
neyaktige kopier av en original.

Hvis det er sa viktig & sette ”godt” foran “mindre godt”, "originalt” foran ’kopi”, hva er da sa
dérlig med alle de kopiene av beremte malerier som har blitt tatt for & vaere originalen i
arevis? Nér de har blitt tatt for & vaere “ekte” sa er jo det nettopp fordi ogséd kopiene har klart &
formidle noe, om det enn er magi eller kun likhet til originalobjektet. Betrakteren har
tilsynelatende mer behov for en forestilling om ekthet og historie enn faktisk ekthet og
historie for & lese mening og karisma fra et verk. I gipsavstepningers tilfelle er det enkelt & se
fysiske tegn pé at verket ikke er ekte. Dette gjelder bade skader i overflaten og aller mest de

ofte sveert tydelige skjotene mellom delene.
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Underveis 1 mitt arbeid har jeg kommet over flere spersmal rundt effekten kopier har pa
originalenes verdi. Ogsé spersmal av en klar motsetning dukker opp, som hva slags effekt en
for utagerende originaldyrkning kan ha rundt tilgangen pa inntrykk av kunstens mangfold.
Spersmal om den brede tilgangen pé kopier utvanner verdien av originalene har vist seg. |
dagens samfunn er merkevarer og merkevarebygging en hel industri underbygget av
reklamebyraer og opphauset av media. Eierne av merkevarene jobber hardt for & gi det, for
dem, riktige inntrykket av merkevaren. Varen kan vare oppbygget av et selskap uten
moralske skrupler, men merkevareprofilen kan likevel fore til at selskapet investerer i for
eksempel humanitere organisasjoner og tiltak. Poenget er at jo mer kjent merkevaren er, jo
sterkere og mer verdifull er den. Vi ser eksempler pa dette ogsé 1 kunstverdenen. Edvard
Munchs ”’Skrik” er fremdeles 1 museet pa Toyen, men skikkelsen er kjent over hele verden 1
form av blant annet ballonger og karikaturer pé tv-show som ”The Simpsons”. Kjennskapen
har bidratt til & eke verdien pé kunstverket. Det ligger makt og penger i at et uttrykk/en
figur/en person dukker opp “over alt” i skulpturform. Makt fordi det man fér tilgang pé en
enorm grad av pavirkning. Robert Indianas ”Love”-skulptur har blitt laget i flere versjoner og
har blitt reprodusert pa for eksempel t-skjorter, frimerker og kopper med varierende
samtykker fra kunstneren. Skaperen av tegneserien "Tommy & Tigern”, Bill Watterson,
gjorde det til et prinsipp og aldri tillate at relaterte varer skulle produseres, selv om
tilhengerne av tegneserien skrek etter det. Pa den andre siden har Joanne K. Rowling lisensiert
matbokser, klistremerker og godteri for & promotere “Harry Potter’-bekene. Med eller uten
tillatelse blir det skapt produkter som relaterer seg til kjente merkevarer. Skaperen kan
kontrollere dette og kontrollere hva som kommuniseres pa vegne av merkevaren. Laocoon-
gruppen i Vatikanet finnes som sma glitterbelagte figuriner og pa plakater. De antikke
originalstatuene har neppe noen prislapp, de er for verdifulle historisk og kulturelt.

Men det faktum at de eksisterer i sin originale form ber ikke forhindre at kunstelskere, og
potensielle kunstelskere, skal ha tilgang verkene som avstepninger. Hvis man da
gipsavstepninger var etterspurte hadde satt et universelt tak pa antall avstepninger som kunne
tas av hver original hadde kunnskapen og kunstsmakutviklingen avstepningene medforte fatt
smalere omfang. Man ber derfor ikke vaere for rask med a avskrive avstepningene som

verdiforringende.

Romerne satte kopiene like hoyt som originalene. De sa pa spersmalet om kopi eller original

som mindre betydningsfullt en om skulpturen var beremt, hva slags materiale den var laget av
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og dens fysiske storrelse. En betrakter kan lere veldig mye om den greske kunsten og om
romernes kunstsyn ved & betrakte romernes kopier av greske originaler. Man kan ogsé lere
enormt om senere tiders skulptur fordi det var de romerske kopiene av de greske verkene som

var inspirasjonskilden (Kiillerich, 2000).

11872 sa Julius Lange : “Naturligvis har Originalvarket sine Fortrin, som Ingen bestrider.
Det har, hvad man kunde kalde en Affektionsvardi, en Vardi som Relikvie forud for
Afstgbningen, men denne Affektionsvaerdi vedkommer ikke Kunstvaerdien.” (Zahle, 2001, s.
155). Jeg vil pésta at ogsa avstepninger kan vare berert av affeksjonsverdi fordi de i mange
tilfeller viser originalen i den tilstanden den var i pa det tidspunktet avstepningen ble tatt. Den
tilstanden er ofte voldsomt endret etter at marmorskulptuen er blitt utsatt for flyttinger og

forurenset luft.

Julius Lange gir gipsen det at den gjengir originalen nayaktig. I tillegg mener han at
avstepningssamlinger kan vare “rigere end de storste existerende Originalsamlinger, fordi
man i dem kan reprasentere alt det Bedste fra de bedste Samlinger” (Zahle, 2001. s. 155).
Avstepningssamlingenes kuratorer har det privilegiet at de, pga. faktorer som pris og
tilgjengelighet som ikke gjelder originaler, kan velge mye friere enn originalsamlinger hva de
onsker 1 samlingen. S& hvis det er ensket at samlingen skal bestd av avstopninger av de mest
beromte og hoyest aktede skulpturene, s er det gjennomferbart for avstepningssamlingene a

samle dem pa ett sted.

Nér filosofen Carsten Thau omtaler originalenes tiltrekningskraft poengterer han at ”Vi
synes, at originalerne besidder en serlig udstraling, at selve (s. 75) den oprindelige tilblivelse
endnu vibrerer i materien.” (Thau, s. 73-75, 2005). Vi tar det for gitt at utstralingen til
originale kunstverk er forbundet med at de er enestaende (Thau, 2005, s. 73). I dagens
samfunn er det & vaere unik viktigere enn a vare generell. Det forventes at man skiller seg ut i
en mengde. At man ikke folger “alle andre”. Er originalskulpturenes hovedfortrinn
affeksjonsverdien?

Hva gér gjennom en publikummers hode nar han/hun er i nerheten av en verdifull
originalstatue? Frykt for & adelegge, er en impuls som nok forekommer ofte. Det er noe
befriende ved avstepninger som ikke gjor krav pa a vere verdifulle. Som publikummer far
man mer rom til 4 slappe av og kan tillate seg & gi naere i sine studier av objektet (Thau, 2005,

s. 75). I avstepningene ligger det en nektern henvendelse (Thau, 2005).
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Gjer det forskjell om avstepningen er av gips eller bronse/andre materialer? Er en
bronseskulptur n&ermere originalstatuen enn en gipsavstepning? Er en marmorkopi n&rmere
originalstatuen enn en gipsavstepning? Er en romersk antikk marmorkopi av en gresk original
en kopi? Er det den kopi nar det er en annen kunstner som har utfert arbeidet? Hva ligger 1
“kopi” da, egentlig? Har restauraterer bidratt med noe nytt nar de har laget f.eks. nye
kroppsdeler til marmorskulpturer? Og med “noe nytt” mener jeg ikke et nytt kunstnerisk
element, men altsd at den personen som har fagkunnskapen til a lage en skulptur ikke legger
til egen kunstnerisk frihet.

Marmor og bronse har siden antikken vert et populere medium for skulpturer. Romerne
lagde marmorkopier av greske bronsestatuer. Marmor er et “anerkjent” kunstnerisk materiale.
Man kan til og med leere seg a se hvilke marmorgruver marmoren har kommet fra. Bronse er
velegnet for skulpturer som skal std utenders. I tillegg har bronse kvaliteter som marmoren
ikke har. Det blir mest &penbart nar man betrakter marmorkopier av bronseskulpturer.
Marmorkopiene er avhengig av stette for armer og ben, gjerne skjult med en velplassert
trestubbe som kroppen lener seg pa.

Paul Zanker mener gipsavstepninger i seg selv har en selvmotsigende karakter i det at den
bade er faktisk kropp, men ogsé eksisterer flere ganger og at disse seregne karakteristika
gor den yderst tilgeengelig og serligt egnet til stimulans for intellektuelle eller kunstneriske

fantasier” (Zanker, s. 82, 2005)

Hva er n@rmest originalverket av en gipsavstepning og en, i henhold til Bente Kiillerichs
definisjon, direkte kopi? En direkte kopi kan lages 1 samme materiale som originalen, og
derfor gi et skinn av originalen som gips ikke kan leve opp til. Likevel gjor gipsens
egenskaper at avstepningen far med seg absolutt alle detaljer, som for eksempel en skade som
er oppstatt pa originalen. En direkte kopi vil sannsynligvis vaere laget av en skulpter som gjor

sitt ytterste for & skape en sa neyaktig kopi som overhodet mulig.

En gipsavstepning vil f4 med seg hver minste detalj av et originalverk, men blir laget pa en
maéte og av et materiale som ikke alle verdsetter. En kopi, gitt at den ikke er laget av
kunstneren av originalen, er hermet etter originalskulpturen, men kan skapes 1 et materiale, for
eksempel bronse eller marmor, som blir verdsatt og som gir et skinn av originalen. I tillegg
ma skulpteren ha en kunstnerisk kompetanse for & uteve arbeidet. Skulpteren har, gitt

oppdragsformen, et valg om han skal lage en direkte kopi, en replikk eller en variant.
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Avstepninger av skulptur er en méte a eksponere originalen og skulpteren pd. Den som eier
originalen har den mest verdifulle versjonen og kopier som er laget av den kan 1 henhold til
den modernistiske tankegangen aldri bli like verdifulle som originalen. Men avstepningene
gir likevel merverdi til originalen fordi det faktum at skulpturen er synlig flere steder gir en
markedseffekt for skulpteren. Jo flere som vet om skulpturen og far sjansen til a {2 et
skikkelig inntrykk av den og dermed ogsé vurdere om de liker den, jo flere er det

sannsynligvis som er interessert i & kjope originalen den dagen den eventuelt vil vare til salgs.

Nér kopiene har blitt tatt for & vaere “ekte” sé er jo det nettopp fordi ogsa kopiene har klart a
formidle noe, om det enn er magi eller kun likhet til objektet. Gjennom de drhundrene der
man ikke har hatt den riktige teknologien og kunnskapen for a skille kopier og originaler s

har det likevel vart mye kunst som har blitt verdsatt og snakket om.

Det diskuteres 1 kunstverdenen hvilke av de synlige redskapsmerkene pa Michelangelos
’Atlas slave’ er laget av Michelangelo selv, nettopp fordi han hadde lerlinger (Hughes, 1997).
Det blir alts tillagt betydning hvilke merker geniuset selv har laget. Og hva hvis man da
finner ut hvilke merker Michelangelo har lager, hva da? Blir de merkene mer verdt enn resten

av verket? Blir hele kunstverket mer verdt? Vil synet pd verket endret?

Det er en viktig egenskap ved gipsavstepninger at de fristiller formen og befrier skulpturen fra
originaliteten, historien, marmoren og pengen. Antikken meter det moderne i1 denne befrielsen

av historien og tradisjonen (Nergaard, 2004).

En avstepning mé ikke betraktes som en modellert kopi, men som en presis dokumentasjon av

originalskulptur (Bau, 2005).

Skanes originalene fra & miste sin opprinnelighet og meningsfullhet ved a utstille kopier?
Originalene av skulpturverkene har en hey verdi av mange arsaker, noen er det knyttet
spesielle historier til, andre er svart svart gamle, andre igjen er laget av sjeldent marmor.
Nostalgi og kunnskap om skulpteren spiller ogsa en rolle nar verdi skal vurderes. Enkelte
verker igjen har ingen prislapp. De er for verdifulle, bade 1 penger og andre verdier, til at noen

har rad.
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Detaljer som syns i kopiorna ir inte 14ngre synliga pa originalen. P4 europeiska
museer, universitet och konstakademier forvarats avgjtuningar frin 1600-talet och
framat, vilket innebdr att hundra, tvdhundra, ja till och med trehundra ars nedbrytning
av originalskulpturen kan foljas i avgjutningarna — under frutséttning att de
hirstammar fran formar tagna vid olika tidspunkter. Det innebir paradoxalt nog att
inom ramen for den konstsyn som sétter originalet i en sirstadallning kommer de gamla
avgjutningarna och deras i méanga fall &nnu bevarade formar att erhélla ett allt storre

virde. (Soderlind, 1999, s. 206-207)

5.3 Fra en betrakters synsvinkel

I dag kan det forventes at betrakterne & vare klar over hvordan originalen ser ut, selv om de
ikke har sett originalen, nar de kommer inn 1 en avstepningssamling. Dette gjelder
selvfolgelig ikke alle avstepningene, men store verk som Laocoon-gruppen, Trajanseylen,
Spydkasteren, Michelangelos David og dess like er allment kjente. Det uvanlige er at
betrakterne far et reelt perspektiv pa skulpturen. De far se skulpturen 1 sannsterrelse, i en
kontekst i et rom 1 stedet for en dataskjerm eller et fotografi. Et bilde kan aldri erstatte
opplevelsen av en tredimensjonal figur som er til stede i rommet. Som betrakteren tvinges til &
forholde seg til. Tvinges til & ta stilling til. Det kommer selvfalgelig utfordringer med
avstopningssamlingenes plassmangel, som synes & vere felles 1 Skandinavia. Avstepningene i
DKA stér tett. Sé tett at man som betrakter ikke far absorbert inntrykket av en og en
avstopning, men blir tvunget til 4 ta stilling til hele oppstillingen rundt ogsé. Hvis man tar for
mange steg vekk fra avstopningen for & fa litt perspektiv, sa kommer man raskt ufrivillig borti

en annen avstegpning.

Plasseringen av skulptur i offentlig rom er ofte pa pidestaller eller hoyt pa en vegg.
Avstepninger gir betrakterne sjansen til & se verket pa nart hold, en arkitektonisk detalj fra en
takgavl hadde det vaert umulig a kunne studere naermere. Likevel er det som oftest en base
avstepningene star pd. Som lefter den opp, beskytter den fra gulvet. Hvordan ville det vere &
se Diskobolos som jevnhey med et menneske? I enkelte tilfeller er skulpturenes proporsjoner
balansert slik at skulpturen kun ser logisk ut hvis betrakteren ser den nedenfra. I Den
Kongelige Afstebningssamling star de hele avstopningene rett pa gulvet. I hyllene er det rader

med liknende hoder og andre kroppsdeler etter hverandre.
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Motforestillinger som mette avstepninger pa 1900-tallet gjaldt overflatebehandlingen og
variasjonen i materiale hos originalene var umulig & kopiere. I tillegg ble det sett pa som et
problem av originalverkene var skapt med tanke pa en kontekst som inkluderte
heydeplassering og rammen rundt. Avstepningene var aldri ment & ga inn i samme ’rolle”
som originalene. Avstepningene var annenrangs fordi materialet og plasseringen senket deres

estetiske og dokumentariske verdi. De var ”henvisninger” til originalen. Zahle, 2001)

Jan Zahle sier i en artikkel at ” placering i en afstebningssamling fratager derfor vaerkerne
dokumentarisk og astetisk vaerdi.” (Zahle, 2001, s. 158), dette fordi originalene ofte var
skreddersydd til en arkitektonisk helhet og plassering. Men hva er egentlig forskjellen fra
originaler som er plasser i museer? De er ogsa tatt ut av sin opprinnelige kontekst. ”The Elgin
Marbles” 1 British Museum er et klassisk eksempel pa antikke gjenstander som er tatt ut av sin
opprinnelige kontekst, men som likevel har stor dokumentarisk og estetisk verdi for de mange
tusener av besgkende som betrakter dem hvert ar. Jeg tror at publikum er vant til konteksten
som oppstar 1 et museum og tar hoyde for den ndr de betrakter gjenstander som herer til et
annet sted. Man blir ”blind” for konteksten og ser bare gjenstanden. Selvfelgelig gir den

opprinnelige konteksten et helt annet perspektiv

5.4 Avstepningene som tidsvitner

Avstepningssamlingenes verk har blitt til ”sikkerhetskopier” der originalverket ikke lenger
eksisterer. Gipskopien blir som folge av dette primaerkilden (Zahle, 2001). Det er mange
grunner til at originalverket ikke lenger eksisterer, for eksempel at det har blitt totaledelagt
under flytting eller gatt tapt i museenes samlinger. Gipsavstepninger av originaler er

verdifulle som “sikkerhetskopier” fordi de tar vare pa arven fra fortiden.

Avstepninger er dokumentasjoner mer enn modellerte kopier (Bau, 2005, s. 129). De
dokumenterer ngyaktig den tilstanden originalskulpturen var 1 det eyeblikk den ble avstept,
som ofte er flere hundre r siden. Avstepninger kan ogsa ha blitt tatt flere ganger av samme
verk over en lengre tidsperiode, og da blir avstepningene vitner pé utviklingen av tilstanden til
originalen. Avstepningssamlingene har mulighet til & vise publikum disse forskjellige stadiene
av forfall og gir betrakterne sjansen til & reflektere over hvilken tilstand originalen var i da

den ble skapt og hvilken pavirkning vi i ettertiden har over tilstanden til kulturarven.
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5.5 Historiske elementer
Gipsens relative billighet for det mojligt att liksom péd 1800-talet halla offentliga
samlingar av skulptur tillgdngliga pa ménga platser for att mdjliggora jamforelser som
annars inte kan goras pd grund av geografiskt avstdnd. Nar det géller arkeologisk och
konsthistorisk forskning &r avgjutningssamlingar &ven fortsittningsvis ovérderliga,
eftersom de inte bara tillater jimforelser utan d&ven mojliggdr rekonstruktionsforsok

ndr det giller skulpturens ursprungliga utseende. (Soderlind, 1999, s. 204-205)

Antikkens skulpturer, kunstverk og arkitektur slutter aldri & bli gjenoppdaget. De har spredd
inspirasjon og blitt videreutviklet gang pa gang. Men fra forskning blir bildet av de
overlevende antikke skulpturene endret fra det idealet de engang var. Enkelte skulpturer har
falt ned fra sine pidestaller av avsleringer om f.eks. at mange av marmorskulpturene er
romerske kopier av greske bronseoriginaler. Men dette skjedde for et par hundre ar siden og

romernes kopier ses i dag pa som verdifulle.

Nasjonalgalleriets utstilling har helt siden den tiden da Jens Thiis var direkter hatt grunnlag i
gratis basisutstillinger som har vaert kombinert med sarutstillinger publikum ma betale for &
betrakte. Den store kontroversen rundt Sune Nordgrens nye basisutstilling var mye basert pa
at han var en person utenfra” som tenkte nytt. Helt nytt. Som han sier selv:
Det finnes ikke noen fremtid uten en fortid, men noen ganger kan det vere nedvendig
a gjore rent bord. En revolusjon ma til med jevne mellomrom for at vi skal komme
videre (Sune Nordgren til Camilla Eeg, KUNST 2003:04, s. 5).
Og effekten uteble ikke. Utstillingen var ikke lenger kronologisk fremstilt 1 fargerike rom.
Alle veggene ble malt gra og inndelt pa tvers av tidsepoker, stilarter og i enkelte tilfeller ogsa
pa tvers av det assosiasjonsmessige temaet de var inndelt under. Det kom til moderne verk der
gamle klassikere tidligere hadde hengt trygt. Tilgangen pa den moderne kunsten var mulig pa
grunn av sammenslaingen av Arkitekturmuseet, Kunstindustrimuseet, Museet for

samtidskunst og Nasjonalgalleriet til Nasjonalmuseet for kunst, design og arkitektur.

Det ble nermest offentlig krisestemning da kunst 1’ ble dpnet og ”Langaardsalen” og
”Munchsalen” var fjernet og verkene i dem bare delvis inntatt i den nye samlingen. Etter flere
runder med artikler i avisene, diskusjoner pd tv og radio ble de to salene gjenoppstilt. I sterk
kontrast til dette ramaskriket var det ingenting som liknet noe tilsvarende i forbindelse med at

gipsavstepningssalingen ble pakket sammen 1 samme periode.
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I Danmark ble det opprettet en egen venneforening for Den Kongelige Afstebningssamling da
samlingen naer sagt ble lukket med unntak av noen fa timer hver maned. Denne
venneforeningen hadde som eneste mal a jobbe for at DKA igjen skulle ha vitenskapelige
ansatte og vare dpen for publikum.

Venneforeningen arrangerte en hering i 2003 der representanter for foreningen, de ansatte ved

DKA og ledelsen 1 Statens Museum for Kunst ble hert.

Da avstepningssamlingen i Nasjonalgalleriet ble pakket sammen ble det nevnt som en
skandale, men den ble nevnt i en bisetning for det ble ansett som sterre skandale, og av flere,
at Langaardsamlingen og Munchsalen ble plukket fra hverandre og bare enkeltverk fra de to
samlingene ble utstilt i den nye basisutstillingen ”Kunst 1. Alle snakker om museet”.
Nasjonalgalleriets venneforening har aldri hatt det som sin oppgave & mene noe om innholdet

1 Nasjonalgalleriet annet enn 4 bidra til innkjep av kunst.

Nasjonalgalleriets venneforeninger har et veldig ryddig forhold til sin klart definerte rolle. Det
er bra. Men ville det vaere grunnlag for en venneforening kun for gipsavstepningssamlingen
til Nasjonalgalleriet som fylte samme funksjon som Afstebningssamlingens Venner i
Danmark har? En venneforening som kun ville ha som oppgave & “passe pa”
gipsavstepningssamlingen og se til at den ikke blir nedprioritert og & komme med innspill til
Nasjonalmuseets ledelse til hvordan samlingen skal administreres. Nasjonalmuseets ledelse
far allerede en mengde innspill, hovedsakelig via media, fra folk som har en mening om
prioriteringene som gjores. I visse tilfeller, som med for eksempel Munchsalen, ga ledelsen
tilsynelatende etter for press. Det er mulig at det i tillegg til mediepresset var interne grunner
til endringen av basisutstillingen. Hvis alle spesialsamlingene til Nasjonalmuseet hadde sin
egen venneforening som fremmet sin sak, sé er jeg redd effektiviteten og
beslutningsdyktigheten ville synke. Likevel ser jeg nytten for avstepningssamlingens del. [
folge utviklingen jeg har observert pa Nasjonalmuseets nettsider har utviklingen gétt fra 4 ha
et uttalt mal om nar samlingen skulle bli oppstilt i Qvearnerhallen til & ikke nevnes med et ord.
Samlingen kunne trengt en offentlig stemme som, om ikke annet, krevde a fa et offentlig svar

pa nar samlingen igjen vil vare tilgjengelig.

I'sal 112 i Statens Museum for Kunst i Selvgade er det en permanent utstilling av Bjern
Norregaards verk ”Venus spejler spejler Venus”. I denne utstillingen har kunstneren tatt

utgangspunkt 1 den beremte skulpturen ”Venus fra Milo” og har brukt den gamle statuen som
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en kilde til inspirasjon og kunstnerisk nytenkning. I verkene, som er forskjellige bearbeidelser

av gipsavstgpninger av originalskulpturen, henviser han blant annet til andre kunstnere.

Motforestillinger som mette avstepninger pa 1900-tallet gjaldt overflatebehandlingen og
variasjonen i materiale hos originalene var umulig & kopiere. I tillegg ble det sett pa som et
problem av originalverkene var skapt med tanke pa en kontekst som inkluderte
heoydeplassering og rammen rundt. Avstepningene var aldri ment & gd inn i samme “rolle”
som originalene. Avstepningene var annenrangs fordi materialet og plasseringen senket deres

estetiske og dokumentariske verdi. De var “henvisninger” til originalen. Zahle, 2001)

Jan Zahle sier i en artikkel at ” placering i1 en afstebningssamling fratager derfor vaerkerne
dokumentarisk og astetisk vardi.” (Zahle, 2001, s. 158), dette fordi originalene ofte var
skreddersydd til en arkitektonisk helhet og plassering. Men hva er egentlig forskjellen fra
originaler som er plasser i museer? De er ogsa tatt ut av sin opprinnelige kontekst. ”The Elgin
Marbles” 1 British Museum er et klassisk eksempel pa antikke gjenstander som er tatt ut av sin
opprinnelige kontekst, men som likevel har stor dokumentarisk og estetisk verdi for de mange
tusener av besgkende som betrakter dem hvert ar. Jeg tror at publikum er vant til konteksten
som oppstar i et museum og tar heyde for den nar de betrakter gjenstander som herer til et
annet sted. Man blir ’blind” for konteksten og ser bare gjenstanden. Selvfelgelig gir den

opprinnelige konteksten et helt annet perspektiv

Hva slags restaurering skal bedrives? Gips har blitt mye brukt til restaurering av statuer,
spesielt fra verk fra antikken som har vaert veldig skadet. Et eksempel er Bertel Thorvaldsens
restaurering av skulpturene fra Aphaiatemplet i Aegina. Skulpturene havnet hos Kong Ludwig
av Bayern i Miinchens glyptotek etter utgravingen i 1811 og Kong Ludwig lette en stund for
han fant noen som var villig til & restaurere skulpturene. Thorvaldsens restaurering var
omstridt og 1 1901 foreslo Adoplh Furtwéngler & restaurere dem pa nytt og pa annet vis, men
forst 1 1962 kom Dieter Ohly og strippet skulpturene for Thorvaldsens bidrag (Stewart, 1990).
Thorvaldsens restaureringer, var det kunst? Hvis jeg tar utgangspunkt i Bente Kiillerichs
definisjoner sd omdannet Thorvaldsen skulpturen. Dvs. han endret pa forbildet. Forbildet ble
omdannet til en ny skulptur. Thorvaldsen ga av sitt eget kunstsyn og av sin egen ferdighet for
a omdanne skulpturen. Da Ohly fjernet restaureringen, gikk egentlig skulpturen tilbake til det
den var for Thorvaldsens endringer, eller ble den da en skulptur som hadde blitt endret og sa

ble endret igjen?
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Antiksalen var arbejdsplads for vordende kunstnere, men den var mer en det. Udvalget af
varker og de ideer, de stod for, var ikke kun kunstnernes, kongernes og den adelige elites,
men var ogsd det hgjere borgerskabs og de intellektuelles @stetiske og etiske platform. (Zahle,

2004, s. 78)

Hvorfor samler man? Man samler fordi man har en forestilling om at det man samler pa har
en verdi, om den enn er sentimental, historisk bevisende eller kunstnerisk verdifull. Stater tar
initiativ til samlinger som er med pa 4 bygge opp under nasjonen og tar vare pa den felles
kulturelle arven. Det er ikke rart at initiativtakerne bak bdde DKA og Nasjonalgalleriet s& pa

nasjonsbyggingspotensialet 1 samlingene.

Enten man oppfatter seg som klassisist eller romantiker, representerte man i begge
tilfeller en ny tendens til bevisstgjoring og problematisering, en ny trang til refleksjon
over mennesket 1 alminnelighet og dets kulturytringer i1 serdeleshet.

(Malmanger, 1981, s. 33)

Det vanlige syn blant klassisistene var at studiet av antikken skulle lede tilbake til

naturen. (Malmanger, 1981, s. 34)

For aspirerende kunstnere i Norge var det ikke mye hap om 4 fa en karriere i hjemlandet.
En virkelig karriere métte gjores ute. A forbli hjemme, eller flytte hit, betydde
begrensninger i oppdrag, i ekonomiske muligheter, men ogsa i stimulerende
konkurranse og intelligent forstaelse. Vanskelighetene bunnet dels 1 manglende trening
hos publikum og dels i en noe stivbent oppfatning om hva kunst var eller burde vere.

(Malmanger, 1981, s. 39)

Er det ikke nettopp gjennom tap at man oppdager hva som betyr noe? Det var ramaskrik 1 det
norske kunstmiljeet da "Munchsalen” forsvant fra Nasjonalgalleriet og som nevnt ble det
opprettet en venneforening kun for Den Kongelige Afstebningssamling da den i praksis ble
lagt ned. Uten disse reaksjonene sa ville ikke ledelsen for henholdsvis Nasjonalmuseet for
Kunst, Arkitektur og Design og Statens Museum for Kunst vite hva av samlingene som var
ble ansett som selvfolgelige, som uunnvarlige, som en del av landets kultur. Likevel er
revolusjoner ngdvendige, som Sune Nordgren uttaler. Revolusjoner ma til for & fa nytt

perspektiv pa det man allerede har. Likevel er det sjelden slik at de son gjennomfoerer
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revolusjonen far &ren for det nye perspektivet de har tvunget frem. Et eksempel fra utenfor
kunstverdenen er da Arbeids- og administrasjonsminister 1 Norge, Victor Norman, i 2004
(http://www.regjeringen.no/en/dep/fad/About-the-Ministry/Organisation/historikk.html?
1d=367) gikk av som statsrdd hovedsakelig fordi han var ansvarlig for tvangsflytting av flere

statlige virksomheter ut fra Oslo. Det var et viktig og upopulert arbeid han gjennomforte.

Hvorfor defineres ofte skulptur som implisitt under billedkunst? Néar Nasjonalmuseet i Oslo
definerer sine mal som ” & heve kunnskapen om og engasjementet for billedkunst, arkitektur,

kunsthédndverk og design” (http://www.nasjonalmuseet.no/index.php/content/view/full/93), tar

de skulpturen og avstepningene for gitt. Skulpturene skal ikke nevnes. Det er for all del grener
innenfor arkitektur, kunsthandverk og design som ogsé ville vaere verdt & nevne, men ordet
’billedkunst” 1 seg selv snevrer inn tolkningsrommet. Bade skulptur og performancekunst
utelates. Hadde man valgt & skrive "kunst” hadde det av mange blitt tolket for vidt ogsé, sa det
ble forhdpentligvis gjort en veloverveid avveining. Men “billed”-delen av "billedkunst”
inkluderer kun &penbart malerier og fotografier. Og sa lenge skulptur er noe annet enn disse,

bor det ogsa tas hayde for.

Da gipsavstegpningssamlingene i Norge og Danmark ble grunnlagt for hundre og femti ar
siden var det svaert fa offentlige utstillingslokaler i begge landene. I Danmark fordi landet
hadde en adel og i Norge fordi det var en ung og fattig nasjon som ikke hadde hatt et
selvstendig kulturliv pa flere hundre ar. Denne situasjonen medferte at borgerskapet i begge
land bestemte at noe matte gjores og initiativene til kunst- og utdannelsesinstitusjoner var det
mange av. Situasjonen er voldsomt forandret siden den gang. I dag kan originalbilder kjopes
pa kafeen pd hjernet og byrommet blir brukt til skulpturutstillinger. Kopier av bade skulptur
og malerier florerer og det forventes nermest 4 ha en bevisst holdning til hva man omringer
seg med i det daglige. En estetisk bevissthet som gar forbi "mote” er blitt normen. ”Alle” skal
ha sin egen stil, bade nér det gjelder interiordekorering, kler og hva slags kultur
enkeltpersoner velger & omringe seg med. Det forventes en bevissthet rundt estetiske valg som
koples opp mot den enkeltes bevissthet rundt egen person. Nar borgerskapet for 150 ar siden
omringet seg med avstepninger av tidligere tiders skulptur og dekorerte sine hjem med disse,
var det et mer bevisst estetisk valg? Dagens trendsettere finnes i moteblader og pa
internettsider og moter spres som ild 1 tert gress. Blir en trendsetter fotografert mens han/hun
kjeper/har pa noe nytt, sa gér bildene rett p4 moteblogger over hele verden og nyskapingen

blir utsolgt fra butikkene. Men er dette et mer bevisst valg fra de som felger trendsetterne?
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Hvis gipsavstepninger av skulptur ble trendy igjen, ville deres verdi gke eller minske? Det er
kjopekraft i trender, men det er ikke noe innhold i trender automatisk. For 150, ja til og med
100, ar siden var avstepningene symboler pd forgangne tider man sé verdien av. Hvis
avstepningene ble trendy ville de vare trendy mer pa tross av enn pa grunn av den historiske
verdien. I tillegg er det da spersmal om avstgpninger av hva som nedvendigvis skulle bli
trendy. Avstepninger av gamle skulpturer er det masser av, og nyskapende er de ikke. Ville
gipsavstepninger vert mer interessante for dagens trendsettere hvis avstepningene var tatt av
moderne skulptur? For den saks skyld, er det interessant for fagmiljeet om trendsettere mener
noe om gipsavstepninger? N4 tar jeg selvfolgelig hoyde for at ikke all moderne skulptur er
laget i materialer som egner seg for a ta avstepninger av. Men det finnes fremdeles skulpterer
som lager skulpturer i marmor, bronse eller stein og vil noen vaere villig til & vurdere
gipsavstepninger av disse? Hvordan ville Knut Steen stille seg til spersmélet om 4 ta en
avstepning av hans omdiskuterte statue av Kong Olav som kunne brukes i undervisnings- og
folkeopplysningeyemed? Den typiske gipsavstepning i de samlingene jeg har undersekt har
vert tatt av eldre skulptur, fra antikken og frem til neoklassisismen. Trenger man idet hele tatt

trendsettere for & gjore avstopninger mer interessante for allmenheten?

5.6 Avstepninger i dag

Hva ber avstepninger brukes til i dag? Hva ber avstepningssamlinger brukes til 1 dag?

De antikke idealenes pavirkning pa bade det norske samfunnet og det europeiske kontinentet
har veert sa enorm at jeg ikke kan se for meg at det vil komme et tidspunkt der det ikke vil bli
undervist i disse. En slik undervisning vil likevel ikke for pa videregdende niva gjelde det
visuelle aspektet ved pavirkningen. Den pavirkning den greske og romerske kunsten har hatt
pa senere tiders kunst har vart enorm. Den greske antikke kulturen ga verden prinsipper for
arkitektur, matematikk, demokrati, helse og selvfelgelig for skulptur som lever i 2007.

Sa hva kan avstepningene brukes til i dag? De er fremdeles verdifulle som anatomiske
modeller for kunststudenter, men det jeg ser pd som avstepningssamlinger store verdi i dag er
at de gir betrakteren muligheten til 4 se verdens kunsthistorie oppstilt side ved side. Hvem
som helst kan sette seg pa et fly til Athen og se Parthenon, men der far man kun se en side. Ett
spekter. En avstepningssamling kan vise utviklingen av akantusranker eller modellering av
har over flere artusener. I en tid der an forventer at en pc er utdatert etter to-tre ar er et

tusendrsmessig spekter verdifullt.

Er det et poeng for moderne kunstmuseer/kunstgallerier & ha avstepninger?
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Moderne kunstmuseer, definert som kunstmuseer som driver aktivt med kunstformidling i
2007, har ofte vedtatt en kunstnerisk profil og/eller satsningsomrade samlingen skal fokuseres
rundt. Denne profilen kan for eksempel vere en kunsthistorisk epoke, et geografisk avgrenset
omrdde eller en kunstverksform. Avstepninger av skulpturer kan vare fra en kunsthistorisk
periode og et geografisk avgrenset omrade. De kan gi bredde til en utstilling uten & trekke for
mye ressurser. Men man skal ikke ha avstepningene for avstepningenes skyld. De ma ha en
hensikt, et formdl. De ber tilfore utstillingen en ekstra dimensjon den ellers ikke hadde hatt. I
Nasjonalgalleriet var avstopningsrommet adskilt fra resten av utstillingen av
museumsbutikken. Man matte gjennom butikken og gjennom et rom med byster for & komme
inn til et stort rom med en vidt spekter av avstepninger oppstilt pa tvers av perioder og medie,
arkitektonske detaljer og ynglinger sto side om side. Resten av Nasjonalgalleriets siste
utstilling der avstepningene fremdeles var oppstilt var i all hovedsak malerkunst, med enkelte
skulpturer i mellom. The Cast Courts ved Victoria & Albert Museum ligger i forste etasje

omkranset av japansk, kinesisk og koreansk kunst.

I utstillingen ”Spejlinger 1 gips” 1 2004 1 blant annet det danske kunstakademiets saler viste
gipsavstepninger side ved side med bearbeidelser av disse. De kan vel kalles kommentarer
eller en type videreutvikling. Kunstverkene som var laget basert pd gipsene “’speilet” gipsene
og antikken pa samme tid. De nye verkene var laget av gips og av ndlevende kunstnere. I
utstillingen meates to tidsaldre, tenkemater, kulturer, idealer. To forskjellige mater & mote
materialisme. Da gipsavstepningene ble bestilt og laget skulle de brukes for & vise frem smak
og rikdom. Det var sveert kostbart a ta avstepninger, og selv om mange gipsavstepninger ble
videre brukt til & lage bronsekopier, var det likevel verdifullt & ”bare” ha gipsavstepningen. I
dag er ikke gips et eksklusivt materiale og hvem som helst kan sette seg pa et fly til Hellas og
Italia for & se ekte marmorskulpturer (dog ektheten kan diskuteres, men det skal jeg diskutere
et annet sted). I dag er det verdifullt bare a ha tid til & sette seg ned og se pa et kunstverk.
Dremme seg bort til en annen tid og levemdte.

Er avstepningenes historiske posisjon ikke lenger gyldig? Avstepningene mé pa lik linje med
all annen kunst, og for den saks skyld det meste i samfunnet, til stadighet rettferdiggjere sin
posisjon og definere sin plass 1 kulturen og institusjonen. I Danmark har bade Bjorn
Norregaards utstilling 1 Selvgade og Kunstakademiets jubileumsutstilling veert med pé & gi
avstepningene en plass i den natidge kunstverdenen. De kan brukes til inspirasjon og til & gi
nytt perspektiv pé originalskulpturen, i Bjorn Nerregaards tilfelle den beremte statuen ”Venus

fra Milo”. To avstepninger etter Michelangelo var med i en videoinnstallasjon ved det norske
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Nasjonalmuseet som representanter for Michelangelos verk. Da Nasjonalgalleriet ble startet
ble avstepningene brukt for & vise tredimensjonale versjoner av verk
gjennomsnittsnordmannen ikke hadde anledning til a betrakte pa egenhand. De var i stedet for

originalene, akkurat som Nasjonalgalleriets videoinstallasjon fra 2006.

Ved Thorvaldsens Museum var det 1 1989 en utstilling kalt ”Dialog med Thorvaldsen” der
nye danske tolkninger av Thorvaldsens skulpturer ble presentert og det ble sett tilbake pa
tidligere utstillinger der forholdet mellom Thorvaldsens verk og moderne skulturer hadde
veert hovedtema. Forholdet mellom tradisjon og innovasjon fikk en sentral plass, og oppnadde
derfor et av hovedmalene om har vart grunnlaget for kunstakademier siden begynnelsen av

renessansen (Bukdahl, 2004a).

I arbeidet med denne oppgaven har jeg gatt gjennom blant annet Nasjonalmuseet for Kunst,
Arkitektur og Design sine arsmeldinger for de siste fem arene. Det er umulig & ikke bemerke
at gipssamlingen og verk derfra ikke er nevnt 1 Nasjonalmuseets drsmeldinger for 2003 og
2005. Arsmeldingene har en karakter der blant annet hvilke verk fra samlingene som blir
brukt i utstillinger og l&nt ut til andre institusjoner nevnes. Disse to arene har altsa ingen
gipsavstepninger blitt brukt i utstillinger eller blitt utlant. Det er heller ikke gjort noen
bemerkninger om spesielle hendelser rundt samlingen, sdnn som det er gjort i arsmeldingen

for 2004 der nedpakkingen av gipssamlingen spesifikt nevnes.

Stortingsmannen Hans Riddervold var en av de som virkelig jobbet for opprettelsen av et
nasjonalgalleri 1 Christiania og et av hans viktigste argumenter “’var at en samling av eldre
kunst var en nodvendig stette for 4 utvikle kunstsansen og det kunstneriske virke i
landet” (Willoch, 1936, s. 15). I Danmark var det
forst og fremmest ensket om at skeerpe den danske befolknings kunstsans og dernast
den opdragende og dannende vinkel der var vasentlig for statens eget kunstmuseum
(Villadsen, 1998, s. 9).
At sé like tankeganger oppstér i disse to landene er ikke sa rart med tanke pa den nesten fem

hundre ar gamle unionen som ble opplest i 1814.

Kan gipsavstepningene fremdeles vare nyttige i utdannelsen av kunstnere og
kunsthistorikere? En av de forste ukene med undervisning pa kunsthistorie grunnfag for 5-6

ar siden dro gruppeundervisningen til Nasjonalgalleriets avstopningssamling og jeg og en til
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hadde fatt i oppdrag & analysere hver var avstepning. Jeg skulle analysere en yngling og
foreleseren tok utgangspunkt i vare analyser og leerte oss hvordan legge frem en
kunsthistorisk analyser og hva vi skulle se etter pa skulpturer. Denne aktive bruken av kunsten
var veldig leererik og kunnskapen ble sittende fordi det var en aktiv laeringssituasjon der
studentene fikk sjansen til & aktivt bidra til diskusjonene og leringen. Nasjonalgalleriet
begrunnet noe av senkningen av publikumstall 1 2004 (Nasjonalmuseets arsmelding 2004)
med at avstopningssamlingen var pakket ned og dermed farre studenter besokte lokalet. Da
jeg besgkte Den Kongelige Afstobningssamling 1 2005 var det flere kunststudenter som satt

og tegnet skisser etter avstepningene.

Gipsavgjutningar av skulpturer och fragment har haft en fascinerande roll i
diskussioner om objekt og idé, original och kopia och till och med text och kontext.
De ér ocksa traditionsbérare. Gips kan ndmligen praktiskt och teoretiskt stopas 1
standigt nya former, men tenderar att anvdndas for andamal som refererar till nagot

redan uttalat eller format. (Granath, 1999, s. 7)

Benvenuto Cellinis (1500-1571) samtidige Jupiter”-statue var plassert i det samme galleriet
som huset kongens antikker. Denne originale sammenstillingen av nytt og gammel ledet til en
periode der det var populert & sammenstille moderne og antikk kunst side ved side.
Sammenstillinger mellom moderne og antikk blir fremdeles gjennomfert. Et eksempel er
jubileumsutstillingen til Det kongelige danske kunstakademi, der den gamle antikksalen ble
gjenopplivd med en sammenstilling av avstepninger av eldre skulptur og moderne skulpterers
nye verk som var inspirert av disse. Publikum fikk en unik sjanse til & betrakte bade de nye
skulpturene og inspirasjonskildene deres. De kunne reflektere over hva den moderne
skulpteren hadde lagt vekt pa og mene noe om de selv ville valgt den samme lgsningen eller

latt seg inspirere av andre aspekter ved avstepningen.

Populariteten til de antikke originalskulpturene og gipsavstepningene av dem var med pa &
omdefinere skulpturenes bruksomrider. En statue som i Hellas var en offergave til gudene
kunne bli utsmykning 1 et badeanlegg 1 Italia (Kiillerich, 2000). Flere private hjem hadde
avstepninger, og disse var ikke nedvendigvis av beremte skulptur. Likesd viktig har det veert &

ha byster med avbildninger av beromte, velansette og inspirerende tenkere.
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Hvis avstepninger ble satt i hverdagslige settinger,som for eksempel pé t-banestasjoner og
andre offentlige plasser, ville kanskje ”vanlige folk” som normalt ikke ble uttsatt for denne
typen kunst bli nysgjerrige og stoppe opp ved avstepningen, reflektere litt over hvordan den
ser ut og hvorfor den er plassert i den litt “uvanlige” settingen utenfor et museum og kanskje

til og med ta en tur pa museet for & se annen kunst.

Antikstudenter behdver liara kdnna de berdmda verken och ibrist pa dkta vara ar goda

avgjutningar ett bra hjdlpmedel. (Warn-Sperber, 1999, s. 182-183)

Pé Tolbodgade finns inga original, vilket innebér att frigan om originalets vérde visavi
kopian dr forhdllandsevis ointressant sa linge besdkaren beginner sig i samlingen. Pa
denna plats har kopiorna ett autonomt vérde just darfor att de ar tredimensionella
avbildningar av foremal som &r spridda 6ver hela Europa och inte kan ses samtidigt pa
nagot annat sitt. (Soderlind, 1999, s. 198)
Det er nettopp dette som gjor at avstepningssamlingene sd unike og verdifulle. Nér
betrakteren er omgitt av avstepninger blir han/hun tvunget til 4 ta stilling til avstepningene
som de presenteres der og da. Avstepningene blir frigjort fra spersmalene rundt original og

kopi og blir viktige nok 1 sin egen eksistens.

Sa mye er digitalisert — begjor om materie/fysisk tilstedevaerelse? Med stadige uutemmelige
muligheter for digitalisering av kunstverk, blir behovet for a se det fysiske verket storre. Selv
om publikum kan se hver minste lille detalj pa dataskjermen, som nylig ble slatt opp i
dagspressen der Leonardo da Vincis "Nattverden” har blitt lagt ut pa internett som verdens
mest detaljerte fotografi (Gamme, 2007, http://www.idg.no/pcworld/article73402.ece), sd har
det en egenverdi nér betrakteren kan se bildet i sin opprinnelige kontekst pa kirkeveggen i
Santa Maria della Grazie, Milano. Avstepninger i avstepningssamlinger star ikke i sin
opprinnelige kontekst. Det kreves heller ikke av dem. Det aksepteres at avstepninger ikke er
bekjente av originalens opprinnelige kontekst. Likevel finnes det tilfeller der avstepninger
eller kopier star i originalkontektsten i stedet for originalen, som tilfellet er med
Michelangelos ”David” der originalen er blitt flyttet inn 1 Accademiagalleriet 1 Firenze og en
kopi star utenfor den opprinnelige lokasjonen utenfor Palazzo Vecchio i samme by.
Flesteparten av de antikke originalene til avstepningene star heller ikke 1 sin opprinnelige
kontekst. De har blitt transportert til museer, slott og gallerier over hele Europa fra der de ble

funnet, som 1 mange tilfeller ikke var 1 naerheten av deres opprinnelige posisjon det heller.
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I dag har publikum selv sjansen til & se bilder av originalverk pa internett og plakater. Likevel
er det noe spesielt nar et verk gar fra a vare et bilde til & bli en fysisk skulptur i et rom. Nér
skulpturen gar inn i1 den fysiske verden og blir virkelig. Betrakteren fir en oppfatning av
storrelsen, omfanget og kan se noye pa verket. Se noye pd merkene etter mennesker som ikke

lenger eksisterer.

Er man sa eksponert for original kunst i dag at man ikke trenger avstepninger for a skape seg
en personlig oppfatning/mening/smak? Det er enkelt og billig & ta et RyanAirfly til Roma og
se originalskulpturer fra de fleste tidsaldre, samtidig som alle 1 den vestlige verden konstant
blir utsatt for visuelle inntrykk og designkunst gjennom reklamer, tv og brosjyremateriell. Til
og med politiske partier i Norge leier inn reklambyrder for & f4 hjelp til & spisse budskap og
ogsa lage tidsriktig og effektivt design som speiler partiets verdier og hjelper til med & né
malgrupper. Bedrifter bruker millioner pa & fa spesialdesignet nettsider og logoer,
fokusgrupper blir brukt for & serge for at bedriften nar sin mélgruppe. Det visuelle inntrykket
har fétt enorm pavirkning. Rapartister og brudepar har monogram, en visuell profil er en stor
del av markedsforingsstrategien nar musikkartister skal lansere nye plater. Men er dette
kunst? Det er en rekke utdanningsinstitusjoner som utdanner grafiske designere bare 1 Norge.
Da kunstakademiet var den eneste utdannelsesinstitutsjonen for kunstnere i Norge var kunsten
som kom som resultat av kunsten mer verdt? Norsk skuespillerforbund er en
interesseorganisasjon for scenekunstnere inne skuespill og en del av opptaksgrunnlaget er at
skuespilleren skal ha fullfert skuespillerutdanning som forbundet godkjenner
(http://www.skuespillerforbund.no/php/index.php?

module=pagemaster&PAGE user_op=view_page&PAGE_id=11&MMN_position=13:13) og

tatt 1 betraktning at det de sisste drene har dukket opp stadig flere skoler som utdanner

skuespillere der det tidligere kun var Statens teaterhoyskole som radet.

Har avstepninger en plass i dagens museer? Bjorn Nerregaards utstilling ”Venus spejler
spejler Venus” ved Statens Museum for Kunst har et helt rom for seg selv og bidrar til 4 se pa
avstgpninger pa en ny og moderne mate. Avstepningene blir giennom bearbeidelsen til
Norregaard aktualisert og brakt inn i nitiden. Jubileumsutstillingen til Det Kongelige
Kunstakademi, ogsa 1 Danmark, ga flere nétidige kunstnere muligheten til 4 la seg inspirere av
avstepningene og skape nye verk. I Norge ble to avstepninger brukt i en utstilling i 2004 for &

sette Michelangelos verker i perspektiv i tospann med Ibsen 1 utstillingen “Michelangelo
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+Ibsen=Sant”. Men i denne sammenhengen ble avstepningene brukt i stedet for
Michelangelos originaler. I eksemplene fra Danmark blir avstepningene gitt en verdi og ny

sammenheng fodi de er avstepninger, ikke fordi de er nest best etter originalene.

Mye skjer pa formidlingsfronten som gjor at det klassiske museet med statiske utstillinger og
forklarende tekster er passe for den oppvoksende generasjon. The Metropolitan Museum of
Art i New York har podcaster om utstillingene sine. Statens Museum for Kunst i Kebenhavn
har utstillinger basert pa kjente personers favorittmalerier og DKA har muligheter for 4 se

verk fra utstillingen pd hjemmesiden sin. Snart kommer vel utstillinger pa Youtube ogsé.

I effektiviseringstidsalderen ma alt rettferdiggjores og vere lonnsomt og interessant. Vil
publikum veere villige til & betale for & se gipsavstopninger? Nasjonalgalleriet melder i sin
arsmelding at deler av arsaken til lavere publikumstall i 2003 var at avstepningssamlingen ble
pakket ned. Serlig kunststudenter trekkes fram i arsmeldingen som en gruppe som kan ha
brukt avstepningssamlingen 1 en utstrekning som gjer forskjell pd besokstallene.
Kunststudenter og andre studenter trekkes da ogsd frem som grupper som vil kunne besoke

Nasjonalgalleriets avsteapningssamling nar den igjen blir oppstilt i Kvarnerhallen.

Det er viktig a ikke ga vill 1 fortiden men ogsa se verdien av den naere fortid og samtiden. Det
er lett & begynne en slags kultdyrking av historien og glemme at det skapes historie hver dag.
De avstepningsamlingene jeg har brukt som eksempler har alle basert seg pé kjente epoker
som antikken, middelalderen, renessansen, barokken og sa videre. Man vet gjerne ikke for
samtiden er blitt fortid hva av kunsten som er verdifull og trendskapende. Hva som har en
verdi for fremtiden. Hva som er interessant for resten av verden 4 ta del i. Er det egentlig
interessant a ta avstepninger av natidskunstneres skulpturverk? Hvis jeg antar at en skulpter
onsker & gjore sitt verk kjent, sa er det logisk a lage flere originaler og selge dem/stille dem ut.
Samtidig ber dette vare en bevisst handling fra skulpteren. Nylig var det en sak 1 flere
riksaviser, blant dem Dagbladet, der skulpteren Bjarne Melgaard har reket uenig med mannen
som kjepte hans skulptur ”Light Bulb Man”, ystein Norang. Problemet mellom dem er
uenighet om hvor mange kopier av skulpturen som skulle stopes og selges

(http://www.dagbladet.no/kultur/2007/10/27/516392.html). Den danske skulpteren Bertel

Thorvaldsen hadde gipsavstepninger av alle sine verk i sitt atelier

(http://www.thorvaldsensmuseum.dk/page2.aspx). Likevel mente han, som mange i sin

samtid, at et billedhuggerarbejde levede 1 leret, afgik ved deden 1 gips, men genopstod 1
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forklaret tilvaerelse i marmor” (Lange, 2002, s. 15). Dette ble sett bort i fra da Committeen til
Oprettelsen af Thorvaldsens Museum trengte penger til & opprette museet og de valgte 4 ta
avstepninger av Thorvaldsens verk for sd & selge dem. Men dette var for opphavsrettighetenes
tid og det var allerede flere andre som produserte og solgte avstepninger av Thorvaldsens
verk. Den som eide originalen var fri til & ta avstepninger av den. For at komiteen skulle ha

noe a fare med matte de fa enerett pa materialet (Messel, 1998).

Men er det interessant for en kjoper i en tid da originalitet dyrkes & kjope et skulpturverk som
ikke er unikt? Sa lenge IKEA og andre interigrbutikker selger godt med bade plakater og
skulpturer som er masseprodusert og lager for eksempel vaser som er skapt av designere og
derretter masseproduseres, sa gir de mannen i gata sjansen til & delta i bruk-og-kast-samfunet
samtidig som hvem som helst har rdd til ”design”. Ikke unikt design, men likefullt design.
Samtidig sa blir det et skille mellom de som har rad til & kjepe unikt design som for eksempel
er laget i nummerte eksemplarer og de som handler pa IKEA. Dettte skillet er ikke absolutt og
det finnes definitivt IKEA-handlere som sparer og kjeper originalkunst og folk som uten
problemer kan kjope original kunst som supplerer med innkjep fra IKEA. Original kunst

kommer ogsa i flere forskjellige prisklasser.

Bor man igjen vektlegge avstopningene? Er det grunnlag for en renessanse for avstepninger?
Renessansen for avstepningene er allerede i gang. I Danmark har man allerede hatt flere
utstillinger der avstepninger er anvendt for a inspirere for & lage nye verk. I Tyskland er det i
dag 31 avstepningssamlinger i folge PlasterCastCollection.org

(http://www.plastercastcollection.org/en/database.php?d=search&c=Allemagne), i Russland

har Pushkinmuseet i Moskva en av verdens storste avstopningssamlinger og reklamerer for

den pé forsiden av hjemmesiden sin http:/www.museum.ru/gmii/

Avstepninger som kilde til underholdning? Vi lever 1 et underholdningskrevende samfunn.
Skoletimer skal ikke vere kjedelige, leksene skal utfordre kreativiteten, avisene skal ikke
veere for serigse, tv-programmene kan ikke ga i dybden, alt i underholdningens navn. Hvordan
finner man da underholdning i et statisk stykke gips som har som mal & vere en identisk kopi

av et statisk stykke marmor?
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I de stadig ajourforte samlingskatalogene som Nasjonalgalleriet utga i forrige arhundre
finnes de thorvaldsenske relieffer oppfort. Utover i vart eget arhundre, da nye estetiske
preferanser forte til endret museal praksis, utelot man arbeidene fra sa vel katalogene
som fra utstillingssalene. Mellom “kopier” og “originaler” ble det etablert et 1

museumssammenheng tidligere ukjent skott. (Messel, 1998, s. 24)

Kan man samtidig og fremtidig fortsette trenden med a vise bade kunstmessig og
kunsthistorisk spekter ved & fortsette 4 samle avstopninger? Et fotografi kan vanskelig erstatte
en tredimensjonal skulptur, og det er ikke sannsynlig & samle alle verdensberemte
marmostatuer 1 en og samme utstilling som hele verden har tilgang til. Gipsavstepningenes
oppgave kan derfor fortsette a veere & gi et komprimert men korrekt bilde av hvilke retninger
innenfor skulpturverdenen som har vart. Spersmélet er heller om de vil bli gitt anledning til
fortsatt eksistens. Det verserer historier om knusing av hele gipsavstepningssamlinger, sa det

er ikke alle som ser noen verdi 1 dem. Hvorfor skal man bevare noe man anser som verdilast?

Begrepet “avstopningssamling” kan vurderes utvidet. I dag er avstepningssamlingene
begrenset til skulptur og arkitektur. Hvis man inkluderte historiske artefakter som f.eks.
avstepninger av runesteiner vil man fi et bredere inntrykk av de historiske periodene.
Historisk og kunstnerisk vil gli over i hverandre og skape nye konstellansjoner og nye

muligheter til 4 vise sammenhenger.

Avstepningssamlingene kan ogsa eksistere i fremtiden. I dag er avstepningssamlingene
retrospektive, men hva hvis man inkluderte samtiden ogsa? Natidige arkitektonske
utsmykkingsdetaljer kan settes 1 kontrast til fortidige triglyfer og metoper. Knut Steens
skulptur av folkekongen Kong Olav mot Primaporta Augustus. Samtiden kan ivartas for
fremtiden. Den skulptur- og arkitekturkunsten som skapes i dag er det like hensiktsmessig a ta

vare pa for fremtiden som den fortidige.

6. Avsluttende bemerkninger

Avstepningssamlingene er unike i det de har muligheten til a samle slike mengder av
originalenes avstopninger at det blir mulig & fa perspektiv pa kunsthistorien uten & ty til beker.
Betrakteren trenger bare evnen til & observere. Samlingene tilgjengeliggjor skulptur og
presenterer dem i en uhgytidelig sammenheng, som selv om det ikke er sammenhenger

originalene ble laget til, sd er det sammenhenger som formidler skulpturenes verdi.
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I denne oppgaven har jeg vist at det i Danmark er flere museumsmiljoer som bruker
avstapningene aktivt for & formidle skulptur pa nye mater og inspirere til nyskaping pé tvers
av tid og sted. Bjorn Nerregaards ”Venus spejler spejler Venus” er et eksempel pé
nyskapende bruk av avstepninger og hvordan det er mulig & sette et nytt perspektiv pa en
velkjent skulptur, i dette tilfellet Venus fra Milo. Det danske kunstakademiet sammenstilte i
sin jubileumsutstilling avstepninger og nye skulpturer som er inspirert av avstepningene og
tok dermed opp traden fra tidligere tider da Cellinis ”Jupiter” 1 samme rom som antikke
skulpturer satte bdde datidens moderne kunst og de antikke idealene i nytt perspektiv.
Nasjonalgalleriet i Norge har brukt avstepninger i videoinstallasjoner og dermed vist at

avstegpningene ikke er mediumspesifikke, men har en misjon ut over kun” utstillingslokalet.

Utdanningsperspektivet og nytten ved avstepninger kan ikke forkastes til fordel for fotografier
og andre reproduksjoner. Den tredimensjonale figuren gir et perspektiv som ikke kan erstattes
med endimensjonale reproduksjoner. Avstgpningene er fremdeles verdifulle for
kunststudentene nar de skal leere anatomi, men ogsa elever som vil lere om folklore og eldre

tider har nytte av 4 se hvordan kunstnere har forestilt seg de mytiske skapningene.

Jeg har valgt & legge hovedvekten pa det norske Nasjonalgalleriet og det danske Den
Kongelige Afstebningssamling. Begge samlingene har gjennom gétt store endringer de siste
arene, med Nasjonalgalleriet som har fatt det forelopige tristeste utkommet med en
avstepningssamling med uviss fremtid som ikke engang nevnes pa Nasjonalmuseet for Kunst,
Arkitektur og Design sine hjemmesider. Den Kongelige Afstebningssamling har sin posisjon 1
dag takket vere en sta venneforening som har bidratt til 4 sette fokus pd avstepninger og
DKA spesielt og som gosé stér for deler av driften. Begge samlingene har rotter 1
nasjonsbygging og folkeopplysning og ble bygd med edle hensikter om utdannelse, dannelse
og samling av folket. Hensiktene kan enné ikke erkleres for dede og begravde. De antikke

idealene lever fremdeles.

Flere av samlingene jeg har berert i oppgaven har gétt gjennom perioder der
avstgpningssamlingene har vert magasinert, som for eksempel Primaticcios gipser som ble
lagret vekk 1 atti ar. Nasjonalgalleriets avstopningssamling er midt i en slik periode.
Samlingen er magasinert vekk i pavente av & 4pne som studiesamling. Den er blitt

nedprioritert til fordel for andre deler av Nasjonalmuseets samlinger. Nedprioritert er ogsa
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Den Kongelige Afstobningssamling, men den har en egen venneforening som bruker sine

krefter pa 4 holde den gédende heldigvis.

Jeg har ogsa gjort noen betraktninger rundt kunstnerisk smak og kunsterisk verdi. En som
ikke kan noe om kunst kan ha meninger om hva han/hun liker og hvorfor. Det vil vere
begrunnelser som ikke nedvendigvis vil bli respektert 1 fagmiljeet, men personen kan ikke
ventes a ta hensyn til dette. Kunstnerisk verdi fastsettes etter kriterier som jeg erlig talt ikke
vet s& mye om. Men verdien blir pavirket av markedet, som det meste annet.
Merkevarebygging er svaert viktig i dag og parvirker prisen. Et i media opphauset kunstverk

vil sannsynligvis fa flere interesserte ved en budrunde enn det hadde fatt uten eksponeringen.

Spersmal rundt original versus kopi er stadig aktuelle. Med dagens teknologiske utvikling er
det snart ingen andsverk som ikke blir spredd ukontrollerbart pa internett og hvor “originalen”
kom fra og hvem som lagde den har mange et lemfeldig forhold til. Derfor er det viktig & ta
vare pa bade gipsavstepningene og deres originaler. Hvis originalene er ’ekte” da, og ikke en

romersk kopi.
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Restaurering af et mestervaerk. Abent verksted. http://www.smk.dk/restaurering lest 12.11.07
Statens Museum for Kunst http://www.smk.dk/smk.nst/docs/forside!opendocument lest

12.11.07

Se varker
http://www.smk.dk/smk.nsf/5a8a7f63d33b85d8¢c125697a00784419/64a8c9144e€2450bbc1257
1fc00362116!0OpenDocument lest 12.11.07

Den Kongelige Afstegbningssamling
http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/30dd7e6bd2076112¢1256b76003187d8 lest 12.11.07

Statens Museum for Kunst arsmelding 2004

http://www.oes.dk/graphics/Filbibliotek OES/OFFENTLIG/Bevilling_og_regnskab/Aarsrapp
ort_i_staten/2004/AA_21_SMK.pdf lest 06.11.07

Familien Jacobsen http://www.glyptoteket.dk/9169f8e-1d28-48c5-84ed-
f1fdcd8a5530.W5Doc?frames=yes lest 120807

Thorvaldsens afstebningssamling http://tilbygningen.dk/arkivet/artikel/80 lest 05.10.07
Afstebningssamlingens venner. Vedtagter http://www.gipsen.dk/foreningen/by-law.htm lest
15.08.07

Thorvaldsens museum. Historie http://www.thorvaldsensmuseum.dk/page2.aspx lest 07.11.07

Sverige

Riksutstillningar. M4l och inriktning

http://www.riksutstallningar.se/Templates/Article 761.aspx lest 080807

Annet

Met Podcast http://www.metmuseum.org/podcast/index.asp?HomePageLink=podcast 1 lest:

12.11.07

Resultat, databasesek, Tyskland http://www.plastercastcollection.org/en/database.php?
d=search&c=Allemagne lest: 25.10.07
Baker, Malcolm: The Cast Courts

http://www.vam.ac.uk/collections/sculpture/cast courts masterpiece/index.html lest 31.07.07
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http://www.vam.ac.uk/collections/sculpture/cast_courts_masterpiece/index.html
http://www.plastercastcollection.org/en/database.php?d=search&c=Allemagne
http://www.plastercastcollection.org/en/database.php?d=search&c=Allemagne
http://www.metmuseum.org/podcast/index.asp?HomePageLink=podcast_l
http://www.thorvaldsensmuseum.dk/page2.aspx
http://tilbygningen.dk/arkivet/artikel/80
http://www.oes.dk/graphics/Filbibliotek_OES/OFFENTLIG/Bevilling_og_regnskab/Aarsrapport_i_staten/2004/AA_21_SMK.pdf
http://www.oes.dk/graphics/Filbibliotek_OES/OFFENTLIG/Bevilling_og_regnskab/Aarsrapport_i_staten/2004/AA_21_SMK.pdf
http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/30dd7e6bd2076112c1256b76003187d8
http://www.smk.dk/smk.nsf/5a8a7f63d33b85d8c125697a007844f9/64a8c9144e2450bbc12571fc003621f6!OpenDocument
http://www.smk.dk/smk.nsf/5a8a7f63d33b85d8c125697a007844f9/64a8c9144e2450bbc12571fc003621f6!OpenDocument
http://www.smk.dk/smk.nsf/docs/forside!opendocument

A Brief History of the
Museumbhttp://www.vam.ac.uk/collections/periods_styles/history/brief history/index.html
lest 31.07.07

The Cast Courts http://www.vam.ac.uk/collections/sculpture/cast courts/index.html lest

14.11.07

70


http://www.vam.ac.uk/collections/sculpture/cast_courts/index.html

8. Oppsummering

Med utgangspunkt i hovedsaklig Nasjonalgalleriets avstopningssamling og Den Kongelige
Afstebningssamling 1 Danmark ser denne masteroppgaven pa spersméal rundt
gipsavstepninger og gipsavstepningssamlinger. Aktuelle spersmél er hvilke typer for
nedvurdering har gipsavstepningene blitt berert av? Har gipsavstepningene noen
bruksomrader 1 2007 og hvordan utnyttes de eventuelt? Har gipsavstepningene noen verdi i et

kunstmilje som inntil nylig var svart opptatt av & dyrke originaler?

De ovvennevnte avstopningssamlingene ble skapt med svert liknende mal. Det var menn av
overklassen som var inspirert av opplysningsfilosofene som ville spre dannelse og utdannelse
til folket. At de tilsynelatende tok det for gitt at kunstsmak kan utvikles ved kun a vaere rundt
eksepsjonelt representative og verdsatte antikke statuer, eller avstepningene av dem, er
interessant. Disse mennene onsket & bidra til byggingen av nasjonen. De ville inspirere til at
flere onsket & vaere utevende kunstnere. Men de siste par hundre &rene har gipsavstepningene
gétt fra 4 vaere essensielle utdanningsverktey til 4 bli knust som verdilest skrap til i dag hvor

de 1 mange tilfeller er de eneste bevis pa at enkelte originalskulpturer har eksistert.

Gipsavstgpningene, som av mange blir sett p4 som etterlevninger av en svunnen tid, blir av
enkelte institusjoner brukt til nyskaping og inspirasjon. Dette er tilfellet ved Det Danske
Kunstakademi. Da akademiet feiret 250 arsjubileum ble antikksalen gjenopplivet og side ved
side med de gamle avstgpningene sto nye verk av ndlevende kunstnere som var invitert til 4 la

seg inspirere av avstgpningene.

Avstepningene er tidstegn. De er minner av hvordan skulpturene som i dag er merket av
syrlig nedber og annen forurensning en gang var. Dette forer til at avstgpningene i mange

tilfeller er svaert hjelpsomme nar originalen skal restaureres.

Avstepningene har vert brukt som inspirasjonskilde av mange. Blant dem den danske
skulpteren Bertel Thorvaldsen. Han hadde gipsavstepninger av alle sine verk i sitt atelier, men
han opparbeidet seg ogsé gjennom mange ar som bosatt i Roma en samling gipsavstepninger

etter antikker som utvilsomt har pavirket kunsten hans.

Gipsavstepninger bidrar til at betraktere far muligheten til & fa perspektiv pa kunsthistorien

uten & matte ty til beker. For dette alene er de verdt en ny vurdering.
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