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Sammendrag

Utgangspunktet for masterprosjektet var et oljemale lerret Maria bebudels€91 x 74 cm,
registreringsnr. 3989). Maleriet har et religigsitiv, og kan opprinnelig ha veert ment som
kirkekunst. Motivet skildrer en tradisjonell bebisksscene der Jomfru Maria mottar
budskapet om unnfangelsen av erkeengelen Gabegedelsen bevitnes av tre smaengler som

tumler rundt i skyene. Kunstneren léharia bebudelsevar ukjent.

Maria bebudelsdar veert i Glomdalsmuseets eie i ukjent tid, arigge fra begynnelsen av
1900- tallet, og har hittil aldri veert utstilt pduseet. Det var lite som var kjent ved maleriets
historie, og datering og proveniens var ukjentgRanlag av den kulturhistorisk analyse av
maleriet, var det sannsynlig at maleriet haddepgrionelse fra 1700- tallet, og at det mest

sannsynlig ikke var av norsk herkomst.

Maleriet var i en darlig tilstand da det ankom kameringsstudiet varen 2007. Lerretet var
sveert nedbrutt, og var ikke et stabilt underlagn@atingslaget. Gjennom lokale behandlinger
av rifter og hull, og forsterkning av sprukne opg@spingskanter med en kantdublering, ble

den strukturelle integriteten gjeninnfart.

Maleriet hadde vaert behandlet pa en mate som d@spaitypisk tidlig konserveringspraksis,
der store partier av overflaten var blitt overmglter neermere undersgkelser ble det klart at
overmalingene var pafart for & fremheve det kunistke uttrykket, og de var utfart pa en

estetisk tilfredsstillende mate. Med utgangspurflare argumenter, ble det derfor besluttet &

bevare dem.



Summary

The artwork which my masters thesis discusses) @lgainting on canvas entitléithe
annunciation of the Virgin Marg74 x 91 cm, registration nr. 3989). The paintisg@ndowed
with a religious motif and could perhaps origindigve been intended as church art. The
motif depicts a traditional annunciation scene whée Virgin Mary receives notice of the
imminent immaculate conception from the archangabiil. The event is witnessed by three
small angels that romp around in the clouds abokie.Artist of The annunciation of the
Virgin Mary is not known.

The painting has been in the care of the Glomdaeuon in Norway since the beginning of
the twentieth century, yet has never thus far lnkgplayed. There is very little historical
knowledge accompanying this painting. The datesorieation and even its provenance are
unknown. Artistic analyses of the paintings motifjgests that it emanates from the

eighteenth century and that it is most likely monfi Norway.

The painting was in a neglected condition whemrivad at the study for conservation
(IAKH) in january of 2007. The canvas was sevedidgomposed and was not a stable base

for the paintlayers.

The painting has been treated in a way which reftetypical earlier conservation practices
where large parts of the surface have been paowed After closer research was conducted
it became apparent that the areas of overpaintbéa applied in order to emphasize the
artistic expression and that was performed in athaéically satisfactory way. For several
reasons it was decided to keep the overpaints.
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1. Innledning
Maria bebudels€91 x 74 cm) er et oljemaleri pa ler(éy. 2, 3, s. 69). Motivet er religigst

og skildrer erkeengelen Gabriel pa vei ned fra hitem til jomfru Maria som sitter i en
knelende positur foran en lesepult. Som vitneratrive englehoder rundt i himmelen.
Maleriets datering var ukjent, med en muligens opise fra 1700- tallet. Maleriet ble
utlant fra Glomdalsmuseet i Elverum i Hedmark tihkerveringsstudiet ved institutt for
arkeologi, konservering og historie (IAKH) ved Uaisitetet i Osld.Maleriet ankom

konserveringsstudiet med original blindramme, ygmeramme.

Glomdalsmuseet er et kulturhistorisk museum megkkativt liten samling av maleriér.

Maria bebudelsdnar aldri veert utstilt pA museet, og har sammeth fleee andre malerier blitt
oppbevart pa magasin fordi tilstanden ikke har ikigalt for utstilling. Magasinet fungerer
som oppbevaringsplass for en rekke ulike matertdegr per dags dato ikke klimastyrt. Ved
inspeksjon av magasinet i september 2007 ble detrobrt et utilfredsstillende og tettpakket
oppbevaringssystem der malerier |1a stablet overamgze uten noen form for beskyttelse. En
maling av temperatur og relativ luftfuktigi¢RF) viste henholdsvis 20° C og 40 % RF. Det
er ikke kjent om magasinet jevnlig blir malt fontperatur og relativ luftfuktighet eller om
det kun utfares stikkprgver. Det ble opplyst omoatmet har en jevn RF pa 40- 50 % aret
rundt (pers. komm. Vigdis Vingelsgaard 2007).

Det er usikkert hvorvidt maleriet skal stilles lleeom det skal tilbake til samme magasin
etter behandling.Glomdalsmuseet har uttrykket et seerskilt gnskebden strukturelle
integriteten i maleriet forbedres, og at informasyedrgrende datering og proveniens blir mer
kjent gjennom dette masterprosjektet (pers. komein& Sgrensen 2007).

Problemstillinger
Hensikten med masterprosjektet var todelt. For diivay var det viktig & fa oversikt over

maleriets kulturhistoriske kontekst, originale nmetler og teknikker samt vurdere etiske
retningslinjer som skulle ligge til grunn for belddingen. Arbeidet med de forskjellige

problemstillingene relatert til denne delen, vilHapentligvis bidra til & gke maleriets verdi

! Glomdalsmuseet, ved farstekonservator SteinamSere har gitt tillatelse til behandlingen.

2 Museets samling inneholder ca. 43 000 gjenstahderav ca. 350 er malerier (www.glomdal.museum.no)
® Relativ luftfuktighet (RF) oppgis i %, og defineferholdet mellom mengde fuktighet i luften og rgele
fuktighet som luften kan holde pa (Appelbaum 1928).

* Vigdis Vingelsgaard er konservator og avdelingsteced bevaringsavdelingen p& Hedmark Museum.

® Utviklingen av et nytt magasin p& Glomdalsmuseetneler planlegging (pers. komm. Vingelsgaard 2007)



som historisk dokument og estetisk uttrykk. Denrardelen omhandler tilstandsvurderingen
og behandlingsdelen som ble gjennomfart hgsten. B€Yandlingen ble utfart for &
gjeninnfare en strukturell og visuell standard slikmaleriet kan egne seg bedre for en

eventuell utstilling.

| avsnittene under blir alle problemstillingene skantil grunn for masterprosjektet presentert,
fordelt etter kapittel. Med dette blir ogsa en kwrersikt over innholdet i hvert kapittel gitt.

Metode
Kapittel 2 gir en gjennomgang av alle metoder samvaert benyttet i kapittel 3, 4, 5 og 6. P&

hvilken méte de ulike metodene fungerer og hviksuttater som kan forventes diskuteres
her. Aktuelle metoder som av ulike grunner hat biielatt ved undersgkelse kharia
bebudelslir redegjort for. Metodene i kapittel 7 besksveg diskuteres under selve

kapittelet.

Etiske vurderinger
Kapittel 3 diskuterer valg av behandling med utggougnkt i en minimalistisk tilnaerming.

Sentrale begreper som alternative behandlingembgjeandling og stabilitet blir redegjort for.
Videre blir det filosofiske aspektet omkring kultuinneverdier diskutert. Den historiske
verdi, det vil si verdien maleriet har som en histokilde, og den estetiske verdi, det vil si
verdien maleriet har som et kunstverk, blir vektlagllegg vil denne delen av oppgaven
folge opp de moderne ideene omkring kunstnereesasjan, originalt utseendet og
autentisitet.

Kulturhistorisk kontekst
Maria bebudelsdistorie er ukjent og mangler en identifiserbatwell betydning. Kapittel 4

vil presentere og diskutere all informasjon sombidr kjent om motiv, datering, opprinnelse
og proveniens. Denne informasjonen vil i stor doatia til & gke maleriets verdi som et

historisk dokument fra den tiden og den konteksirdegikk i opprinnelig, og over tid.

Originale materialer, teknikker og opprinnelig utsele
En grunnleggende forstaelse for maleriets oppbygutgjer en stor del av oppgaven, og

informasjonen herfra danner en viktig del av graget for behandlingen av maleriet.
Kapittel 5 beskriver trinn for trinn den materiditeske oppbygningen aMaria bebudelsg
undersgker maleriets originale materialer og mhieké og presenterer alle resultatene fra de



benyttede analysemetodene. Dette arbeidet gjotdmuley & utarbeide en forestilling om

maleriets opprinnelige utseende.

Behandlings- og skadehistorikk
Kapittel 6 presenterer tilstandsvurderingen av netleDenne vurderingen er en del av

utgangspunktet for & finne gode argumenter til bdhagen. Reparasjoner som har blitt utfart
pa maleriet ved tidligere anledninger blir karaigert, og en vurdering av overmalingenes
historiske betydning diskuteres. Alle skader béiskrevet, og arsakene og omfanget til disse
blir undersgkt og diskutert. Disse opplysningergartgrunnlaget for a forklare maleriets

darlige tilstand.

Behandling 2007
Behandlingen som ble utfgrt hgsten 2007 beskrigderklares i kapittel 7. Metoder og

materialer innenfor strukturelle inngrep og visuelhtegrering diskuteres, og valgene blir
argumentert for og knyttet opp mot de etiske regslinjer som ble presentert i kapittel 3.
Malet med den utfgrte behandlingen var & stabdisealeriets tilstand ved a redusere
nedbrytningsprosessen slik at videre behov for belieg kan begrenses i starst mulig grad.
Like viktig var det & gjenopprette maleriets sturkilik at det opprinnelige kunstneriske
uttrykket kom bedre frem. P4 denne méten kan nedlegne seg bedre for en eventuell

utstilling.

Ettervern
Kapittel 8 gir rad om videre oppbevaring iaria bebudelseDen preventive delen av

masterprosjektet blir giennomgatt her, og anbedlirom valg av pynteramme blir presentert.

Videre forskning og avslutning
Kapittel 9 gir en evaluering av relevansen dettsterarosjektet kan ha for videre forskning,

og tilslutt en avslutning som gir en oppsummerimgppgavens viktigste resultater.

Referanser
Oppgavens hoveddel avsluttes med en liste ovéttathtur, arkivmateriale, personlig

kommunikasjon og internettsider som det henvidesdksten.

Vedlegg

| oppgavens vedlegg foreligger en utvalgt del desdokumentasjon som har blitt utfart i
lapet av prosjektet. Bildene brukes til & illuséreiktige argumenter og poeng i
oppgaveteksten. Resultatene fra analyser av tigtrognandre prgver inngar ogsa her. |



tillegg inneholder vedlegget spektre fra FTIR ogBRtrukturtabell, behandlingsoversikt,
analyseoversikt og liste over forhandlere.

Dokumentasjon
Ved undersgkelse er det viktig & dokumentere netetitseende siden dette er det eneste

bevis pa tilstanden far behandling. Det ble tatjééotografier aMaria bebudelsé bade hel-
og detaljopptak far, underveis og etter behandlifitk belysning ble brukt i normal
belysning, sidelys, gjennomlys og i UV- lys. |¢ijg ble det tatt rantgenfotografi av hele
maleriet som er et permanent opptak av tilstandalenet hadde fgr behandling 2007.



2. Metode

For a lgse problemstillingene som ble reist i fygrkapittel ble det benyttet ulik metodikk.
Omfattende litteratursgk- og studier fra viktigéermasjonale kongresser, og annen forskning
publisert i anerkjente tidskrifter, utgjer grunnéddor denne delen. Nedenfor vil alle
analysemetoder, hovedsakelig brukt for kapitteyBppresenteres og beskrives. Resultatene
av disse analysene blir presentert under hvertlekdgittel, det samme gjelder for
diskusjonene.

Etiske vurderinger
Etiske retningslinjer er utgangspunktet for kapideHer foreligger en begrepsforklaring og

diskusjon om relevante konserveringsetiske begrsmarminimalisme, stabilitet og
reversibilitet. De ulike kulturminneverdiene sormke knyttes opp til maleriet blir beskrevet

og diskutert.

Kulturhistorisk kontekst
Motivet i Maria bebudelsdle farst og fremst studert ved en visuell undegtsak Gjennom

litteratur om kristen ikonografi ble motivtradism undersgkt, og en symboltolkning som
gkte forstdelsen av motivet, ble utfart. Arne Buggeundsef ble konsultert angdende
datering og opprinnelse. Kirkearkivet hos Riksardilen ble gransket for mulig
protokollfaring av kirkekunst som har tilhgrt Valdrke i Hedmark. P& bakgrunn av disse
opplysningene ble det gjort et forsgk pa & plasseleriet inn i en historisk periode og

geografisk omrade.

Originale materialer, teknikker og opprinnelig wsde
1700- talls maleteknikk er lite dokumentert, otgliatursgk om emnet gav derfor fa resultater

som kunne brukes til undersgkelsen av den maletie&mppbygningenMaria bebudelse
Derfor bygger denne delen av oppgaven pa releVieeturstudier som omhandler
tradisjonelle materialer og maleteknikk. Litteratak ved viktige forskningssentre sdine
Getty Institute (AATA), The Courthauld InstituteTage Conservatiohar blitt brukt for & fa
en oppdatert evaluering omkring forskning pa utikaterialer. Undersgkelsesmetodene som
ble brukt i kapittelet blir forklart nedenfor. D@mnaktiske undersgkelsen av maleriet begynte
med a klassifisere alle farger etter tone og utdeeng i denne forbindelse ble det utarbeidet

en strukturtabell (s. 91). Visuelle undersgkelsedmet blotte gyet og med stereo mikroskop,

® Arne Bugge Amundsen er professor i kulturhistamed spesialisering i blant annet folkereligigsitgt
kirkehistorie, ved Universitetet i Oslo.



var et logisk startpunkt etterfulgt av fotoanalgismetoder for & studere maleriets
komponenter med sidelys og gjennomlys, og med esrfibgografi. For & fa en mer inngaende
oppfatning av maleriets komposisjon og oppbygnuag,vitenskapelige analysemetoder som
giennomtrenger strukturen, ngdvendig. Disse mew#esver prgver av materialet som skal

analyseres, og ble derfor utfgrt som siste trinndersgkelsen.

Referansemateriale fra konserveringsstudiet blgtbetrfor identifikasjon og sammenligning
av materialer. Radfgring med konservatorer og Kjenei tilknyttet studiet var ogsa sveert

nyttig, spesielt til identifiseringen av materialer

Visuell undersgkelse og mikroskopi
Undersgkelse av malingsoverflaten med og uten rsikapisk forstarrelse kan ofte gi en

indikasjon pa maleriets oppbygning, og la grunnidgede videre analysene.

Konstruksjonen av blindrammen ble kartlagt ved g&avordan skjgtene var montert
sammen, og treverket ble identifisert ved en viduetraktning av overflaten. Spor etter
grunderingsperler og original oppspenning ble studg alle spikerhull etter gamle og nye
oppspenninger ble registrekerretets struktur, tradtetthet og spor etter liemkning, samt
grunderingen og malingslagene ble undersgkt meedastekroskop med en maksimal
forstarrelse pa 40x. Ut fra denne informasjonereblstrukturtabell utarbeidet for a gi en
oversikt over alle strukturene i maleriet. Slikbeber over malingsstrukturer er hjelpsomme
verktay til & forsta maleriets lagoppbygning, ogemetode som opprinnelig ble utviklet i
sammenheng med undersgkelser av middelalderskkkinkg introdusert av Unn Plahter
(1987). Metoden har videre blitt benyttet pa 16@fls panelmaleri (Fraysaker 2003), og er
ogsa en aktuell metode for undersgkelser i Aulasjpktet (pers. komm. Tine Fraysaker
2007).

Rantgen
Rantgen kan gi viktig informasjon om maleriets orade materialer og maleteknikk, og

utfares ofte som en av de farste vitenskapeligtys@metodene i konservering (Shearman og
Dove 1997: 140). Rgntgenstralenes penetreringseymeaterialenes absorberingsevne
resulterer i et fotografi med ulik graskala. Maktag blir ofte transparente i rentgen, med
mindre blyhvitt er brukt (Shearman og Dove 1997%)1Z unge elementer absorberer stralene
i stgrre grad enn lettere elementer, og pa dentemidir de avbildet forskjellig pa

rantgenfotografiet (Hassel 1997: 98). Pigmenter bestar av metaller med hgyt



atomnummer, det vil si tungmetaller som blyhvittsigober, vil absorbere rgntgenstralene i
stgrre grad enn pigmenter av lettere metaller, gken og sienna. Tunge elementer vil derfor
fremsta som lyse felter pa fotografiet, mens letelementer som organiske pigmenter, vil
sees som mgrke felter (Solstad 2002: 11; Plah@®:1011).

Rentgenfotografiet aMaria bebudelséfig. 9, s. 71ble hovedsakelig brukt til & undersgke
lerretsstruktur, grunderingens materialsammensgisioor etter undertegninger og

pentimenti’, pigmenter i malingslaget og penselstfak.

XRF (Rantgenfluorescens spektrometer)
Som et av de farste ledd i arbeidet med elements@alv malingslagene, ble malinger tatt

med et handholdt rantgenfluorescens spektromefeFXMetoden innebaerer & male
energien som utlgses ved elektronavspaltning narare utsettes for rantgenstraling, og
stralene penetrerer materialer i ulik grad avheagiglementenes atomnummer (Timar-
Balazsy og Eastop 1998: 396). Resultatene kanajit&tiv informasjon om uorganiske
materialer, konstruksjonsteknikk, proveniens (Dbssux m.fl. 2005: 766).

XRF ble brukt i undersgkelsen Maria bebudelsdor a fa en generell oversikt over
pigmenter i malingslagene, og analysene ble tatfefim ulike fargeomrader (fig. 47, s. 81).
Resultatene fra analysene var i stor grad domaedet hgye blyinnholdet i malingslagene
(fig. 70, 71, s. 89, 90). At store mengder medKaly forstyrre utslaget av andre elementer er

et anerkjent fenomen (Dussubieux m.fl. 2005: 769).

Fargelagsprgver og andre prgver fra originalt madde
Sma prgver fra maleriets ulike komponenter er oftdvendig for a forsta den tekniske

oppbygningen av maleriet, men ogsa en metode éattifisering av materialer (Khandekar
2003: 52). Til tross for at metoden innebeerer @éeriginalt materiale, er det en akseptert
tilneermingsform for & tilegne seg informasjon onmeatderi (Khandekar 2003: 52). Praver gir
en gkt forstaelse for maleriets oppbygning og karagjennom informasjonen om pigmenter,
bindemiddel og maleteknikk, og kan gi informasjon kunstnerens pallett (Khandekar 2003:
52).

" Pentimentibetyr mindre forandringer i komposisjonen somMiit utfgrt underveis i maleprosessen av
kunstneren selv (Plahter og Plahter 1999: 48).

8 Infraredt- fotografi (IR) kan ogsa gi informasjom undertegninger ogentimeni men metoden var ikke
tilgjengelig ved konserveringsstudiet 2007.



Fra originalt materiale ble det i alt tatt 10 prg\Jevorav 3 var fiberpraver fra lerretet, 5 var
tverrsnitt fra malingsstrukturen, og 2 var skrapser fra grundering, imprimatura og
malinsglag, og ferniss (fig. 47, s. 81).

De to fiberpravene bestod av en renning- og insstag fra lerretet, og ble brukt til &
identifisere tekstilet (fig. 22, s. 74). Resultadile sammenlignet med referansemateriale for
ytterligere bekreftelse (fig. 23, s. 74). De ferarteénittene ble tatt fra forskjellige malingslag,
og omradene ble valgt pa grunnlag av farge, magétentifikasjon og dateringsmuligheter.
Alle prgvene, inkludert de 2 skrapeprgvene, blstfanalysert i et lysmikroskop som hadde
en maksimal forstarrelse pa 400 x, med belysntranismittert lys og i UV- lys (fig. 49-67, s.
83).Slik ble partikkelstarrelse, pigmentkorn, lagsturklagtykkelse og fluorescens studert.
Sistnevne kan veere sveert informativt for & avdékkemener som ikke er synlig under
normalt lys, og kan veere et nyttig verktgy for iti#asjonen av pigmenter (Khandekar

2003: 58).

SEM- EDS (Skanning elektron mikroskop- energidisdpegntgen mikroanalysator)
For identifisering av individuelle pigment ble tvemittene analysert i et sveip- elektron

mikroskop som var tilknyttet en energidispersivtgam mikroanalysator (SEM- EDS).
Instrumentet bestraler praven med en strgm avreledat, og en kvalitativ registrering av de
uorganiske elementene i prgven oppnas ved & nuitesaes ulike emittering av
rantgenstraler (Timar- Balazsy og Eastop 1998:.3BMge elementer i praven vil registreres
som hvite omrader, mens lette elementer vil regie som markere omrader (Hochleitner
m.fl. 2002: 3). Fordelingen av elementer i malinggguren kan ogsa utarbeides med SEM-
EDS (Hochleitner m.fl. 2002: 1f.En grunnstoffanalyse av materialene i grunderirmgen
malingslagene ble utfgft(fig. 49-67, s. 83)Ved & sammenligne bildet tatt i SEM- EDS med
fotografiet av tverrsnittet fra lysmikroskopet, kunde ulike grafargene som gav utslag i
SEM- EDS knyttes til spesifikke elementer i tverttsh.

FTIR (Fourier transform infraradt spektroskop)
FTIR er en kombinasjon av optisk mikroskopi oganérd spektroskopi, og kan identifisere

den kjemiske komposisjonen av en malingsprgve vedergien som absorberes av

° Et sted mellom 0, 2- 0, 6 mm. er en aksepterteisar pa tverrsnitt (Khandekar 2003: 61). Alle tsaittene ble
skaret ut med skalpell, og limt inn mellom to plgkasskuber med cyanoakrylat.

19 SEM- EDS kan ogsé gi kvantitative analyser av ner, men pa grunn av en teknisk feil ved instentet
ved konserveringsstudiet hgsten 2007, kunne ikkagéunksjonen brukes.

1 Alle tverrsnittene ble p& forhdnd sputret med karfor & lede vekk overfladige elektroner, og fdrefkytte
prgvematerialet fra rgntgenstralene.



prevematerialet danner vibrasjoner i molekylet wrkarakteristisk for en gruppe elementer
(Timar- Balazsy og Eastop 1998: 393). Disse vibrasje kan tolkes ut fra topper i et FTIR-
spekter og dermed identifisere et organisk mat(itiméar- Balazsy og Eastop 1998: 393).
Med FTIR er det mulig & analysere komplekse samataitgjer og sveert lite pravemateriale
er ngdvendig for & gi resultater (Timéar- BaldzsyEagtop 1998: 393). Resultatene fra
analysene sammenlignes med spektra fra identdiseaterialer, med forbehold om at eldre
materialer kan gi annerledes spektra enn sammeiaiatev nyere dato. Metoden kan
brukes til a identifisere mange ulike materialeemkan ikke alltid gi spesifikke
identifikasjoner. Det betyr at instrumentet karlskinellom naturlig og syntetisk harpiks,
men ikke alltid identifisere hva slags harpiks domes i en prgve. | undersgkelsen\daria
bebudelsdle de skrapepraven analysert i FTIR, for & idisetie bindemiddelet i

grunderingen, imprimatura og malingslagene (fig. 687).

Vatkjemisk testing
Vatkjemisk testing er en kvalitativ analysemetodmsnnebaerer a tilsette reagenter til

pravematerialet i avvente av en kjemisk reaksjdm@r- Balazsy og Eastop 1998: 381).
Testingen gir ingen helhetlig analyse av malingstagn kan brukes til & pavise eller utelukke
et bestemt materiale (Timar- Balazsy og Eastop :13®8). | analysen av de forskjellige
materialene Maria bebudelséle skraperprgven fra grundering, imprimatura o¢jngalaget

analysert med vatkjemisk testing.

Behandlings- og skadehistorikk
Litteratursgk- og studier fra internasjonale dasaiail konserveringsinstitusjoner dannet

grunnlaget for forstadelsen og tolkningen av makenia som inngar i dette kapittelet. Visuelle
undersgkelser med mikroskop, UV- lys (ultrafiolg), og rentgenfotografi var hovedsakelig

de vitenskapelige analysemetodene som ble brudtiididet (fig. 8, 9, s. 71).

Visuell undersgkelse og mikroskopi
Ulike typer belysning var nyttige for & kartleggetanden til maleriet. Blant annet ble

lerretets tilstand langt mer tydelig ved gjennon(ig. 7, s. 70), og oppskallingene i
malingsoverflaten ble tydeligere i sidelys (fig.s6,70). Sprekker i malingslagene ble
beskrevet ved & benytte Bucklows’ krakeleringssyst@ucklow 1996, 1997 og 2000).



UV- lys (ultrafiolett lys)
Ved belysning i UV- lys ble maleriets overmalinggnlige som mgrke omrader (fig. 8, s.

71). Maleriets ferniss ble ogsa undersgkt under UV-dgs,et inntrykk av fluorescens,

tykkelse og jevnhet ble notert.

Rantgen
Rentgen kan ogsa gi innformasjon om den fysiskeatiden til et maleri (Shearman og Dove

1997: 140), og var derfor et viktig redskap i alstlvurderingen aMaria bebudels€fig. 9, s.
71). Tolkningen av rgntgenfotografiet gav en indikagpanstabiliteten til blindrammen og
hvor solide skjgtene og spikrene var. Ikke minstrieiskader i lerretsstrukturen, som rifter og

hull, kartlegges.

Fargelagsprgver og andre prgver fra sekundaert nielter
Ved a undersgke og identifisere prgver av malesieksindsere materialer, kan det bli kjent

nar disse materialene ble pafart maleriet (Khand2@a3: 52). To tverrsnitt inkluderte lag
med overmaling (fig. 49, 60) og disse ble underpdksamme mate som de resterende

tverrsnittene. En skrapeprgve av den sekundeersdemble analysert i FTIR (fig. 69, s. 88).
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3. Etiske vurderinger
Kapittelet vil diskutere den etiske retningslingem angar behandlingen ®aria bebudelse

Som utgangspunkt gir Barbara Appelbaums artikkebgganbehandlingrétreatability)fra
1987 en god diskusjon om det problematiske begrepetsibilitet. Betydningen av
stabilitetsprinsippet diskuteres ut fra HansserueBs artikkel fra 1996. Videre er Fellers
klassifikasjonssystem en viktig retningslinje famserveringsmaterialers stabilitetsniva.
Ackroyd og Villers artikkel fra UKIC- konferanser2003, gir en god oversikt over
minimalistiske behandlingers begrensninger. Fotukminneanalyse ble Riegls artikkel om
verdiklassifisering benyttet (1996).

Malet med konservering er & bevare en gjenstanfildortidige generasjoner (Hanssen-
Bauer 1996: 145). Ved & vurdere de ulike kvalitetginet kunstverk, vil de etiske

argumentene danne et godt grunnlag for et behaysdtirslag (Hanssen- Bauer 1996: 166).

Verdier
Maria bebudelsdar flere kulturminneverdier. Den historiske verdangar maleriets

opprinnelse fra tiden som har preget det (Riegb19%). Oppfatningen av den estetiske
verdien er ikke permanent, og forandres med titReeg| 1996: 70- 71). Aldersverdien
sporene maleriet har fra tiden det har veert emd€¢Riegl 1996: 74). Den estetiske verdi er i
konflikt med alder- og historisk verdi, fordi dereker at kunstverket skal ha et komplett
utseende (Riegl 1996: 80).

Det méa aksepteres at kunstnerens intensjon, ogedieogsa maleriets originale utseende, er
noe som et tapt for alltid, som verken kan ellartilbakefares ved konservering (Van De
Wetering 1996: 196). KonserveringsbehandlingealMid veere subjektive, om enn i ulik
grad, slik at de er et resultat av konservatoredwiduelle tolkning av maleriets opprinnelige
utseende. Denne oppfatningen har ledet frem tilsggpene om minimalise og reversibilitet
(Van De Wetering 1996: 196).

Minimalisme
Det er et stadig gkende krav om minimalisme i darkiurelle konserveringen av malerier

(Ackroyd og Villers 2003: 9). Prinsippet innebaaiebehandling begrenses til et minimum,
og kun utfagres etter behov (Hanssen- Bauer, 1989&). Vanligvis omfavner begrepet ogsa at
helhetlige behandlinger erstattes av lokale belvaged (Ackroyd og Villers 2003: 9).
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Toleransen for synlige aldringstegn og skader iemed har blitt starre enn tidligere, og
maleriet som historisk dokument har blitt bedredse¢Ackroyd og Villers 2003: 10).

Teorien om minimalisme innenfor strukturell konsaiug er ikke helt uproblematisk.
Minimale tilneermingsmetoder har fgrt til at denemiiske karakteren ved et maleri har blitt
mer bevaringsverdig enn andre verdier (Ackroyd dipké 2003: 11). Dette har forarsaket at
estetiske karakteren har blitt nedprioritert (Agkdag Villers 2003: 11). Den feilaktige
oppfatningen om at en minimalistisk behandlingsfaittid vil medfgre det beste for den
langsiktige bevaringen av maleriet, er ogsa prohtesk (Ackroyd og Villers 2003: 11).
Ustabile materialer har blitt mer akseptert, sgéean minimalistisk behandling kan
giennomfares (Ackroyd og Villers 2003: 11). Dette baerlig gatt hardt utover malerier som

til daglig oppbevares i omgivelser uten klimakottfAckroyd og Villers 2003: 11).

Reversibilitet kontra gjenbehandling
Begrepet reversibilitet er et omstridt og vanskelid & bruke i konservering siden fa

behandlinger er reversible. Behandlinger har uliieer av reversibilitet, en paklistret lapp
kan veere lett reversibel, mens & fierne ferniseffranalingsoverflate er totalt irreversibel.
Reversibilitet er ofte et urealitisk mal, og Appalims artikkel (1987) tar utgangspunkt i et
nytt begrep, gjenbehandling, som erstatter reviditsitsamtidig som det understreker et nytt
og forandret syn pa valg av metoder og materialeenfor konservering. Malet er at
konservatorens behandlinger aldri skulle legge dxegringer pa fremtidige behandlinger
(Appelbaum 1987: 66).

Kriterier for fierning av konserveringsmaterialewgar flere momenter, blant annet
lgseligheten til originalt materiale og konservgamateriale, den fysiske karakteren disse

materialene har sammen, og mengden materiale sainfjeskies (Appelbaum 1987: 68).

Stabilitet
Et viktig mal ved behandling av en gjenstand, argyppet om stabilisering, noe som

innebaerer & stanse den aktive nedbrytningen ainaltignateriale (Hanssen- Bauer 1996:
144). Videre betyr det a fijerne skadefaktorenealiftemtidig nedbrytning reduseres til det
minimale (Oddy 1994: 4). Stabilisering omfatteredfichandlinger som medfarer & addere

sekundeert materiale til originalt materiale, sonfléste strukturelle behandlinger gjar
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(Hanssen- Bauer 1996: 144)Det er derfor viktig & kjenne til konserveringserélenes
aldringsegenskaper (Hanssen- Bauer 1996: 144)iligtkan ofte veere et relativt mal, og
kompatibel stabilitet er mer relevant ved valg ahdndling og konserveringsmaterialer.
Prinsippet innbaerer a velge materialer etter ajgkarakteristikker som er best tilpasset

originalt materiale, tilstand, uttrykk og utseen@i¢éanssen- Bauer 1996: 170- 171).

Klassifikasjon av konserveringsmaterialer
| stedet for & karakterisere konserveringsmateretter reversibilitet eller Igselighet kan

Robert Fellers klassifikasjonssystem benyttes.eDatiet system som rangerer
konserveringsmaterialer etter holdbarhet (Fell&22043- 152). Systemet bestar av fire
forskjellige klasser, der materialer innenfor kla3svarer mindre enn seks maneder og
materialer i klasse A varer mer enn hundre &r éF@002: 1445. Til konserveringen av
Maria bebudelsgble det brukt materialer med lang holdbarhetag samtidig var

kompatible med de originale materialene.

De fleste behandlinger som har blitt utfert i dgitesjektet, som konsolidering av lgs maling,
riftreparasjon og kantdublering, er alle metodens@nligvis karakteriseres som

minimalistiske (Hackney 2003: 7).

12 stabilisering er ikke n@dvendigvis bare aktuett irngrep, men kan ogsd oppnas ved preventivé, tdam
justering av lysniva, temperatur eller RF (Oddy 4:99).

13 Klasse C henviser til materialer som er forvehtd#tibarhet p& mindre enn 20 &r og klasse B me26rar
(Feller 2002: 144).
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4. Kulturhistorisk kontekst
Kapittelet tar utgangspunkt i ikonografisk littargtder Christies bind fra 1973 gir en oversikt

over bebudelsesscenen i luthersk ikonografi. Fléaaed991) og Bugge (1991) var begge
gode kilder til historien rundt reformasjonen, amkekvensene billedstormingene hadde for

kirkekunsten i Norge.

Bebudelsen er beskrevet i Lukasevangeliet i Det Nggtamentet i Bibelel{.Maria
bebudelse er et av de fremste motivene i den krigomografi fra middelalderen til
barokken, og er avbildet i mange variasjoner attarscenens ulike hendelser har blitt
illustrert (Christie 1973: 46; Birnbaum 2003: 37)3B8Norge ble motivet fgrst malt i gotisk
maleri og fortsatte inn i den etter- reformatorigk@nografi som stort sett baserte seg pa
manieristiske forleg¢Christie 1973: 47).

Kirkekunst
Religigse motiv har hatt en av de stgrste innfbgeé pa europeisk malekunst siden antikken,

og spesielt har det vaert katolisismen som har paehtiveren. Da kristendommen brat opp i
to retninger ved reformasjonen i 1536, ble stoterd®es Nord- Europa protestantiske,
inkludert Norge (Bugge 1991: 85). For billedkunstem del resulterte reformasjonen til at
den religigse utsmykningen av kirkerommet gradiesfwrbudt (Flemestad 1991: 116- 117).

Maria bebudelsdan ha veert en del av kirkeinventaret i Valer &irk/aler kommune i
Hedmark da gamle registreringsnumre knytter densamtil et rokokkobord fra denne
kirken (Glomdalsmuseets museumsprotokoll 2007 kdfmappen i Riksantikvarens arkiv gav

ingen spor etter dette maleriet (Riksantikvareks/drast 2007).

14| kap. 1, vers 26- 38: "Men i den sjette m&neddsigelen Gabriel sendt av Gud til en by i Galilem $eter
Nasaret, til en jomfru som var trolovet med en ream hette Josef, av Davids aett. Og Jomfruens navn v
Maria. Engelen kom inn til henne og sa: Veer hildatsom har fatt nade! Herren er med deg, velsigndti
blant kvinner! Men hun ble forferdet over hans ogdgrunnet pa hva slags hilsen dette kunne veeren@elen
sa til henne: Frykt ikke, Maria! For du har funnéte hos Gud. Se, du skal bli med barn og fedeen, g du
skal gi ham navnet Jesus. Han skal veere stor ¢eskakn Hgyestes Sgnn. Gud Herren skal gi hamfaans
Davids trone, og han skal vaere konge over Jakobsilrevig tid, og det skal ikke veere ende pa hans
kongedgmmme. Men Maria sa til engelen: Hvordan d&tik ga til da jeg ikke vet av mann? Engelentsvag
sa til henne: Den Hellige And skal komme over aggDen Hayeste kraft skal overskygge deg. Derfat sggsa
det hellige som blir fgdt, kalles Guds Sgnn. Ogsdisabeth, din slektning, har ogsa unnfanget em $@in
haye alder. Hun som ble kalt ufruktbar, er na sjefte maned. For ingenting er umulig for Gud.d@aviaria:
Se, jeg er Herrens tjenerinne. Det skje meg eiteordl!- Og engelen forlot henne ("Bibelen Den ktgd Skrift”
1988, s. 1155- 1156).
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Motiv

Beskrivelse

Skildringen av motivet Maria bebudelsasentreres rundt to personer, Jomfru Maria til trens
og engelen Gabriel til hgyre i komposisjonen (figs. 68). Engelen er pa vei ned fra
himmelen, men har enna ikke satt sine fatter pdejorVinden i engelens vinger kan
fremdeles skimtes. Jomfru Maria har nettopp oppddgeuanmeldte besgket, og reagerer
med en forskrekket, men samtidig ydmyk, mine. Hoel&r foran sin lesepult, pa en
gulvavsats, med hendene tett sammenknyttet titd&trySabriel har reist den hgyre handen i
en triumfatorisk hilsen. Som vitner til hendelsamter tre englehoder rundt i himmelen
gverst til venstre. Rommet er en blanding av elateq interigr. Skyene rundt Gabriel falger
med inn i interigret, forbi draperiet til venstrg wed pa gulvflisene der Jomfru Maria sitter.
Som attributter har Jomfru Maria sitt handarbesd kurv i forgrunnen, og to papirruller
ligger henholdsvis pa lesepulten og pa gulvavsatkanfru Maria er som vanlig kledd i en
bla kappe, som er symbolet pa hennes guddommaedigi@imst, mens engelen Gabriel er
kledd i en hvit drakt, med et rgdt klede som halsee@per seg omkring midjen og den
venstre skulderen. Alle figurene i komposisjonemdrsgereg av underlig markerte
ansiktsuttrykk, som kan karakteriseres ved svaagdayenbryn og uvanlige store gyne, som

for @gvrig er halvveis lukket hos Jomfru Maria ogb@al.

Sammenligningsanalyse
Etter motivet 8 demme é&ftaria bebudelsenalt, eller basert, pa et manieristisk eller barokk

forelegg. | disse periodene blir motivet ofte fréithsom et himmelsk under der engelen
Gabriel kommer flygende ned i rommet med handest,reg smaenglene som driver rundt i
skyene (Christie 1973: 49). Interigret er ofte entsal del av komposisjonen, men med en
starre vekt pa arkitekturdetaljer og tunge drapeim i middelalderen (Christie 1973: 49). |
disse motivene blir Jomfru Maria ofte overraskeeagelen Gabriel mens hun kneler foran
sin lesepult, og blant flere attributter, er offmtarbeidskurven tilstede (Christie 1973: 50).

| bysantinsk kunst er ofte kurven med handarbeidwedomfru Marias faste attributter, og i
vestlig malekunst blir hun heller avbildet studeteoran sin lesepult (Birnbaum 2003, s.
39).1 Maria bebudelser begge disse elementene tilstede. | middelaidereet stor en
variasjon pa fremstillingene, ofte sitter Jomfrurh&nelende ved sin pult, mens Gabriel
fremstilles som en knelende, vandrende eller flggeskikkelse (Christie 1973, s. 48).
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Datering og proveniens
Figurene iMaria bebudelser fremstilt med realistiske personstrekk og rufualmer, som

ikke har mange fellestrekk med stive avbildningengpreger 1600- talls malekunst (pers.
komm. Amundsen 2007). Figurene er likevel ikkerggdrte som det de romantiske
kunstnerne pa 1800- tallet foretrakk (pers. kommuAdsen 2007).

Gjengivelsen av motivetMaria bebudelser tydelig romersk- katolsk med opprinnelse i
geografiske omrader der denne spesifikke kristmédgjonen har hatt utbredelse (pers.
komm. Amundsen 2007). Maria som helgen har i ksisshen hatt en helt seeregen stilling,
noe som bade gjenspeiles i trossammenheng og ikafitomg som ofte betegnes som
Mariologi eller Mariadyrkelse (St. Olav Forlag 192415- 246). Maria som himmeldronning
oppstod for fullt i middelaldersk kunst, og hun Fétt beholde denne rollen bade i

katolisismen og protestantismen, ogsa etter refsjonan i 1537.

Oppsummering
Bade pa bakgrunn av motiv og fremstillingsmetod®aria bebudelsenest sannsynlig et

1700- talls maleri der kristne helgener ofte erilaeb i en blanding av 1600- tallets stive form
og 1800- tallets naturalistiske karakter (pers. knrAmundsen). Pa bakgrunn av denne
tidfestningen er det sannsynlig at maleriet er fnattandet, siden reformasjonen forbad slik
utsmykning i kirkene i Norge. Antagelsen om utedilnopprinnelse befestes ogsa av de
karakteristiske ansiktstrekkene til figurendaria bebudelse
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5. Originale materialer, teknikker og opprinnelig utseende
Kapitlet gir en gjennomgang av alle originale mialler og teknikker. Wallerts bok (2001a)

gav en grunnleggende oversikt over den tradisjeragbbygningen av malerier, og var nyttig
for beskrivelsen av maleriets ulike komponenter. baskrivelse av grundering og lerret var
artikkelen av Hendy og Lucas (1968) og Villers (1PByttige. Pigmentidentifikasjonene tok
utgangspunkt i en mengde ulike publikasjoner fembéndre Plahter og Plahter (1999),
Scwheppe (1997 og Hendriks (1998), i tillegg tith§i og Saunders (1998), Grissom (1986)
og Gettens, Feller og Chase (1993). For identijdwav treverket og lerret var bgkene
skrevet av henholdsvis Edlin (1994) og Landi (199]jige.

Bunnmateriale

Blindramme
Blindrammens kanter (74 x 91, 5 x 1, 5 cm) var samsatt av fire trebord som var skaret ut

og sammenfgyd ved halvsliss (Brinchman m.fl. 198): Rammen hadde ingen
justeringsmuligheter, som kiler eller lignende.rBiammens forside hadde spor etter rgde
grunderingsperleffig. 11, s. 72). Slike perler som har blitt preésgiennom lerretet og over pa
blindrammen var et tydelig tegn pa at blindrammanariginal.

For identifikasjon av treslaget, ble blindrammensrfiate undersgkt under mikroskop. Pa
bakgrunn av at trestrukturen viste lys sommervethagk vinterved, ble det avgjort at

blindrammen enten var av gran eller furu (Edlin4:981).

Original oppspenning
Bade blindrammen og lerret hadde spor etter eigéidi oppspenning som etter alt & demme

var original (fig. 12, 14, s. 72). Blindrammenseyktant hadde en rad med spikre som ikke
hadde noen funksjon i den nye oppspenningernetets oppspenningskanter hadde ogsa spor
etter spikerhull som samsvarte med denne oppspgemin tillegg hadde lerretet en eldre
oppspenningskant som stemte overens med den deigippspenningen.

Lerret
Lerretet var av et helt stykke, vevd i enkeltskaétd 9 trader i innslag og 7 trader i renning pr.

cm. Lerretet var av bastfiber, antagelig lin elamp®® Analysene av innslags- og
renningstrad viste karakteristiske kutt inn i cedlggene, som er typisk for linfibere (Landi
1992: 22) (fig. 22, 23, s. 74kn jarekant pa lerretets hagyre side tilsier at iregem gar

15 Lin bestar av 64 % cellulose, 17 % hemicellul&&% pektin og 2 % lignin (Carr m. fl. 2003: 146).
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vertikalt pA maleriets motiv. Ved undersgkelse knwskop viste lerretet tegn pa a veere
limdrenket ved at lerretstradene var impregnert métk limaktige partikler, og at limperler
var synlig pa lerretets bakside (fig. 13, s. 72)irAnke lerretet med lim var vanlig prosedyre
far grunderingen ble pafart, og er ofte en tynm filom fyller vevningen i lerretsstrukturen
(Villers 1981: 5; Mecklenburg 2007: 20). Dette htéart for & unnga at grunderingen
penetrerte lerretet, og for a motvirke en kjemiskksjon mellom oljen i grundering- og

malingslag og cellulosen i tekstilet (Villers 19&):

Grundering
Grunderingen bestod av to lag med ulik tykkelse. igglerste laget var magrkrgdt med en

omtrentlig tykkelse p& 2@Mn'®, mens det gverste laget var lysradt med en ty&ksds100
um (fig. 49- 67, s. 83ele lerretet, bortsett fra oppspenningskanteneblita pafart
grundering. Dette indikerer at kunstneren har pepéerretet selv etter oppspenning til
blindrammen, siden et ferdiggrundert lerret meshsgnlig ville hatt grundering pa
oppspenningskantetfe Under pafering har noe av laget penetrert letratee som har
etterlatt rede grunderingsperler pa lerretets loiakgig. 10, s. 72). Slike spor er uvanlig &
finne i lerret som er limdrenket (Villers 1981.: 6).

En grundering fungerer som et isolasjonslag melaatingslag og lerret, og
hovedfunksjonen er & redusere lerretets absorbavitgndemiddelet i malingslagene (Hendy
og Lucas 1968: 266). Avhengig av pafaringsmetodkasgkteristikk kan grunderingen kan
spille en viktig rolle for teksturen og fargeneetderdige maleriet (Hendy og Lucas 1968:
266). Frem til slutten av 1500- tallet var grundgen ofte et tynt og jevnt lag, mens den i

ettertid kunne pafgres til en grovere tekstur (Heogl Lucas 1968: 266).

Farste laget i dobbeltgrunderinger bestod oftet dilleg materiale der rgde, brune eller
okergule jordpigmenter var vanlige (Wallert 20014). Det andre laget i grunderingen
bestod vanligvis av blyhvitt blandet i ulike farg&vallert 2001a: 11). Dette gverste laget i
grunderingen blir dermed mer opak og har lavereresingsevne enn det farste laget
(Fulton m.fl. 2002: 158). Farget grundering haeafammenheng med en additiv

maleteknikk, som innbar et lyst lag over en mgrhkeegrunnsfarge.

161um er mélebetegnelsen for mikron, og betyr 1 X rhoeller 1/ 1000.000.
7| tillegg var ferdiggrunderte lerret ikke seerlilgjengelig for p& 1800- tallet (Ackroyd og Youngdo: 265).
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Analyser av grunderingen
Grunderingens underste lag var tykt pafart, ogMSEDS ble det klart at laget bestod av en

blanding av kalsium karbonat (Cag)@g et radt jernoksid () (fig. 49- 67, s. 83)Laget
hadde ogsa sma pigmentkorn av lilla, gult og €detsamme elementene ble pavist i det gvre
laget, men her ble i tillegg blyhvitt (2PbG@Pb(OHY}) registrert. | UV- lys fluoriserte laget i
hvitt. Funn av kalsium i grunderingen ble ogsa bétkt av FTIR- spekteret (fig. 68, s. 87).
begge lagene varierte pigmentkornenes stgrrelgesom antyder at pigmentene er handrevet.

Imprimatura
Over dobbelgrunderingen hadde kunstneren pafgyseblatt malingslag som dekket hele

grunderingen (fig. 49- 67, s. 83like isolasjonslag mellom grundering og malingHaties
gjerne forimprimaturaog bestar av pigmenter, ofte blyhvitt, bundefe ¢¥an Hout 1998:
200; Wallert 2001a: 13)mprimaturable ofte blandet sammen av en tilfeldig rekke
pigmenter, med utgangspunkt i kunstnerens resgefikk derfor ofte en gra farge (Wallert
2001a: 13). Laget hindrer at oljen i malingslagahsorberes av grunderingen, og har blitt
brukt siden 1500- tallet (Van Hout 1998: 199- 20%)laget har en bla farge, er derimot ikke
like vanlig™® Laget kan ogsé& ha en estetisk funksjon, ved &$ewmrader av imprimaturaen
skinne gjennom overliggende lag (Van Hout 1998:)2DBlaria bebudelsdnar laget blitt

pafert i en ren teknisk funksjon, nemlig som etdsjmnslag.

Analyse av imprimatura
| lysmikroskop fluoriserte laget i et sterkt blativys ved undersgkelse under UV- lys (fig.

54, s. 83). En slik farge pa fluorescensen indiketg@roteinholdig materiale (Plahter og
Plahter 1999: 55). Dette ble ikke vurdert som sgniits pa grunn av senere analyseresultater
av bindemiddelet. | SEM-EDS ble det hovedsakelgsteert bly (Pb). Dette indikerer store
mengder blyhvitt som er blandet sammen med mindnegaer av et blatt pigment. Ved
undersgkelse av tverrsnitt i lysmikroskop var ing&npigmentkorn synlige, dette kan tyde pa
bade prgysserbla og indigo (Schweppe 1997: 94)k&ebfte veere vanskelig & skille mellom
prgysserbla og indigo i lysmikroskop siden beggselpigmentene er ganske like i fargen
(Schweppe 1997: 94). Men pa bakgrunn av at SEM- kRSpaviste jern (Fe), som er
hovedelementet i praysserbla, er det mest sangsyntlet bla pigmentet er indigo
(C16H1002N). For videre identifikasjon kan cyanidet, som eiffenksjonell gruppe i indigo,

gi en CN strekk mellom 1700 og 2000 ¢hFTIR- spekteret (pers. komm. Plahter 2087).

18 itteratursek etter blafarget imprimatura gav ingesultat.
19 Unn Plahter er professor emeritus ved UniverdiieBeslo.
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Dette ble ikke registrert i FTIR- analysen av slergpgven (fig. 68, s. 87), men kan skyldes
for liten mengde av pigmentet i praven (pers.korRtahter). For ytterligere bekreftelse kan
en vatkjemisk test utfgres for & skille mellom m®Brbla og indigd° eller pigmentet kan

identifiseres ved raman spektroskopi (Timar- BajlamsEastop 1998: 395).

Indigo har veert et vanlig pigment siden det 16uadmet f.Kr., og skiftende anbefalinger om
bruk av pigmentet i oljemaling preger tiden pa 1690L700- tallet der det ble brukt i bade
undermaling og i gvre malingslag (Hendriks m.fl989166). Som andre organiske pigment
har indigo darlig fargestabilitet, og kan blekne\adring. | forskjellige oppskriftsbaker har
indigo veert anbefalt som et pigment som kunne lzukeler andre lag, slik at en
fargeendring ikke ville prege maleriet (Hendrik$lnmL998: 166). Tilsetninger av blyhvitt i
malingslag bestaende av indigo, har vist en tentledsnotvirke denne blekningen (Hendriks
m.fl. 1998: 167).

Bindemiddel
Bindemiddelet i bade grundering, imprimatura ogingalag ble analysert med FTIR (fig. 68,

s. 87) og véatkjemisk testirfg.| FTIR vil alle organiske materialer gi en karaigésk C- O
dobbeltbinding som ligger et sted mellom 3200- 2800, og denne strekken ble ogsa
registrert pa spekteret av bindemiddeletaria bebudelseAll proteinholdig materiale kunne
utelukkes, siden disse ikke passet overens meaktigtlle spekteret | vatkjemisk testing
viste bindemiddelet ingen reaksjon i vann ellenetamen opplgste seg derimot raskt i
kaliumlut. Dette indikerer et tarkende oljebaséndemiddet® (Plahter 2004: 165).

Undertegning og pentimenti
Undertegninger ble vanligvis pafgrt over sisteraed grundering med materialer som kull

eller bly (Wallert 2001a: 12). Spor etter underiager ble ikke observert, noe som hadde
veert mulig & se med rgntgenfotografiet hvis blythwair brukt til dette formalet (Plahter og
Plahter 1999: 47). Dette kan enten bety at kunsinike har brukt et slikt hjelpemiddel,

eller at undertegningen har blitt utfgrt med keiter andre materialer med lett atomvekt som

?Ved reaksjon med kaliumhydroksid eller natriumkojaiid vil praysser bld blekne i fargen, mens indigo
forblir uforandret (Schweppe 1997: 94).

2L Analyser av FTIR- spektre ble utfgrt i samarbeitrilarmut Kutzke, farsteamanuensis p& KHM, ved
Universitetet i Oslo.

22 et referansespekter av det proteinholdige maggtriasein ble sammenlignet med spekteret, der ifikfeeter
ble observert (Spekter fra Hartmut Kutzke)

% En terkende olje kommer fra presset plantefrg giamnom en oksideringsprosess blir til en tarkesige og
de mest vanlige er linolje, valngttolje og poppel¢Wallert 2001a: 13).
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ikke registreres i rgntgen (Plahter og Plahter 1999. Heller ingen spor etter

komposisjonelle forandringgpentimenti ble registrert (fig. 9, s. 71).

Malingsstrukturer over grundering og imprimatura

Maleteknikk
Tverrsnittene som ble tatt fra et utvalg fargeoraradste at alle malingsstrukturer bestar av

den faste nedre strukturen med to grunderingstagfggt av den bla imprimaturaen. Hvert
lag |2 klart avskilt fra hverandre, noe som tilsiekunstneren har latt hvert lag tarke far
pafaringen av neste lag, som i en vatt pa torrteladikk. Maleriet var malt i en fargerik
koloritt. Overflaten var en blanding av en planpagtos flate, der omrader med mest impasto
var forbeholdt de hvite og lyse fargene. Penseédstas saerlig synlig i de gr@nne skyene, der
de skapte et livlig og dramatisk uttrykk. Modelieger av flere farger preget maleriet, utenom
i figurenes konturer som var fremhevet med en ykkK strek pafart over malingslagene (fig.
24, s. 74). Blandingen av farger har foregatt giefian, og deretter blitt pafart maleriet uten
noe mer bearbeidelse. Videre har maleriet blittt imeth blanding av presise og andre mer
spontane penselstrgk, der ulike fargeomrader ikid aar like avskilt fra hverandre.

| de falgende avsnittene blir hver farge beskrémeé gi en oversikt over maleriets
forskjellige malingsstrukturer. Her presenteresdogsultatene fra pigmentanalysene utfgrt i
lysmikroskop og SEM- EDS. Tallet for hver strukhenviser til strukturtabellen i vedlegget
(s. 91).

Bla
Samme bla farge var pafart til tre steder; Gabbelge (struktur 1), himmelen (struktur 2) og

Marias kappe (struktur 3). Alle strukturene hadda damme dype bla fargen, men ved
naermere undersgkelse i stereomikroskop var ddilitdeygd opp. Gabriels belte var malt
over den hvite drakten. Himmelen hadde den saménéalijen, men her har kunstneren
pafert et transparent markgrgnt lag over det lgétleDenne granne fargen stammer fra
omradet med de grgnne skyene. Undersgkelse asiteet fra Marias kappe (fig. 53- 56, s.
83) viste to bla lag pafart over hverandre. Ingetegene fluoriserte i UV- lys. Det nederste
laget hadde en bla farge med synlige fiolette pighm@n, og i SEM- EDS ble utslag av Pb og
Ca registrert. Det gverste laget hadde en kladéréabge, og Pb ble pavist ved
elementanalysen. Ingen av disse elementene hemiVisér pigment, men antyder i stedet at
lagene er blandet ut i blyhvitt (Pb) og kalsium Yd2et bla pigmentet i malingslagene er
derfor mest sannsynlig organisk, muligens indiggers dette pigmentet ble brukt i

imprimaturaen.
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Grgnn
Forskjellige granntoner preget maleriet i en reldikee modelleringer. Den venstre halvdelen

av skypartiet utgjorde det starste granne omradetktur 4), og var blandet sammen med
gule og hvite pigmenter. De ulike tonene skapiargtykk av buldrende skybanker, som
resulterte i et virkningsfullt dybdeforhold. Hvisérak med hgylys gav inntrykk av at skyene
strekker seg ut av billedflaten. P4 samme matesigm@ne, var duken over lesepulten
(struktur 5) bygd opp av en mengde gr@nne sjagerirEn blanding av farger fra lysgrenn til
bla- og markgrann, bidro til at dybdeforholdet fskmhevet i dukens mange folder.
Tverrsnitt fra duken viser et mgrkt grgnt lag sdnofiserte svakt i UV- lys (fig. 49- 52, s.

83). Laget bestod av enkelte bla og gule pigmentkng i SEM- EDS ble fglgende elementer
pavist: Al, Si, K, Ca, Fe og Pb. P4 1700- tallet bite grannfarger fremstilt ved & blande bla
og gule pigmenter, en teknikk som skyldes mangekpé gregnne farger (Kirby og Saunders
1998: 155). Blandingene bestod oftest av prgydsembd neapelgul eller gul oker (Grissom
1986: 144). Ved undersgkelse av tverrsnitt 1 vasl@gigmentkornene opake og hadde en
dyp mgrk farge, mens de gule pigmentkornene varestgemi- transparente og hadde en
gyllen farge. Ingen av pigmentene fluoriserte urd\r lys. For & identifisere det bla
pigmentet ble praysser bla og indigo ansett somelst sannsynlige, siden indigo har blitt
brukt til andre blafarger i maleriet, og fordi pswing av jern i SEM- EDS kan indikere
prgysser bla (Berrie 1997: 191). Praysser bladnist introdusert pa begynnelsen av 1700-
tallet, og er det vanligste bla pigmentet i malefierrie 1997: 195). Indigo ble ikke brukt i
like stor grad. Ut fra utseendet ser de gule pighkwnene ut som sienna. Sienna og gul oker
kan ofte vaere vanskelig a skille fra hverandregisidegge hovedsakelig bestar av jernoksid,
bortsett fra at sienna alltid paviser en liten niEnmanganoksid (Eastaugh m.fl. 2004a: 146,
339). Dette oksidet ble ikke pavist med SEM- ED& som kan indikere at gul oker er
pigmentet som er brukt sammen med et blatt pignien. siste grenne strukturen i maleriet
finnes pa gulvlisten (struktur 6) pa tvers for dlibene, og er malt i en lys grann farge direkte

over den bla imprimaturaen.

Gul
Pa et lite omrade langs @vre hgyre kant var madesigeste gule omrade, som dannet en

motvekt til de kalde granne skyene (struktur 7)ndgpe gule fargen var delvis transparent
blandet i mye hvitt. Omradet preges av modellenimgevar pafert i pastose strgk. Den gule

fargen var malt over den grgnne fargen fra himmsligrnat denne skinte i gjennom og kan
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forklares ved at det ikke var et konkret skille lnel skyenes granne omrade til hgyre i

maleriet og det gule omradet til venstre.

Rad
To forskjellige radfarger var pafart til fire ulikemrader. Gabriels klede (struktur 8) hadde

samme struktur som draperiet til venstre i komposen (struktur 9), bortsett fra i draperiet
var de rgde lagene malt over den bla himmelapnin@emradet bestod av to rade farger, der
det gverste laget hadde en dyp redbla farge sormakiover en radoransje farge. Den
samme rgdoransje fargen fantes i frynsene pa bketdistruktur 10), der den var blandet

sammen med en okergul farge.

Tverrsnittet fra Gabriels klede viste ogsa to ulikde pigmenter, og det ble observert store
rgdoransje pigmentkorn i varierende stgrrelse §13.59, s. 84). Pigmentkornene var av
samme farge som sinober (HgS) og hadde en variemgeudikkelstarrelse, noe som er vanlige
karakteristikker for dette pigmentet (Eastaugh i2@04b: 195; Gettens, Feller og Chase
1993: 1633*. | SEM- EDS ble kvikksglv (Hg) og svovel (S) p&yisoe som er avgjgrende
funn for at sinober skal finnes i et materiale (€e$, Feller og Chase 1993: 159). Samme
funn ble bekreftet med XRF (fig. 70, s. 89). Ingenlagene fluoriserte under UV- lys. Det
gvre rgde laget var et fiolett malingslag uten iggnpigmentkorn. Ved visuell undersgkelse
av overflaten var laget transparent, og derfor rmashsynlig et organisk radt pigment. Pa
1700- tallet var organiske rgde pigmenter en vikghponent i kunstnerens pallett, og er ofte
brukt som lasering for a skape dybde og transparéraperier og folder (Saunders og Kirby
1994: 79). | SEM- EDS ble Ca og Pb registrert. Bislementene indikerer at den rgde
organiske fargen er blandet ut i blyhvitt og kafsiu

Brun
Det var mange brune omrader i maleriet, spesiadtire del. Ved visuell undersgkelse av

overflaten hadde alle de brune omradene en dyjgrimstie. Dette kan indikere en blanding
av rgde og sorte pigmenter, som stemmer overengragidjonell malepraksis (Plahter 2004:
84). En annen mulighet er at den rgdbrune fargemker fra et jernoksid, nemlig brent
umbra, som var et sveert vanlig pigment pa 170@&ttéEastaugh m. fl. 2004a: 378). Haret til
alle figurene (struktur 12) var malt i en mgrk bfarge sammen med en mengde ulike

nyanser, fra okergult til en dyp radbrun farge raelelte brune streker. Haret til smaenglene

4 Sinober har ulike fargevariasjoner, avhengig adpksjonsmetode og partikkelstgrrelse. Jo finere,kdesto
dypere oransje farge (Eastaugh m.fl. 2004b: 195).
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I& over den grgnne strukturen fra skyene. Det ersine omradet som skilte seg vesentlig
fra de @vrige, var Marias kjole (struktur 13) soadtle en gulere farge enn de andre brune
strukturene. Denne strukturen bestod av to lageddarun farge |a over et okergult
malingslag. Kjolen var malt i ulike modelleringeg de ulike foldene ble fremhevet av en
variasjon av lyse gule strgk og en markere brugefaom kontrast. Lesepulten og pa
gulvavsatsen (struktur 14) Jomfru Maria lener seq, tmestod av en blanding av granne og
gule modelleringer, og skyggeomradene var marked den samme rgdbrune fargen som
fantes i de andre brune strukturene. Denne strelktuar bygd opp av tre forskjellige lag, med
en gul farge nederst, etterfulgt av et grant ogpet malingslag. Denne fargen var ogséa brukt
pa gulvavsatslisten (struktur 15). Kurven med hépeid (struktur 16) var ogsa malti en
rekke ulike modelleringer for & understreke flegign. Strukturen bestar av gule, brune og
sorte farger. De brune gulvflisene (struktur 17) walt i en mark farge, og la over et okergult

malingslag. Dette laget var synlig gijennom overigde lag.

Hvit

Maleriet hadde flere hvite omrader, som alle vagpt av et markt slgraktig utseende. Det
hvite pigmentet var i alle hvite omrader blandehssn med andre farger. Ra@ntgenfotografiet
viste mange lyse omrader, det samme gjorde bildatearsnittet i SEM- EDS (fig. 60- 63, s.
85). Dette antydet at blyhvitt var brukt som hpityment over store deler av maleriet.
Galbriels vinger (struktur 18) var malt i en mariign farge, med kun noen fa antydninger til
hvitt. Smaenglenes vinger hadde en lysere hvit.tBtrekturen var imidlertid lik, og bestod
av det grgnne laget fra skyene som var péafertidtlhy. Det slgraktige utseendet skyldes et
markere grant lag som 1& pa toppen av strukturetteDaget var ujevnt pafart. Ulike nyanser
preget spesielt Gabriels hvite kjortel (struktu), 8 tverrsnittet viser at det hvite laget
inneholdt store sorte pigmentkorn, noe som bidrat tiargen fikk en gralig tone. Den samme
fargen var antagelig brukt i de andre hvite omrégeq forklarer det slagraktige utseendet til
de hvite omradene i maleriet. Laget fluoriserteeikinder UV- lys. | SEM- EDS ble CI, Ca
og Pb pavist. Det hvite pigmentet ble identifisann blyhvitt, mens det sorte pigmentet kan
veere bensort. Bensort er et kompositt pigment sestéb av bade organiske og uorganiske

stoffer, og kalsium er en hovedingrediens i derganiske delen (Eastaugh m.fl. 2004a: 58).
Marias hodeklede (struktur 20) bestod av en hvgdaom var malt over imprimaturaen, og

hadde en renere hvit tone, som ogsa ble regissaréenglenes vinger. Papiret pa lesepulten
(struktur 21) hadde flere nyanser, og det hviteémgalaget er pafart over et sort og et gult
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lag. De gra gulvflisene (struktur 22) bestod awbkmding av hvite og sorte pigmenter. Det
gule malingslaget skinte ogsa her igjennom oveeligtg lag. Papiret pa gulvavsatsen
(struktur 23) hadde en tredelt struktur, der ndddegy var en grgnn farge. Videre bestod
strukturen av hvite og sorte strgk. Den siste hstitekturen var handarbeidet i kurven
(struktur 24). P4 samme mate som forrige strukanrogsa dette omrader malt over et grant

malingslag som var nyansert med hvit modelleringop@en.

Hud og rosa modellering
Noen av hudpartiene var malt over den grgnne fargenmelen, noe som forklarer at huden

hadde et hint av en grann tone, spesielt tydedigdenglenes ansikt (struktur 25). Dette gjar
at karnasjonen far et levende preg, og var en emdlgffekt for kunstnere i middelalderen.
Om kunstneren aMaria bebudelséar brukt dette som en bevisst effekt, er derimot
usannsynlig, siden det granne malingslaget ikkentfer alle hudpartiene. Som hvitt pigment
til karnasjonen har kunstneren brukt blyhvitt, soen antydes i bade rgntgenfotografiet og i
SEM. EDS. Gabriels ansikt, hender og kropp (stnuRé) bestod av to hvite malingslag over
imprimaturaen, der det nederste laget hadde ergui@éone enn laget over (fig. 64- 67, s. 85).
Ingen av lagene fluoriserte under UV- lys. | analgs tverrsnittet i SEM- EDS, var Pb det
eneste elementet som ble pavist. Dette indikenaratilyhvitt har blitt brukt som hvitt
pigment, og muligens sammen med et eller flererosfa pigment. Marias karnasjon
(struktur 27) bestod av det granne malingslageskyeene, som skinner igjennom det hvite
overliggende laget. Alle ansiktene hadde en rosaeftering som kinnroser og leppefarge.
Disse var pafert i sveert tykke lag, og ved en \isuwlersgkelse av overflaten var fargen
sveert lik sinober. Dette pigmentet hadde ogsalnditkt i de resterende rade strukturene.
Kinnrosene hadde en lys tone, noe som antyder atatyvitt var blandet inn i

modelleringen.

Oppsummering
Fra undersgkelsen og analysen av maleriets opphydphe det ikke observert elementer som

kunne tyde pa a¥laria bebudelsékke hadde en opprinnelse fra 1700- tallet. Bade
dobbeltgrunderingen og imprimatura var vanlig pregag for lerretsmalerier pa denne tiden,
selv om den bla fargen pa imprimaturaen kunne katddes med & veere noe utenom den
vanlig malepraksisen. Videre viste identifikasjor@@mpigmenter fra malingslagene at
kunstnerens varebeholdning har bestatt av typigk@-1talls pigmenter.
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6. Behandlings- og skadehistorikk

Ulik litteratur som omhandler skadebeskrivelsedospker til skader utgjgr en stor del av
litteraturen som ble benyttet i dette kapitteletr tolkning av ragntgenfotografiet var Hassals
artikkel (1997) sveert nyttig. Videre ble det braktikler fra Hackney og Ernst (1994), Young
og Hibberd (1999) og Rizzo og Burnstock (2003)&dorklare lerretets nedbrytning. | tillegg
var Youngs artikkel (2003) en viktig kilde til uekspenninger i lerretet, og informasjon om
rifter og hull i lerretsstrukturen. Wallert (2001dpv en god introduksjon pa tidligere
restaureringspraksis for & forsta maleriets tidégeehandlinger. Skader i malingslaget ble
beskrevet ved Bucklows krakeleringssystem (1998719000), og artikler fra Ackroyd og
Young (1999), samt Mecklenburg (2007) ble benyitét beskrive og diskutere
nedbrytningen av malingslagene. Det var begrenséitlitieratur som fantes om
overmalinger, men Ciatti (1990) gir en kort forktey i en artikkel som omhandler
problematikken rundt fijerning kontra bevaring aeowaalinger, belyst gjennom en rekke

casestudies

Maria bebudels&ar i en generell darlig tilstand da det ankomdeaymeringsstudiet (fig 1).
Lerretet var sveert stivt og bulkete, og var spemt @l en blindramme som var stgrre enn
lerretets format. Oppspenningskantene var slittepsgkne, og hadde flere steder ingen feste
til blindrammen (fig. 20, s. 74). Malingslaget haddange store omrade med avskallinger og
oppskallinger, og store deler av malingsoverfldiestod av pigmenter som var misfarget. |

tillegg var flere steder overmaf.

Blindramme
Blindrammen hadde enkelte splittelser i treveragk ytterkantene og i skjgtene i hjgrnene

(fig. 15, s. 73). Rammen manglet ogsa en avrunadil [slik at den forarsaket store
belastninger pa lerretets struktur (fig 1, s. 6Bet ble ikke registrert biologisk aktivitet, slike
skader ville veert synlig i rantgenfotografiet sgred tunneler, ofte langs kanter og skjat
(Hassall 1997: 102- 103).

Blindrammens bakside hadde spor etter sort og gmealimg, sannsynligvis fra pafgring av
ferniss og overmaling til malingslaget (fig. 1578). Spikre og nagler var ogsa til dels dekket

%5 Selv om tidligere behandlinger har blitt utfgrireftd det ingen behandlingsrapporter pa dette agheid
Fotografisk dokumentasjon av maleriet fra et tigiteystadium var heller ikke tilgjengelig.
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med denne sorte overmalingen. Blindrammens gvrsid@kadde et enkelt oppheng i form

av en spiker med hyssing rundt (fig. 17, s. 73).

Blindrammen hadde to registreringsnumre. To pamiéa med stemplene "Elv’ og "12.” var
klebet til baksiden (fig. 16, 21, s. 73). Farstrtewefererer trolig til stedet Elverum i
Hedmark (pers.komm. S. Sagrensen 2007). Pa en gykiérdskrevet papirlapp var det
naveerende registreringsnummeret til Glomdalsmusedttallene "3989” festet i en trad

rundt blindrammen.

Sekundaer oppspenning
Lerretet var festet til blindrammen med spikre ioppspenning som ikke var original.

Spikrene var festet til blindrammens ytterkant storgide.Blindrammen var original, og
lerretet har dermed veert spent opp til den sammdraimmen to ganger. En mulig forklaring
kan vaere at lerretet har krympet, eller blitt spmoy pa nytt etter en eventuell beskjeering av

motivet.

Lerret
Lerretet var sveert stivt og bulkete, og oppsperskagtene var sprukne. Fargen pa tekstilet

var mgrkere enn normalt, noe som var tegn pa ngisfau(fig. 4, s. 69)Den stive formen og
de mange deformasjonene kan skyldes en naturligryeithg, eller ulike splittelser i
lerretsstrukturen, som rifter og hull. To rifter & 3- 4 cm gikk vertikalt med
renningstradene slik at innslagstradene var biigttZ5- 27, s. 75). Bade av
rgntgenfotografiet og i gjennomlysning kharia bebudelsdle det avdekket flere rifter og
smahull i lerretsstrukturen enn det som var sywdid normal betrakting, spesielt i gvre hgyre
hjgrne (fig. 7, s. 70).

Pa lerretets bakside var det paklistret en tekptillmed voks (fig. 28, s. 75). Lappen hadde en
langt grovere struktur enn det originale lerredgtutgvet press pa malingslaget ved at
omradet ble trukket innover i lerretet (fig. 2975). Baksiden av lerretet var merket med
teksten "A.F W. 1803” understreket malt i sort (fig 18, s. 69). Teksten kan veere forkortelse

pa eierinitialer (pers.komm. Sgrensen 2007).

Nedbrytning av cellulose
Lerretet hadde en tydelig form- og fargeendring ségides nedbrytning av cellulose. Lerret

av lin bestar hovedsakelig av cellulose, og varkiganetegn pa nedbrytning er misfarging
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og tap av styrke (Hackney og Ernst 1994: 223). Hetetet var sveert spratt og
oppspenningskantene var spesielt stive. Flere ishedigle oppspenningskantene blitt
misfarget av de rustne spikrene som festet lertiétdtndrammen.

Nedbrytning av lerretet skjer ved kjedeavspaltnimgrnt i cellulosefibrene (Young og
Hibberd 1999: 353). Denne kjedeavspaltningen gkdraldring, og reduserer styrken i
lerretet (Young og Hibberd 1999: 353). Brytningdiibrene medfgrer at lerretet blir spratt,
stivt og ofte markner i fargen (Hackney og Hedl&81: 57, Bobak 2003: 15). Fibrene kan
ytterligere svekkes ved pavirkning fra grunderimgnealingslag (Percival- Prescott 2003: 1).
Syrenivaet i et oljebasert bindemiddel vil gke aétting, og utaver dermed en risiko for
cellulosen i lerretet (Masschelein- Kleiner 1998). Akselerasjonsfaktorer som fremskynder
nedbrytningsprosessen er ytre pavirkningsfaktaser Blant annet lys, haye RF- verdier, UV-
lys, materialer i maleriet, for eksempel blindranmneg fra luftforurensnirf§ (Hackney og
Ernst 1994: 223; Carr m. fl. 2003: 146, Rizzo ogridtiock 2003: 49, Hackney 2004: 9).

Fuktsensitivitetstest
Lerret av vegetabilsk opprinnelse er et hygroskopiateriale, som betyr at det reagerer pa

fuktighet ved & krympe i form (Berger og Russel@086). IMaria bebudels&ar det derfor
viktig a teste lerretets reaksjon pa fuktighetenidette var viktig for a kunne gjennomfare
behandlinger som medfarte fukt, som blant annetgulag av lerretet. Fukttesten ble utfart
med Bergers metode for fuktsensitivitetstesting¢@eog Russel 2000: 67). Lerretstraden
som ble testet, gav ingen reaksjon pa fukt, ogtetikunne derfor betraktes a veere stabilt til
fuktighet (Berger og Russel 2000: 67).

pH- syreniva i lerret
Det er ofte en sammenheng mellom lerretets nedbkatiakter og syrenivaet. Gjennom de

kjemiske prosessene oksidering og hydrolyse gkestéts syreinnhold slik at pH- nivaet
reduseres (Hackney 2004: 8). Eldre lerretet har etfhayt syreinnhold som bidrar til videre
nedbrytning. Lerret med hayt syreniva kan kjenne¢sgved misfarging i lerret eller
malingslag og gjennom redusert mekanisk styrkez®&ag Burnstock 2003: 49, 50). Pa
bakgrunn av pH- resultatene kan det settes i ghag som ngytraliserer lerretet, noe som vil

bidra til & sinke nedbrytningen. En slik behandlkadjes avsyring’

% Cellulose er spesielt sensitivt for svoveldiokia,) og nitrogenoksid (NQ (Carr m. fl. 2003: 146).
27 Avsyring innebaerer & tilfare alkaliske stofferbmksiden av lerretet slik at pH ngytraliseres. Belliagen
beskytter ogsa lerretet mot videre syreutviklingz¢g® og Burnstock 2003: 49).

28



| undersgkelsen aMaria bebudelséle en pH- maling utfart for a forsta lerretets Imedte
karakter. pH er en logaritmisk maling av andeler®ner (HO") og baseioner (OMi en
l@sning. pH- skalaen gar fra 0- 14, hvor 7 er radits 7 er surt og > 7 er basisk. Den mest
ngyaktige metoden for & male pH av tekstil er seneéistraktet fra en prave (Vuori og Tse
2004: 4- 5). Denne metoden krever mye testmateogler derfor ikke alltid egnet innenfor
konservering (Vuori og Tse 2004: 5). pH- malingémderfor utfart med to indikatorstrips
med maleskala 0- 14 og 4.0- 7.0 direkte mot letré&taytralt vann (pH 7) ble dryppet to ulike
steder pa lerretets bakside og stripsene ble iressale vate omradene i omtrentlig to
minutter. Resultatene viste henholdsvis 4.8 ogti.2ammenligning ble et nytt lerret malt til
pH 7. Lerretet med pH- niva lavere enn 4, anbefaleshandles (Hackney 2004: 9). Lerretet i
Maria bebudelsdadde et hayt syreniva, men altsa ikke sa lavrpvé til at en behandling

var ngdvendig. Det ma imidlertid understrekes at ukfarte pH- malingen kun fungerer som
en indikasjon og ikke ngdvendigvis var represevitédr hele lerretet. Lerretets pH var heller
ikke sa lav at den alene kan forklare den nedbtilstanden. Den naturlige nedbrytningen av
organisk materiale har antageligvis hatt stor irkning pa lerretets tilstand.

Rifter og hull i lerretsmalerier kan enten skyldésterne krefter som slag, kutt eller stram
oppspenning, eller interne krefter som materialbegksom ofte oppstar som en konsekvens
av oppbevaring i omgivelser med mye vibrasjon dligtuasjoner i temperatur og RF
(Young 2003: 55). Risikoen for at rifter vil vidertwikles er stor hvis den lokale spenningen
forarsaket av det revnede omradet er starre enmamen i lerretet (Young 2003: 55). Et
eldre lerret har ogsa en mindre grad av elastisitatnyere lerret, og en utvidning av skaden
er derfor mer sannsynlig a oppsta i eldre lerretufyy 2003: 55).

Tidligere restaureringspraksis og utvikling
SidenMaria bebudelsevar preget av flere tidligere behandlinger, vaoppklaring av

tidligere restaureringspraksis ngdvendig. Restangdrle etablert som profesjonelt yrke i
begynnelsen av 1900- tallet, og opp mot den tiddediikke uvanlig at kunstnere utfarte den
slags arbeid (Wallert 2001b: 49). Pa denne tidatetadet fa retningslinjer om hvordan
reparasjoner skulle utfares, og mer enn ofte bliemea drastisk forvandlet tilpasset
samtidens smak (Wallert 2001b: 4§Retusjer ble brukt til & dekke over mer enn batees

skadeomradet, og det som far ble karakterisertretusijer, blir i dag ofte oppfattet som

2 Det er samtidig viktig & p&peke at ikke det vaistandig enighet om denne ukritiske og uetiskestitmingen
til restaurering og til originalt materiale (Boméb1994: 34).
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overmalinger (Bomford 1994: 34). En innsikt i metodg materialer som ble brukt i
restaurering oppstod mot slutten av 1700- taligthle utviklet ytterligere pa 1800 og 1900-
tallet, der alternative metoder til tradisjonebtaureringspraksis ble utviklet (Wallert 2001b:
49). Disse nye metodene tok farst og fremst avsti@nstore mengder overmaling og
integrerte retusjeringer ved a introdusere metedar ngytral retusjering, ingen oppmaling av
krakeleringer, manipulering av fyllinger og tek&iting av malingslag (Wallert 2001b: 49).

Pa denne maten ble maleriets historiske verdigaké enn det hadde veert i tidligere praksis
(Wallert 2001b: 49).

Malingslag
Malingsoverflaten var slitt og fargene til delsilet (fig. 1, s. 68). Malingslagene var preget

av store omrader med avskallinger og oppskallingemtgenfotografiet ble disse omradene

kartlagt ved distinkte lyse eller mgrke flekker mesdidefinerte kanter (fig. 9, s. 71).

Krakeleringer
Maleriet hadde mange krakeleringer, spesielt ivdées omradene av oppspenningen. |

rgntgenfotografiet var disse sprekkene synlige smrke, tynne streker (fig. 9, s. 71). Slike
sprekker i malingsstrukturene kan oppsta i forbiselened opptarking og/ eller aldring av
malingslaget og skyldes fordelingen av spenningliemets struktur (Bucklow 1996: 343).
Krakeleringene oppstar ved bevegelse i lerretehliogynlig i grundering- og malingslag
etter hvert som disse filmene blir mindre fleksibél aldring (Watherston 1976: 110).
Krakeleringsmgnsteret avhenger i stor grad av nadeei(lerret, grundering, pigmenter og
partikkelstarrelse) og maleteknikk (impasto og nlediegery® (Bucklow 1996: 343- 344).
Videre vil ustabilt klima pavirke omfanget av krédenger (Bucklow 1996: 343).

Krakeleringene Maria bebudelsenanglet et fast mgnster, og hadde ingen klar fideise til
lerretets tekstur. Dette er typisk for malerier neadtykk grundering der malingslaget blir

isolert fra lerretet, og i slike tilfeller vil krateringene pavirkes av de mekaniske egenskapene
til grunderingslaget (Bucklow 1996: 344). Majoréatav sprekkene var sma med svakt
kurvede former som farer til at orienteringen fahas til stadighet og at sekundaere nettverk
skapes. Krakeleringer med uordnet karakter er ikianlig for malerier pa lerret siden tekstil

kan gi en skiftende spenningsfordeling (Bucklow @00). Maleriet hadde ogsa enkelte

2 Krakeleringsmgnsteret kan blant annet avhenggpevigment og deres oljeabsorpsjon i malingslaget,
blyhvitt har en tendens til & gi nettverk av sppgekker, mens umbra gir feerre, og mer separerekker
(Hedley m.fl. 1990: 98).
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sirkulzere sprekker som antagelig skyldes mekardskkning eller intense spenningspunkter
i lerretsstrukturen (Bucklow 1997: 130). Krakelg@me gar bade vertikalt og horisontalt, og
langs kantene finnes langsgaende sprekker someskilthdrammens press mot malingslaget
(fig. 1). | maleriets midtre deler er spenningesmarest, og disse omradene hadde derfor lite
eller ingen tegn til krakeleringerMaria bebudelsear de fleste krakeleringer forarsaket av
aldring, det betyr at sprekkene gar igiennom badadgring- og malingslag (fig. 31, s. 76).
Alderskrakeleringer skyldes ofte bevegelser i leogeegenskapene i grundering, krymping
eller svelling av lerretet etter forandringer i R¥g,tap av bindemiddel i grunderingen (Plahter
2004: 39).

Avskallinger, oppskallinger og lgs maling
Store omrader med malingstap var konsentrert @gvenfrader (fig. 1, s. 68Det var mulig &

skille mellom ulike typer avskallinger gjennom aadeterisere hvor mye av lagstrukturen som
var borte. | de fleste avskallingene var den rad@dgeringen igjen, mens i andre tilfeller var
hele lagstrukturen tapt slik at lerretet var syifig. 32, 33, s. 76). Avskallingene var for det
meste konsentrert rundt maleriets kanter, spdarais hagyre side (se fig. 1, s. 68). Lgs
maling var spesielt tydelig i omrader med avskghin Der lerretet var mest bulkete, spesielt i

maleriets nedre del, var det mye lgs maling medkglfet karakter.

Sprekker og malingsutfall i maleriet kan skyldessdél momenter, men lerretets fysiske
egenskaper er ofte hovedarsaken til slike skadditegg til & veere hygroskopisk, er lerret er
ogsa anisotropisk, som betyr at det har ulike dgiges i alle retninger som falge av renning-
og innslagstradene, slik at dimensjonale endriilder vil forplante seg homogent i lerretet
(Young 1999: 83). Nyere oljefilmer er fleksible, wgjkunne bevege seg etter lerretets
bevegelser. | eldre oljefilmer vil derimot flekditeten veere kraftig redusert slik at
malingslaget ikke kan falge bevegelsene i lerré&tdenne maten oppstar sprekker i
malingslaget (Appelbaum 1991: 212; Berger og Rua3@0: 63). Videre er den fysiske
forbindelsen mellom lerret og malingslag ogsa émigyipavirkningsfaktor til skader i
malingslaget. Denne forbindelsen avhenger av koagpomen mellom limdrenkningen i
lerretet og relativ fuktighet (RF) i omgivelsen@rskning har vist at limlaget er sveert
sensitivt til variasjoner i RF, og i omgivelser mealy RF (85 % RF), vil limet miste sin
styrke og dermed redusere heften mellom lerret alingslag (Mecklenburg 2007: 20;
Ackroyd og Young 1999: 265). | omrader der sprekiErede finnes i maleriet er risikoen
for avskallinger betraktelig hayere pa grunn aw@vn spenningsfordeling (Ackroyd og
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Young 1999: 265). Skjeerfasthetggear strengthiinses ofte som den avgjgrende faktor ved
avskallinger av grundering og malingslag, og i hisak er det renningstradene i lerretet som
har mindre skjeerfasthet og avskallingssty(p@el strengthgnn innslaget, uavhengig av RF
(Ackroyd og Young 1999: 267, 269).

Kjemiske endringer i malingslag
Store deler av himmelerMaria bebudelsear preget av noe som kunne ligne

pigmentmisfarging (fig. 40, s. 78). Ved forste egstkkan misfargingen forveksles med
overflatesmuss, men ved undersgkelse under mikpogkomisfargingen synlig som et
pulverisert brunt lag som la integrert i malinggladMisfargingen var spesielt konsentrert i
omrader med pastose stragk, hvor mye blyhvitt vadetiert inn. Misfargingen ble ikke Igst

ved rensing, og antydet at det var en kjemisk fdriaig av de originale materialene.

| flere deler av motivet hadde underliggende lag §ynlige, et fenomen som bade kan
forklares ut fra blekning av organiske pigmentaogat oljen som bindemiddel blir mer
transparent ved aldring. Dette gjaldt rade partigabriels klede og i draperiet til venstre (fig.
1, s. 68). Det er ikke uvanlig for organiske pigieerd blekne ved aldring, og er en anerkjent

skadevirkning av organisk rad pigmenter (Saundgri€icby 1994, s. 80).

En annen tydelig forandring var slitasje i malingsdlaten, som kan skyldes tidligere
rensemetoder. Dette er et utstrakt fenomdaria bebudels®g var spesielt synlig i de lyse
fargeomradene, spesielt i karnasjonene (fig. 367.Slitasjen kjennetegnes ved at
grunderingen var synlig over store omrader, ogfeder var ogsa lerretsstrukturen synlig.

Tegn etter den rgde grunderingen var ogsa godigsyé granne skyene.

Rensetester

For & fa et inntrykk av maleriets sekundaere maegrsmm overmalinger og ferniss, ble det
utfart rensetester fra ulike omrader. Ut i fra lmgetsforskjell var det mulig & skille mellom
overmalinger som var blitt pafaert i to forskjelligenganger, siden nyere materiale ofte er mer

lettlgselig enn eldre materiale.

Fernisslaget
Maria bebudelséadde et lag med ferniss som dekket hele malingBaten. Fernissen var

nedbrutt og gav malingsoverflaten et markt og gulngeende (fig. 8, s. 71). Under UV- lys
fluoriserte fernissen i en grgnngul farge, noe swirkerte en naturlig harpiksferniss (Kirsch
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og Levenson 2000: 222). Laget var ikke jevnt pafegtvar heller ikke saerlig blankt. | UV-
lys var det tydelig at fernissen enten var uje\afgpt, eller selektivt renset. @vre venstre
hjgrne gav en svakere fluorescens enn malerietiparid og det rade draperiet til venstre

viser en ujevn fluorescens.

Ferniss har mot midten av 1800- tallet veert vaaljgafare tradisjonelle olijemalerier for &
oppna en bestemt glans, og ble helst pafart etidingslaget hadde terket (de la Rie 1989:
1228). | europeisk malekunst har fernisser vamitpestatt av naturlige harpikser som
mastiks, kopal og dammar, sistnevnte ble introdysed 800- tallet (Mayer og Myers 2002:
134)° Disse naturlige harpiksblandingene gulner, marigeblir mer sprg ved aldring (de la
Rie 1989: 1228). Av denne grunn har tradisjonelédemer til stadighet blitt renset for ferniss
(Dorge 2004: 1). Tidligere har ofte ferniss bliétfprt av estetiske hensyn. Frem mot 1600-
tallet ble harpiks vanligvis Igst i olje, mens etlenne tid oppstod det en gradvis overgang
mot lgsemiddelsfernisser (Plahter 1990*9).

Den originale fernissen er sjeldent bevart i eldederier, men likevel bgr laget undersgkes
far rensing. En indikasjon pa at fernissen kan v@eggnal, er alderskrakeleringer i
malingslaget som ikke er penetrert av fernissldgg kan et lag med smuss som ligger
mellom malingsoverflaten og fernisslaget veere eikasjon pa sekundaer fernidél Maria
bebudelsevar eldre avskallinger dekket med ferniss, noe soivetyr at fernissen ikke var
original. | tillegg var det sannsynlig pa grunnlgmaleriets lange behandlingshistorikk, at
en rensing av overflaten hadde blitt utfert, tdteiraktning at dette var en vanlig behandling i
tidligere restaureringspraksis. Videre antydetlighetstesting av laget at fernissen ikke var
original, siden den da ville vaert vanskelig a Idseder mikroskop var fernissen ujevnt
fordelt over overflaten og pa flere steder fantesspor etter tykke oppsamlinger med klebrig
ferniss (fig. 34, s. 76).

Ved analyse av skrapeprgve av fernissen i FTIRdé&lgavist en karakteristisk C-O

dobbeltbinding p& 1700 c¢ir(fig. 69, s. 88)Denne strekken kjennetegner organiske

%0 Mastiks forble den mest brukte harpiksen til fespé 1800- tallet, mens dammerharpiksen farsieiiklokt
bruk pa 1900- tallet (White og Kirby 2001: 64).

31 Lgsemiddelfernisser hadde en fordel ved fernissget hurtigere, gulnet mindre, og var lettergeéne
(Plahter 1990: 9).

%2 Ferniss ble ofte pafart opptil et &r etter sluttfig av maleriet for at malingslaget skulle vaerk teet. Dette
betyr at i malingslag der sprekker har oppstatktrater sluttfaring, kan laget med ferniss liggendisse
krakeleringene, til tross for at den er original. #amme mate kan malingsoverflaten ha tiltrekissegss til
overflaten far fernissen har blitt pafart.
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materialer som bestar av naturlige harpiks (persthkoHartmut Kutzke 2007). Ved
sammenligning av spektra fra en referansesartilibte skjellakk harpiksen med likest
spekter. Skjellakk er en animalskbasert harpikhargvaert brukt som ferniss i Europa siden
1600- tallet, men ikke i utbredt bruk fgr 18004aa(Williams 1995: 89). Harpiksen har
heller aldri veert mye brukt som ferniss til malerimen i hovedsak som overflatebehandling
pa mgbler (Stappel 2001: 596- 597). Fluorescensekjallakk er vanligvis oransje, og
harpiksen er ofte ulgselig etter aldring (Stap@€l12 603; Ruhemann 1982: 387). Dette var

derfor lite sannsynlig at skjellakk var harpiksemsvar brukt som fernissMaria bebudelse

Overmalinger
Maleriet hadde mange store overmalinger som blégsgaom marke omrader i UV- lys (fig.

8, s. 71). Ettersom de synes a ha ulik karakterergikt ble de for enkelhetens skyld delt opp
i to grupper (fig. 41, s. 78). Rantgenfotografietnaaleriet viste at motivet fortsetter under
den sorte bemalingen som gar langs alle maleiidggs €ig. 9, s. 71). Denne overmalingen
refereres heretter til som gruppe 1. Disse varrpafigd en ren sort farge, muligens i etterkant
av en eventuell beskjeering av motivet. Bemalinganjevn, uten pastose strgk, og dekket 3-
4 cm av originalt materiale pa hver side. Malingan pafart over lerretets
oppspenningskanter, og rester etter malingen pdiainmen antydet at lerretet hadde veert
spent opp under denne bemalingen. De resterendmalegene, heretter referert til som
gruppe 2, var ikke like pafallende i normal belygniDisse overmalingene varierte i bade
stgrrelse og farge, og var mer integrert i maledk@mposisjon enn overmalingene i gruppe 1.
Overmalingene pa Marias kappe var mark bla, merpipdlisene var den mark brun. Det

var tydelig at overmalingene i gruppe 2 var paéanrader som skulle fremheves, spesielt i
folder til kjortler og kleder, i draperi, englen@sager og i arkitektoniske elementer, som
gulvfliser og lesepult. Enkelte mindre overmalinffemhever ansiktstrekk og har (fig. 37, s.
77). Overmalingene i gruppe 2 var preget av a veale med rask penselfgring som etterlot
pastose strgk som saledes skiller seg fra overgaimi gruppe 1 (fig. 38, s. 77). Ved testing
av lgselighet ble det klart at overmalingene i geuft var mer lettlgselig enn overmalingene i
gruppe 2, noe som indikerte at gruppe 1 var péifisinessig senere enn gruppe 2.

To av tverrsnittene fra malingslagene (1, 4) bestwdvermaling, henholdsvis fra gruppe 1
og 2. | SEM- EDS ble Ca registrert i begge lag@&edte elementet kan indikere bensort, men

bar undersgkes naermere for identifikasjon.

3 FTIR- spektrene for sammenligning tilhgrte Hartidutzkes referansesamling.
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De vanligste hensiktene med overmaling er a dekke skader som slitt maling eller
materialforandringer, eller a fornye, det vil sddre komposisjonelle trekk etter smak.
Overmalingene kan skjule maleriets ikonografiskehivid, og en forstaelse av motiv, stil,
form og maleteknikk kan veere vanskelig. Pa dennemiéan overmalinger gdelegge det
opprinnelige kunstneriske uttrykket, bidra til abtwet feiltolkes og at maleriets egentlige
tilstand skjules. | slike tilfeller kan det argunteres for a fierne overmalingene (Ciatti 1990:
59).

Ved en evaluering av overmalingene er det viktig Bensyn til betydningen av dette
materialet (Ciatti 1990: 59). Sekundaere materigerha en historisk betydning som i seg
selv er bevaringsverdige, noe som kan gi argumdote beholde dem. | tilfeller der de kun
er en amatgrmessig gjenfortolkning av det origimaddivet vil det derimot veere palegg for a
fierne dem (Ciatti 1990: 59). Lagseligheten vil ogsére et avgjgrende element for fierning
kontra bevaring av overmalinger. | situasjonerdigrer vanskelig & skille overmalingene fra
originalt materiale, kan det veere sikrest a bedara for & unnga & skade originalt materiale
(Ciatti 1990: 60).

Det var ikke umiddelbart klart hvorfdraria bebudelsear overmalt. Overmalingen i gruppe
1 var antageligvis pafert for & skjule store omraded avskallet maling, spesielt langs nedre
kant der overmalingen var péafart direkte pa letr@ig. 39, s. 78). Slitasje i malingslag var
derimot ikke primeerarsaken til overmalingene i gei2. Slitasje i malingslagene ville i
rantgenfotografiet vaert synlige som mgrke omraaoigidette ble ikke observert (fig. 9, s. 71).
Det ble videre bekreftet ved rensetester at madwngdlaten under overmalingene ikke var
mer slitt enn andre malingslag som ikke var bhgwnalt. Det var dermed grunnlag for & anta
at overmalingene i gruppe 2 hadde blitt pafgrffemheve viktige trekk i motivet, som
skyggepartier og folder, mens overmalingene i geuppadde en mer praktisk funksjon for &
skjule skader.

Overmalingene Maria bebudelsdle bevart. Dermed ble maleriet som et restaueri ggsa
bevart. | dagens konserveringspraksis er detteligvafanligvis blir overmalinger
systematisk fjernet, ogsa uten 4 ta stilling tih théstoriske betydningen disse kan ha (Ciatti
1990: 59)** Sjeldenheten ved & bevare overmalinger var i slges argument for

34 Flere artikler omtaler fierning av overmalingeremfa diskuterer rsaken til en slik prosess.
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beslutningen. Videre dekket ikke overmalingeMaria bebudelsenye originalt materiale,
og de var plassert i overensstemmelse med malemigis. Pa ingen mate var overmalingene

skiemmende eller forstyrrende, og de skjulte héklee maleriets tilstand.

Smuss og andre overflateavsetninger
Malingsoverflaten bestod av mye stgv og smuss sormtaleriets farger en bleknet tone, og

en redusert kontrast av lyse og mgrke farger Zi@, s. 69). Andre avsetninger pa overflaten
var flere malingsflekker, som antageligvis haddmkeet i forbindelse med overmalingene
(fig. 35, s. 77)

Tidligere rensing
Maleriet hadde veert renset ved en tidligere anfegirog rester av gammel ferniss var spesielt

tydelig omkring krakeleringer og rundt malerietsitea. Tidligere rensemetoder ble vanligvis
utfart pa en grov mate, med sterke lgsemidlerp&gderingen var ofte stor rundt maleriets
mest sentrale deler. Dette kan forklare hvorforinggloverflaten Maria bebudelsear mer

slitt p& enkelte steder.

Oppsummering
Ved beskrivelse av alle skader og sekundaere migtebia tilstandsvurderingen av maleriet

utarbeidet. Dette la i stor grad grunnlaget forébeliingen. Maleriet hadde flere tydelig tegn
pa aldringsfenomener. Spesielt var lerretet netlwgtoppbevaringen aMaria bebudelse

ble betraktet som en viktig pavirkningsfaktor dbrytningsprosessen i lerretet. Den
grunnleggende konsekvensen av omgivelser med tetiwvrieiktighet vil veere at lerretet
absorberer fukt og dermed krymper i form (Ackroy®2: 9). Dette har skapt et ustabilt
underlag for malingslaget, og resultert i flereeiqieer og avskallinger. Maleriets tilstand var
ogsa preget av pigmentforandringer i malingslagat sar en uttrykk for forandring i

originale materialer, og er en irreversibel skani® skke kan behandles. Videre var
overmalingene i maleriet tegn pa tidligere behamggir som hadde blitt utfart pa maleriet, noe

som reflekterte tidligere restaureringspraksis.
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7. Behandling hgst 2007

Kapitlet tar utgangspunkt i litteratur som omhandtetoder for behandling og aktuell
forskning omkring materialer. Den strukturelle betligngen av lerretet ble i stor grad basert
pa Young og Hibberd (2000) og Berger og Russel @200l rifter og hull var Heiber (2003)
0g Youngs (2003) artikler sentrale for valg av ndeta~or den visuelle reintegreringen ble
hovedsakeligPainting Conservation Catalod.998) brukt. Videre var flere av Hedleys
artikler (1993abcd) viktige for argumenter for repgoblematikk og gav en god diskusjon om
kunstnerens intensjon og maleriets originale utdeeRhenix og Sutherland (2001),
Michalski (1990) og Erhardt og Tsang (1990) gawed innfgring av fenomener som er
viktige & legge til grunn for valg av lasemidldmrénsingen. For valg av materiale til den
visuelle reintegreringen var spesielt artiklerdeala Rie (1989), de la Rie og McGlinchey
(1990), Burnstock og White (2000) og Sutherlandd®0viktige. Til forskning om rensegeler
var The Residue Questidra Getty konserveringsinstitutt (2004) en uunnygedlde. En
oversikt over retusjeringsmetoder ble basert pkkaten fra Wiik (1982).

Kapitelet er delt inn i tre deler; strukturell belléing, rensing og visuell reintegrering. Her
inngar argumenter for valg av metoder og materisdent en diskusjon av resultater. Den
faktiske rekkefalgen pa nar de ulike behandlindgreutfart, foreligger som vedlegg (s. 94),

det samme gj@r en liste over alle materialer sabhlkt (s. 97).

Strukturell behandling

Blindramme

Det var gnskelig & benytte den originale blindramitileny oppspenning aMaria bebudelse

til tross for at rammen var litt stgrre i formanderretet, og at den ikke hadde kilemuligheter.
Blindrammen ble levert til reparasjon p& Mgbelveslist®® Her ble ytterkantens forside
palimt 4 x 4 mm halvstafflister (fig. 19, s. 73)istene sikrer at maleriets bakside ikke berarer
indre blindrammekant etter ny oppspenning. Forésaébiliteten ble alle sprekker i treverket
forsterket med lim. Etter anbefaling fra mgbelsreelide alle reparasjoner utfart med hornlim
(pers. komm. Hanne Bjgrk 200%)Hornlim er et animalsk varmlim og et hygroskopisk
materiale slik at det beveger seg ved fluktuasjonglativ fuktighet. Det fordelaktige med
limet er at det er lett a fijerne, og at i omgivelsed hay RF (over 60 %) vil heftegenskapene

reduseres betraktelig, slik at de sekundaere meseei®il slippet festet til den originale

% Mgbelverkstedet er et restaureringsfirma i Oslo.
% Hanne Bjgrk er mgbelsnekkermester og delinnehaaaMgbelverkstedet.
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blindrammen (pers.komm. Bjgrk 2007). P& denne métekke den utfarte reparasjonen

veere en risiko for originalt materiaié.

Planering av lerret
Et plant maleri er et ngdvendig og avgjgrende wggpankt for videre behandling. Etter

maleriet ble fjernet fra blindrammen, ble oppspagsekantene lagt i press over natten. Dagen
etter ble kantene ytterligere presset ned med \&j@egjennom et lett fuktet trekkpapir.
Varme og fukt kan ofte veere effektivt for & planstige oppspenningskanter, men ogsa for a
rette ut andre deformasjoner i lerretet (Bobak 20®3. Da oppspenningskantene var plane,
kunne resten av maleriet planeres. En del nye bulkéde oppstatt etter maleriet var fiernet
fra blindrammen, hovedsakelig konsentrert rundtemets hjgrner. Med fuktet trekkpapir og
press over lengre tid, ble lerretet mer plant. Akdormasjoner forsvant imidlertid ikke, noe
som skyldes at lerretet var nedbrutt, og haddelastisitet og strekkevne.

Fjerning av lapp fra lerretets bakside
Lappen som var limt pa lerretets bakside var ikkbi§ og ble derfor fiernet mekanisk med

skalpell. Den store lappen dekket tre sma hull @@ s. 75).

Materiale til strukturell behandling
Maria bebudelsekulle oppbevares i omgivelser uten klimakontnotie som gjorde at lim og

andre materialer som ble brukt i denne behandling&e skulle veere sensitivt til
fluktuasjoner i temperatur og RF. Et slikt utgangsgt gir en bedre mulighet for bevaring av
originalt materiale. Denne malsettingen innebateastrukturelle behandlingene som ble
utfart under masterprosjektet, ble pafart malarietl en intensjon om at de matte veere enkle
a fierne med midler som ikke er skadelige for avédfi materiale. Videre ble det vektlagt at
alle metoder og materialer matte veere stabile \drithg (Hanssen- Bauer 1996), og at ingen
behandling skulle stanse for gjenbehandling (Apget 1987).

Gode handteringsegenskaper er viktig for lim soai bkukes i strukturelle behandlinger.
Styrken er et viktig element, og en balansegandomesterkt og svakt lim er ofte a
foretrekke, men kan avhenge av type behandling fgd@003: 56). Styrken bestemmer om
reparasjonen vil glippe (for svakt lim), eller omginalt materiale vil skades far dette skjer
(for sterkt lim). Fleksibilitet er ofte en egenskiapbundet med styrke, og innenfor behandling

av lerretsmalerier er denne egenskapen ofte vilkdigklima med store fluktuasjoner i

3" PVA er et syntetisk lim som ogsa ofte brukesitiilihg av treverk, men reparasjonen kan da veerekefiga
fierne (pers.komm. Bjark 2007).
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temperatur og RF kan et lim med liten grad av flelkset forarsake at reparasjonen revner,
og i verste fall at nye rifter og hull oppstar (Ymu2003: 56). Lim som skal brukes til
behandling av lerret bar derfor etterligne de ksisgenskapene til lerretet, og dermed veere
mer fleksibelt enn sterkt (Down m.fl. 1997: 30)iké viktig er det & vurdere limets
aldringskarakteristikker. Et stabilt lim vil ikk@rfandre styrkeegenskaper, utseendet eller
lzselighet ved aldring (Ashley- Smith 1996: 17)d&fie bar limets pH veere naytralt, ogsa
etter aldring, for & motvirke nedbrytning av origliinmateriale (Down m.fl. 1996: 22).
Vanligvis regnes lerret med pH rundt 5.5 til 8 setakseptert niva (Down m.fl. 1997: 26-
27). Derfor kan materialer med pH rundt det samim&at, ogsa etter aldring, vaere godkjente

for bruk innen konservering.

Rifter og hull i lerretet
Lerretet hadde to rifter og flere hull som matteareres (fig. 25- 30, s. 79)ette er blant

annet viktig for at en ny oppspenning skal fungsgsgmalt. Nar et lerret spennes opp pa en
blindramme vil det dannes biaksiale spenninger fwdeler belastningspunktene jevnt ut
over hele lerretet (Young og Hibberd 2000: 212jtdRiog hull vil gjgre fordelingen av denne
spenningen ujevn slik at flere deformasjoner kaostipi lerret og malingslag (Berger og
Russel 2000: 45). Siden eldre lerret ofte har redweastisitet, bagr skaden repareres raskt for

a unnga at rift eller hull videreutvikles (Young(®) 55; Berger og Russel 2000: 47).

| lim som skal brukes til en riftreparasjon, ek#éilitet svaert viktig & vurdere. | litteraturen
blir det anbefalt & bruke et lim med tilstrekkdligksibilitet slik at reparasjonen kan falge

lerrets bevegelser ved klimatiske forandringer (¥@@003: 56¥°

Limet som ble brukt til & reparere rifter og huMaria bebudelsear Polyamid- Textil-
Schweisspulver 506%8a Lascaux. Limet er et termoplastisk materiatan innbaerer at det
genereres og regenereres ved varme (Ashley- S@&B: B9). Limet er sterkt og fleksibelt,

0g egner seg til malerier som skal oppbevares iatsgr som ikke er klimastyrt.

Riftreparasjon
En av riftene Maria bebudelséadde overlappende trader, og endene kunne deimesl |

sammen ved Heibers metode (Heiber 2003) (fig. 8%, Metoden innebaerer & manipulere

tradene i riften tilbake til deres opprinnelige isg@n gjennom gjenvevning@ap join) (Heiber

3| litteraturen finnes det ingen enighet vedrgregdel av fleksibilitet og styrke pa lim som skalikes til
riftreparasjon, og enkelte anbefaler det motsatté@ung, nemlig at liten fleksibilitet er en fordalk at
reparasjonen blir mest mulig holdbar (Berger ogdeLU2000: 49).
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2003: 37). Gamle rifter er ofte apne, det vil siratlene har krympet, noe som gjar at
avstanden mellom kantene i riften gker. Tradenelandfte strekkes for & veves sammen
igjen (Heiber 2003: 37).

Heibers metode er en av de sterkeste formene jiat, skiden bade limet og fibrene far starst
overflateareal (Young 2003: 55; Heiber 2003: 39).anen klar fordel er at den opprinnelige
vevsstrukturen blir gjeninnfart uten a tilfare seleert tekstil (Heiber 2003: 35). | denne
reparasjonen ble sekundaere lerretstrader limbrema baksiden av lerretet, som ofte

anbefales som en ekstra forsterkning (Heiber 206B(fig. 5, s. 69).

| motsetning til den farste riften, hadde den andten i Maria bebudels&lar avgrensning i
kantene og fibrene bestod av korte piggete enaer muligheter for overlapping (fig. 27, s.
75). Slike rifter er typiske for eldre lerret der derpapnelige elastisiteten er redusert (Young
2003: 55). Riften ble limt sammen i endene, dereskinet var bindingen mellom to ender
(butt join). Siden bade limet og tradene vil ha lite overfiagal vil skjgten vaere svak mot
spenning, og det kan bli vanskelig a oppna strektimtegritet (Young 2003: 55- 56). For a

forsterke riftreparasjonen ble en tett lerretsiora bver skjgten (fig. 5, s. 69).

Hullreparasjon
Lerretet hadde tre sma hull med en diameter pa 8am (fig. 30, s. 75En hullreparasjon

bar i tillegg til & dekke hullet, forme en jevn spéngsfordeling i omradet omkring
reparasjonen (Young 2003: 57). Et materiale medstyrke og minimal stivhet bar velges
som innlegg (Young 2003: 58). Pa bakgrunn av deédHollytex 3257 brukt. Materialet er

av 100 % polyester, og er tilgjengelig i ulike tghger. Innlegget ble limt til lerretet med Beva
371 i filmform.

Alle rifter og hull ble reparert fra baksiden awtget. For a forsikre at reparasjonene var
stabile, ble de observert en tid fgr videre behagdBobak 2003: 16).

Kantdublering
For & klargjare maleriet til ny oppspenning var nietlvendig a forsterke de svake

oppspenningskantene med en kantdublering. Behaadiimnebaerer a feste nytt materiale til
de originale oppspenningskantene, slik at dublstergetet som overlapper og forlenger
sidene til det originale lerretet. Pa denne mateoppspenningen veaere lettere & utfare
(Bobak 2003: 16). Den viktigste hensikten med énksthandling er & skape et stabilt

40



underlag for malingslaget, og fordelen er at degimale strukturen til lerretet fortsatt vil

veere synlig, i motsetning til en total dubleringp{ik 2003: 20).

Det er skader i oppspenningskantene, forarsakfetraksempel rustede stifter og syreangrep
fra blindrammen, som vanligvis farer til at kanttiring benyttes (Hackney 2004)Miaria
bebudels&ar ogsa andre svake punkter i maleriet, som &kpreki malingslaget pafart fra

blindrammen, et argument for kantdublering.

| forhold til tekstilet som skulle brukes til kamndoleringen var det spesielt viktig & fa en
forstaelse for det originale lerretets bevegelsgivelge et tekstil som passet overens med
disse egenskapene (Young 1999: 83). Eldre lerreftemindre elastiske enn nyere lerret,
men forskning har vist at forskjeller i tayning ddsan forekomme i eldre lerret (Young og
Hibberd 1999). Det var ogsa viktig a vurdere deéskes egenskapene til
kantdubleringsmaterialet. | den forbindelse blieagotropi, elastisk gjenvinning og stivhet
ansett som viktige forutsetninger for kantdublesiegetets evne til & fordele spenninger etter
oppspenning (Young 1999: 84). Undersgkelser hamavisantdubleringslerretet blir strukket
mest i ytterkantene der det ikke er dekket ovenrayinallerretet, og at spenningen er sentrert
rundt stiftene som fester lerretet til blindramnognved hjgrnene (Young, Hibberd og
Ackroyd 2002: 371, Hedley 1993: 25).

Lerret av lin og polyester var blant alternativéih&antdubleringsmateriale. Lerret av
multifilament polyester, er et tynt tekstil sometisolid og sterkt materiale, og som har
samme utseendet som lin (Hackney 2004: 4; Youn@:189). Tekstilet har en dimensjonal
stabilitet, og er isotropisk, slik at det er stev@nn nyere linlerret (Young 1999: 84). Young
mener at lerret med hgy grad av stivhet bgr untigéantdublering av tradisjonelt
lerretsmaleri, nettopp fordi det kan bidra til peeninger i lerretet forflyttes fra kantene og
forplanter seg i andre deler av maleriet (Young2t®®). Dette er et argument for bruk av
linlerret til kantdublering. P& en annen side Kaletretets tagyelighet vaere et ustabilt
underlag for maleriet som skal kantdubleres (Bat2®3: 16). Linlerret kan derfor veere et
godt kantdubleringsmateriale til nyere lerretsmateder komponentene har mulighet til &
bevege seg likt i forhold til ulike spenninger (Y@ul1999: 83). | nyere malerier der lerret
fortsatt har mye av sin opprinnelige isotropi ogséikitet, vil et polyesterlerret som
kantdubleringsmateriale bevege seg i motsatt rgtandet originale lerretet ved

fluktuasjoner i RF (Young og Ackroyd 2001: 98)ldre lerretsmalerier blir derimot
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problemstillingen en helt annen. Soaria bebudelsger elastisiteten i lerretet kraftig
redusert, og er derfor ikke like sensitivt til figtiet som nyere lerret. Av denne grunn bgr
kantdubleringslerretet veere den stiveste komponestd at spenninger blir belastet dette
tekstilet, og ikke det originale lerretet som adlée har svak styrke (Young 1999: §9).

tillegg har polyesterlerretet en fordelaktig lawghyskopisk natur, og er mer motstandsdyktig
mot variasjoner i relativ fuktighet enn linlerf8tDette gjor at linlerret er lite egnet som
kantdubleringsmateriale i omgivelser med varierenéttighetsniva (Young og Ackroyd
2001: 98).

Et polyesterlerret ble brukt til kantdubleringenMaria bebudelseTekstilet har mekaniske
egenskaper som likner pa linlerret, og har samimkettsom en oljegrunderingartin og
Michalski 1996: 291). Tekstilet er sveert holdbades det er motstandsdyktig mot UV-
straler, og har finere struktur enn tradisjoneitdg slik at risikoen for vevgjennomslag er lav
(Young 1999: 84§! Kantdubleringslerretet ble limt inn 8 cm p& orglirlerret, noe som er
lengre inn en pakrevd for en kantdublering, vansighl 1- 2 cm veere tilstrekkelig (Bobak
2003: 17). IMaria bebudelsevar det mange svake punkter i lerretet som trengte
forsterkninger, og derfor ble kantdubleringslertditat lenger inn. For & sikre en jevn
spenningsfordeling ble samme retning i kantdubtgsierretet brukt til alle fire sider (Young
1999: 89).

Kantdubleringen ble limt med Beva 371 i filmfornons er det vanligste limet brukt til
kantdublering® (Young og Ackroyd 2001: 87). Beva 371 er et s\usehibart materiale, i
falge Fellers tester er det klasse A materialeayglermed en levetid pa minst 100 ar
(Appelbaum 2007: 320; Berger 1995: 26; Feller 18)4Dette er et sterkt lim som ikke
impregnerer lerretet, slik at det kan festes puskiloverflaten fap bondg, og det vil i
fremtiden veere mulig a fijerne behandlingen hviskeing (Young og Ackroyd 2001: 86;
Ackroyd m.fl. 2002: 16). | tillegg har limet god@mdteringsegenskaper. Aldringstester har

% Det er ikke enighet om hvorvidt kantdubleringsmiate bar veere stivere enn originalt lerret. Hoveehmet er
at kantdubleringstekstilet ikke overfgrer spennirtgesvake punkter i det originale lerretet, og Her vist seg at
polyesterlerret kan forarsake slike spenningensiti er stivere enn linlerret (Young 1999: 90).

*0 Forskning har vist at linlerret kan gke i spennied 55 % RF, og krympe ved 65 % RF (Young og Agéro
2001: 96- 97).

“1 pagé&ende forskning har vist at ved & varmebehgdjesterlerretet for bruk i kantdublering, vil esttere
vevstruktur og en hgyere stabilitet oppnas, sangateopiske egenskapene vil gkenw.courtauld.ac.uk
Resultatene fra denne undersgkelsen er ennd ikkenkén et slikt varmebehandlet polyesterlerret er
utgangspunktet for en workshop som arrangerestésdyer 2008 ved Courtauld Institute of Art, London.
“2Beva 371 er en sékalt copolymer, bestdende asreod vinyl acetat (Ashley- Smith 1996: 30).
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vist at Beva 371 og polyesterseilduk ikke er likasitivt til fuktighet som Beva 371 pa
linlerret (Young og Ackroyd 2001: 100).

Limfilmen ble aktivisert pa 70° C, og ble limt kide originalt lerret og pa dubleringslerretet
for & oppna tilstrekkelig styrke. Etter liming lMantene pa dubleringslerretet gradvis skaret
ned for & sikre at lerretet ikke gav vevgjennomsileget originale lerretet (Bobak 2003: 17).
Etter liming ble styrken pa de limte lerretsstindanstet for motstandskrdfieel strenght)
(Bobak 2003: 18).

Strekking
Strekking av lerretet kan utfgres for & reduseferdeasjoner, og innebaerer ofte store krefter

(Bobak 2003: 16). Maria bebudelsdle denne metoden ikke benyttet fordi lerretéssaind
ble vurdert til & ikke tale en slik pakjenning. Siedt var det de slitte og sprekkete
oppspenningskantene samt flere rifter og hull samavgjgringsfaktoren for en slik
beslutning. Risikoen for videreutvikling av rifteg hull i et lerretet uten elastisitet ble

beregnet som for stor til at en slik behandlingreblitt utfart pa en forsvarlig mate.

Oppspenning
Oppspenningen avgjar spenningsfordelingen i letretper derfor sveert viktig (Young og

Hibberd 2000: 212). Hvis oppspenningen blir foastreller for svak kan dette veere en faktor
til utviklingen av skader i fremtiden, og den besteningen vil veere a fa en jevn

spenningsfordeling over hele lerrefgbung og Hibberd 2000: 212).

For & oppna en jevn og tilstrekkelig stram oppspenrbleMaria bebudelsspent opp til
blindrammen med rustfrie stifter. Stiftene ble gk med 10 cm avstand, og med varierende
retning langs blindrammens ytterkant, for a sikigezn spenningsfordeling (Young og
Hibberd 2000: 219).

Oppspenningen aMaria bebudelserar en krevende oppgave siden lerretet var sgite
elastisk. Den originale blindrammen hadde ikkerlslem kunne gke spenningen, noe som
gjorde oppgaven enda mer utfordrende. Resultateppspenningen var at enkelte bulker i
maleriet, spesielt omkring de nedre hjgrnene, tlkestrukket ut. Alternativet ville veert full
dublering og anskaffelse av ny blindramme med kiDatte ville fatt lerretet plant, og sikret
en stram oppspenning. Pa grunnlag av bevaringeniginalt materiale og lokale
behandlingsmetoder, var et slikt alternativ¥taria bebudelsekke en foretrukket
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behandling. Det er forholdsvis uvanlig at 1700lstirretsmalerier er spent opp til sin
opprinnelige blindramme, noe som forsterket arguetesm & bevare blindrammen Miaria
bebudelseDet ble derfor besluttet at bulkene i maleriettmaksepteres, til fordel for at

originalt materiale kunne bevares.

Konsolidering
SidenMaria bebudelsakulle oppbevares i omgivelser som ikke har klinrdakall, var det

ugnsket & benytte animalske lim til konsolideringiten disse er sensitive mot fluktuasjoner
i RF (Haupt m.fl. 1990: 15). Omrader med lgs maltegyderfor festet memedium for
Consolidation fra LascauMDC).*® Dette limet er en vannbasert polymerdispersjon eom
stabil i forhold til lys, temperatur og fuktighe¢d€dlund og Johansson 2005: 434). Videre har
limet lav viskositet, god penetreringsevne og kstrékkelig elastisk styrke, slik at limet kan
tilpasse seg forandringer i dimensjoner (Hedlundalgansson 2005: 434).

Ulempen med MDC er at limet kan bli dratt opp tiedflaten etter pafaring nar lasemiddelet
fordamper. Dette fenomenet skyldes kapilleerkrefié@shley- Smith 1996: 127- 128). En
annen ulempe er at produktet er relativt nytt, atikangtidsvirkningene ikke er kjent.
Aldringstester som har blitt utfgrt av limet avdekkmidlertid ingen alvorlige
karakteristikker (Hedlund og Johansson 2005: 439).

Omrader med lgs maling og oppskallinger ble fefsied sikre originalt materiale. Limet ble
pafgrt med en smal pensel, og eventuelle resteve@dlaten ble fiernet med en fuktig

bomullspinne. Tydelige oppskallinger ble festet naatme.

Rensing

Lerretets bakside
Lerretets bakside var sveert misfarget, og ble tensé vulkanisert svamp. Smusset la

integrert i lerretsstrukturen, og etter rensingikke lerretet lysere i fargen (fig. 5).

*3 MDC erstattet Acronal 300D, og har mange av densamgenskapene. Den starste forskjellen er at MIRE i
inneholder det giftige stoffet vinyl klorid, somrdiskuterte aldringskarakteristikker (Phenix mif97:110).
MDC bestar av akrylat og metakrylat som er svaatikt ved aldring, men inneholder ogsé styrene lsam
nedbrytes ved UV- straling og som kan resulteesliiserte mekaniske egenskaper og gulning (Hedlgnd o
Johansson 2005: 435). MDC inneholder ogsa lgsenaitigigkol eter, som er nadvendig for at lgsningkal
kunne danne en film. L@semiddelet har liten effekiimets aldringskarakteristikker, siden det fongar ved
tarking (Hedlund og Johansson 2005: 435- 436).
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Blindramme
Blindrammens bakside ble renset for malingsfleldgefor biologiske avsetninger med Reptin

malingsfierner. Stoffet ble lagt pa blindrammewkke lag med virkningstid pa 4 timer, far

malingen ble fiernet med skalpell.

Rensing av ferniss og overflatesmuss
Maria bebudelséadde et misfarget lag med ferniss, som er vawligskkvens for naturlige

harpiksfernisser (Hedley 1993c: 152). Ren&imy en av de mest kontroversielle
behandlingene innen konservering, fordi behandhreyarreversibel og medfarer ofte en stor
visuell forandring (Appelbaum 1987: 73). Rensingaes ofte i sammenheng med
kunstnerens originale intensjon, et begrep sonvkare vanskelig & begripe nar kunstneren
selv levde for over 300 ar siden (Hedley 1993c:)1Bénsikten med rensing kan variere, men
i hovedsak vil det veere a fierne noe eller alt seleart materiale som ikke anses a veere
bevaringsverdig i forhold til kunstnerens originateensjon. | hovedsak finnes det tre ulike
rensemetoder; delvis rensing, selektiv rensingota) tensing (Hedley 1993c). Delvis rensing
innebeerer & la et jevnt og tynt lag med fernisgdimjen pa overflaten for & blant annet
bevare maleriets patifagnten den kommer av en original eller sekundaeige(Hedley
1993c: 154). En selektiv rensing innebaerer a fiéen@ss ujevnt over malingsoverflaten slik
at noen omrader er dekket av mer ferniss enn dhtdrdley 1993c: 156). Denne tilnaermingen
baseres pa & forsgke a skape et tonalt forholdesimaldring av materialer har gatt tapt
(Hedley 1993c: 156). Metoden kan derfor fgre tiratleriets tilstand skjules. Den siste
metoden er total rensing, som innebaerer a fietrmeklindaert materiale slik at den
opprinnelige malingsoverflaten kommer frem (Hedl®@3c: 159). Metoden har en klar
fordel siden den garanterer at konservatorens bbiiekt, og ikke subjektivitet, ligger til

grunn for resultatet. Det problematiske med tatakrer risikoen for tydeliggjaring av
alderstegn som ikke har veert en del av det origintirykket, som krakeleringer, misfarging
av pigmenter og slitte malingslag (Hedley 1993ct)1®isse elementene kan ligge godt
skjult under maleriets patina, og bli oppfattet sskjfemmende og uriktig nar denne fjernes.
Dette medfarer at total rens har til hensikt & &t de originalenaterialene men ikke alltid

vil kunne gjengi det originaletseendef{Hedley 1993d: 175). En delvis rensing innebaerer

“4 Rensing er et relativt bredt begrep, og fortak&e spesifikt hva som utfgres. Fjerning av ferniss
overmalinger, retusjer, smuss og ulike avsetnifgjéar innefor begrepet. Det blir derfor mer hetsikessig &
bruke "4 fierne” etterfulgt av det som fiernes nfifer & bruke "a rense”. Termen rensing blir av degrunn
brukt for & betegne en generell behandling i deppgaven, mens nar eksakte inngrep beskrives, hedeer
fierning.

> Patina kan defineres som gnsket forandringer $gen sver tid (Khandekar 2000: 10).
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ingen tilneerming mot a fremstille denne intensjosiglen et tynt lag med ferniss blir beholdt

pa malingsoverflaten (Hedley 1993c: 160).

Materialer til rensing
Ferniss og overflatesmuss fjernes ofte fra maleogerflate med organiske lgsemidler.

Fordelen med organiske Igsemidler er den flyktigenskapen slik at de fordamper fra
overflaten (Dorge 2004: 66). Et ideelt rensesystémieere noe som effektivt fierner
fernissen, men som samtidig utgjar en minimal sl&lée forandring til originalt materiale
(Dorge 2004: 5). Eldre fernisser har ofte hgy ptagrog ma derfor lgses med polare
lgsemidler (Stavroudis og Blank 1989: 3). Diversghm er utviklet med hensyn til stoffers
lzselighet, og disse fungerer som hjelpmidler fihae Ilasemidler som kan brukes til
rensingen (Hedley 1993b). Fenomener som ofte des&sii denne forbindelse er svelling,
leachingog blakking blanching)(Phenix og Sutherland 2001; Michalski 1990). Sugler

en reaksjon som kan oppsta i en oljefiim, avheagitype lgsemiddel, alder pa oljefilmen og
virkningstid (Erhardt og Tsang 1990: 97). Bindekeaftil filmen svekkes, og pigmentene blir
mindre motstandsdyktige mot mekanisk handteringeunehsingen (Phenix og Sutherland
2001: 49). Svelling kan videre fare llaching som oppstar ved at lasemiddelet trekker ut
komponenter fra oljen i malingslaget. Pa denne milie malingsfilmen ytterligere sprg, og
kan fare til at de optiske egenskapene pa ovenffaendre?® (Phenix og Sutherland 2001:
52). Enkelte lgsemidler har stgrre svellekraft andre, og i Teas diagram har det blitt
definert en svellingsregion for en oljefilm ved péhg av en rekke lgsemidler (Hedley
1993b: 131). Generelt sett har polare lgsemidiretevne tileachingenn ikke polare
lgsemidler (Sutherland 2000: 80)Uavhengig av de to fenomenene ovenfor, er blak&in
malingsoverflaten ofte et resultat av polare, @dstmponenter av fernissen som ligger igjen
pa overflaten, noe som kan gi et melkehvitt utseeswin skyldes spredning av lys (Michalski
1990: 89). Fenomenet har starre sjanse for a oppsafingslag med mange rifter eller
krakeleringer (Wyld m.fl. 1980: 60).

Rensegels
Pa 1980- tallet ble vannbaserte rensemetoderomelintrodusert av Richard Wolbers

(Khandekar 2000: 11). Hensikten var & utarbeidstetnativ til rene organiske lgsemidler og

til lssemiddelblandinger, der forbedring av korlnlved pafaring og penetrering var et av

“ Svelling ogleachingi forbindelse med rensing har sammenheng med la&eeniddel og harpiks, og risikoen
for at fenomenene oppstar i forbindelse med rengingere starre i eldre oljefilmer (Phenix og Sartand
2001: 54).

" Regionen der oljefilmer sveller, varierer ved aldg type olje og pigment (Erhardt og Tsang 1999: 9
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malene. Gelen bestar av et tre hovedingrediensirs@emiddel (organisk eller en
lgsemiddelblanding), et tykningsmiddel, ofte carlppg en overflateaktiv komponent, der
ethomeen oftest blir brukt (Dorge 2004: 109). Geténrenses bort etter virkningstid (Dorge
2004: 109). Pa denne maten blir bade lgsemiddglefindteringsegenskapene forandret. Den
mest apenlyse fordelen med gels er de reduseriebapkreftene i lgsemiddelet gir en
redusert fordampningsevne, slik at rensingen kbareg lagvis (Dorge 2004: 7). Gelen har
dermed en unik egenskap til & virke lengre pa tateri, penetrerer laget saktere og gjer at
spredningen til omrader rundt og til underliggetatebegrenses og holdes mer kontrollert
(Dorge 2004: 8). Samtidig med lanseringen av geleppstod det en stor usikkerhet rundt de
eksakte ingrediensene i gelen, de ulike komponerigseevne og deres kjemiske
sammensetning, og pa hvilken mate rensing av gidelfe forega. Spesielt har eventuelle
rester fra gelen som etterlates pa overflaten gtaliskutert tema, og har vaert undersgkt ved
flere anledninger (Wolbers 1990; Burnstock og WRi€0; Dorge 2004).

Bade lgsemidler i vaeskeform og gels har vist teadiéa legge igjen rester pa overflaten
(Dorge 2004: 67). Dette kan over lengre tid utviék@der i malingslagene som forarsakes av
kjemiske reaksjoner fra disse restéhBestene skyldes ulike momenter, men fernissering
kort tid etter rensing kan senke fordampningsfasefzsemidlene, og dermed forlenge tiden
lgsemiddelet har kontakt med overflaten (Dorge 2684. Studier som sammenligner rester
fra rensing med Igsemidler i veeskeform i forholdethsing med gels, antyder at en mindre
mengde rester etterlates pa overflaten ved remseajgels (Dorge 2004: 82). Dette skyldes at
geler har reduserte kapillzere krefter som gjgeafarblir pa overflaten uten a penetrere
malingsstrukturen i like stor grad som rene lgséani@Dorge 2004: 83). Undersgkelse av
aldringskarakteristikker av ethomeen C- 25 har stéam rask og normal nedbrytning over tid,
og materialet skal ikke ha noen kjemisk pavirknidgoljebasert malingsfilm (Dorge 2004:
98, 109). Derimot har det blitt pavist sma mengded rester som etterlates pa overflaten
etter gelen har blitt renset bort (Dorge 2004: S&stene bestar av reaksjonsproduktet
mellom carbopol og ethomeen, der mengden av ethoerestarst (Dorge 2004: 38, 39).
Mengden rester som etterlates avhenger av pomsiti€bverflaten, og kan gke med tid

(Dorge 2004: 44, 45). Rester som ligger i sprekigeandre skader i malingsoverflaten kan

“8 Forskning som baseres pa FTIR- analyser av maliagsr, viste at rester etter lgsemidler liggeengpa
overflaten etter flere uker (Dorge 2004: 82).

9 Eventuelle rester av carbopol pd overflaten vitevatabile, og produserer ikke skadelige kompomébterge
2004: 135).
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veere vanskelig a fierne, og derfor er det viktiglmeekanisk rensing av gelen med en
bomullspinne (Dorge 2004: 52, 53).

Til tross for at ferniss vanligvis er mer lettldgetnn originale malingslag (de la Rie 1989:
1228), vil det aldri veere mulig & fierne all ovatismuss og ferniss uten a pavirke originalt
materiale (Ashley- Smith 2005: 15). Under en renssgss der alle lag renses bort, vil alltid

noe originalt materiale forsvinne, og malet ma véefierne sa lite som mulig.

Diskusjonene i de forrige avsnittene indikererelsalltid vil etterlate rester pa overflaten.
Mengde og hvor lenge dette vil ligge far de forssn varierer, og spesielt vil overflatekjemi,
topografi og porgsitet vaere en faktor (Dorge 2A@R). Det ble forsgkt & rendaria
bebudelsened Klucel G°, som skal veere mer skdnsom enn andre overflateakti
komponenter. Rensetester viste imidlertid at deyaten ikke lgste fernissen, men kun

overflatesmuss.

Malingsoverflaten ble ogsa renset for andre sekuedaesetninger. Maleriet var svaert
skittent, og hadde mye overflatesmuss som hovetigake synlig over det gverste laget med
ferniss. A fierne smuss er et viktig bidrag tillstiseringsprosessen under en behandling,
siden slike avsetninger kan fgre til nedbrytningralingslagene (Ashley- Smith 2005: £3).
En total rensing vil veere den naermeste metodea &wdekke og forsta kunstnerens
maleteknikk. P& bakgrunn av at overmalingene ikkdijbrnet, kan metoden som ble brukt til
rensing awaria bebudelséalles for en selektiv rensing. Ved rensetesterdett klart at rene
lasemidler ikke viste tegn til & fierne hverken dlatesmuss eller ferniss. En etanolgel som
bestod av carbopol og ethomeen C- 26 hadde degoutt Igselighetsegenskaper pa bade
overflatesmuss og ferniss. Gelen ble pafart matingslaten i tykke lag, og ble fiernet etter
20- 30 sekunder med en tarr bomullspinne, etterfilgo runder med ren etanol pa omradet
der gelen var péafaert. Den klare fordelen rensegeteiile ved rensing awaria bebudelsevar

at lgsemiddelet kunne virke lengre pa overflatemdeés rensingen var det ngdvendig & skille
mellom de omrader med ferniss, og omrader medseiwg overmalinger. Gelen kunne ikke

ligge lenge pa overflaten far den lgste overmaliegeg virkningstiden var derfor kortere her

0 Klucel G er et lav- molekylaert celluloselim, myevandt i papirkonservering.

*1 Overflatesmuss er et generelt begrep pa stev dg @vsetninger p& overflaten. Dette materialefteren
samling av partikler fra hud, tekstil, sot, safterforurensning, og i denne organiske blandingam kugg og
andre mikroorganismer utvikles, og skade organkskaponenter i maleriet (Ashley- Smith 2005: 14).
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enn i de gvrige omradene. Andre lettlaselige malamble erfart i omrader med laseringer,

som i de rgde fargene i draperiet og pa Gabrielktdr

Maleriet fikk et generelt lysere utseende ettesirggmog forskjellen var hovedsakelig starst i
de grgnne og gule himmelpartiene hvor den gulnedessen hadde skjult former og
romforhold (fig. 44, 45, s. 79). Videre avdekkeatsigen et mer forstaelig dybdeforhold i
rommet, slik at motivet fikk en gkt lesbarhet (f&).3, s. 69).

Tidsrommet mellom rensing og visuell reintegreramgnbefalt & veere minimum en uke, for a
sikre at alle lgsemidlene fra rensesystemet eafopkt fra overflaten (Samet 1998b: 253;
Dorge 2004: 83).

Visuell reintegrering

Materialer

Syntetiske harpikser er mer stabile enn de natuHaypiksene, spesielt i forhold til kjiemisk
stabilitet og fargeendring, samtidig som de hasaleme optiske egenskapene med henhold
til glans og metning (de la Rie 1989: 1229; de i 6§ McGlinchey 1990: 168). Naturlige
harpiksfernisser nedbrytes ved fotokjemisk oksmiasglik at en syntetisk harpiksferniss vil
veere mer stabil. | konservering blir ofte syntegiskvmolekyleere harpiksfernisser brukt siden
disse gir en bedre metning og glans til overflatemhold til hgymolekyleere harpiksfernisser
(de la Rie og McGlinchey 1990: 168). Dette skyldeavmolekylaere harpikser har en god
utjevningsevne til overflaten, slik at lyssprednisgm kan oppsta pa grunn av luftlommer,
kan unngas (Samet 1998a: 10). | denne forbind@sedsa brytningsindeksen til harpiksen
veere mest mulig lik brytningsindeksen til bindengtid, for & minimere refleksjonen i
overflater?? (de la Rie og McGlinchey 1990: 168).

Til den visuelle reintegreringen &Waria bebudelsear det viktig & bruke materialer som var
mulig & fjerne uten risiko for originalt materiatey som samtidig var stabile og har gode
aldringskarakteristikker (Bomford 1994: 38). Tokalisyntetiske lavmolekylsere harpikser ble
brukt til retusjering og ferniss, henholdsvis Laabp 81 og MS2A>2 Disse er begge ketoner,

og er kompatible med hverandre (Sutherland 200D: 61

%2 Brytningsindeksen ang&r mengden lys som reflektireeoverflaten, og har stor innvirkning pa
metningsevnen (de la Rie 1990: 168).
>3 MS2A bestér av sykloheksanon, metyl sykloheksawhydroksylgrupper (Sutherland 2000: 59).
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Gamblin konserveringsfarger som bestar av Larop@l Ale brukt til retusjering av maleriet,
og ble fortynnet med 1- metoksy- 2- propanol. Faegear god metningsevne og sveert gode
handteringsegenskaper (Leonard m.fl. 2000: 11Driddstester har vist at

konserveringsfargene er stabile over tid, og enéker lgselighet (de la Rie m.fl. 2000: 54).

MS2A ble brukt til bade retusjeringsferniss og &rhiss. Harpiksen er et redusert keton, har
lav viskositet og god utjevningsevne. Harpiksenlidéadet ut i white spirit, som er et
lzsemiddel med lav polaritet, og er dermed skansoattoljemalingslag. Harpiksen har
mange like egenskaper til de naturlige harpiks&uwdiér og Baumer 1998: 139). Harpiksen

er en av de mest stabile fordi den gulner lite alelling (de la Rie 1989: 1230). MS2A kan
klassifiseres som klasse A materiale i Fellersdifdssjonssystem hvis fernissblandingen
tilsettes stabilisatorer (de la Rie 1993: 566;aRie og McGlinchey 1990: 172). Polaritet er
et viktig element i en ferniss, og angar bade karpg lgsemiddel. MS2A har hgy polaritet,

slik at svelling odeachingav oljefilmen kan oppsta (Sutherland 2000: 60).

Alternative harpikser til MS2A er lavmolekyleere hgklarboner som Regalrez eller Argon.
Slike harpikser har i motsetning til MS2A, en ladaritet slik at risikoen for svelling og
leachinger mindre (Sutherland 2000: 61). Stabilisatoremaiogsa blitt tilsatt fernissen med
MS2A, for a forbedre fernissens stabile egenskaggeredusere nedbrytningsprosessen
(Bourdeau 1998: 213). Den samme beskyttelsen kahertid oppnas ved a minimere
lysforholdene, og blokkere bort UV- lys i omgivetee(Koller og Baumer 1998: 139).

Retusjeringsferniss
Et isolasjonslag med ferniss bar pafares far kjttig retusjering for a skille mellom originalt

og sekundzert materiale (Williams 1995: 90). En dikisjeringsferniss var ogsa nagdvendig

for & oppna en metning av fargene i maleriet, sansveert bleknet i etter rensingen.

Maleriet ble fernissert med en 8 deler standarditmsMS2A*, og 2 deler white spirit.

Kitting
Kitting utgjer selve grunnlaget for den visuellentegreringen av maleriet, og det var viktig
for sluttresultatet at retusjeringen ligger plamden originale malingsoverflaten. En hvit

kitting ble pafart i ulik tykkelse avhengig av skad dybde, men under malingsoverflaten, for

** Standard Igsning refererer til 500 g. harpiksQQ inl. white spirit (Samet 1998: 85).

50



a gjare plass til oppbygningen med retusjeringd@&#ne maten ble det unngatt at retusjen trer

lengre frem i maleriet, i forhold til resten av maglsoverflaten.

Materialet til kitting ble utfgrt med hvit modostusom er et krittbasert materiale. Kittet er lett
handterlig og tarker raskt. Fyllingen ble isolegdrMS2A for & unnga at kittet lgses ved

pafgring av retusjering.

Retusjering
Ulike momenter ble tatt i betraktning for & velgewvelegnet retusjeringsplan fdraria

bebudelsdfig. 46, s. 80). Farst og fremst var det fakturmaleriet tilhgrte et kulturhistorisk
museum, og hadde per dags dato ikke veert utstitiyseet, en tungtveiende faktor for a ikke
retusjere alle skader. Hvis maleriet en gang i fréem skal utstilles, ville det veere i en
kontekst der den kulturhistoriske verdien er métlagt enn den estetisR2 Maleriet kan
dermed ikke sammenlignes med malerier som skale@pbs pa kunstmuseum eller i private
hjem. Maleriets opprinnelige funksjon passet ogs&iens med en restriktiv tilnaerming til
retusjeringMaria bebudelséar mest sannsynlig veert en del av et kirkeintenge som

betyr at maleriet har hatt en kontemplativ funksfoemfor en estetisk funksjon. Det har

dermed ikke veert kunstnerens intensjon at malskigtbetraktes pa kort avstand.

Det var ingen tvil om avlaria bebudelsdnadde forandret seg betraktelig ved aldring, og
siden aldersverdien var viktig & bevare, ble déti ainsett som aktuelt eller mulig a forsgke a
tilbakefare maleriet til det opprinnelige utseendk& den annen side krevde maleriet en viss
gjeninnfaring av helheten for & oppleves som eitisgtuttrykk der skadene ikke tok
overhand. Med en slik tilneerming ble skadene i netledlempet ned. | retusjeringen lharia
bebudelsdle det valgt & opprettholde maleriets estetigkghkk, uten a undertrykke

maleriets historiske spor. Dette avgjorde bade swltetusjeringsmetode, sa vel som

mengden retusjeringsarbeid som ble utfart.

Metodene som brukes til retusjering er mange, klyderer blant flere total retusj, normal
retusj, ngytral retusj, tratteggio og retusjeringkanstverket som fragment (Wiik 1982: 202).
Total retusj er en total integrert retusjeringsrdetoar det gjelder farge og overflatetekstur,

og er derfor ikke synlig ved normal betraktning (\\i982: 202). Denne metoden kan veere

% Glomdalsmuseet har to kunstsamlinger, der denMaria bebudels¢ilhgrer, er en samling som preges av
malerier med tydelige aldringstegn, der den kulsidniske kontekst er viktigere enn den estetiskealiv
(www.glomdal.museum.no).
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legitim i situasjoner der kravet til estetisk utsée er viktigere enn de historiske sporene
(Wiik 1982: 202). Ulempen med slike retusjer emaleriene risikerer & oppfattes i en over-
restaurert stand, spesielt hvis retusjene garsteee omrader, og at maleriet taper grad av
autentisitet (Ackroyd m.fl. 2000: 49; Wiik 1982:20

Normal retusj vil ogsa integreres med den origimaédingsoverflaten, men vil veere mulig pa
pavise ved naermere ettersyn siden overflatetekstkidler seg fra den originale
malingsoverflaten (Wiik 1982: 203). En slik retugpgsmetode krever ofte ulike grader av
integrering, der det i sentrale deler av malerietnedfgre mer integrering enn andre steder
(Wiik 1982: 203).

| strak motsetning til den totale retusj, vektlegege ngytral retusj maleriets historiske del
(Wiik 1982: 203). Her vil retusjene veere lett sgeli men samtidig forsgke a bevare maleriets
harmoni som et helhetlig kunstvé?kWiik 1982: 203). Ulempene med en ngytral retusjte
skadene blir ofte mer fremtredende enn originalemae pa grunn av den ngytrale fargen,

og passer derfor til situasjoner der store delesrajinalt materiale har gatt tapt (Wiik 1982:
203; Ackroyd m.fl. 2000: 49).

Tratteggio er ogsa en synlig retusj, og bestareatikale streker som farer til at retusjen
enkelt kan skilles fra originalt materiale (Wall@01b: 49Y’.

Retusjering av kunstverket som fragement oppstareso aktuell retusjeringsmetode i
kunstverk som har en fragmentert tilstand, og d&etrkun er & dempe virkningen skadene
har pa det visuelle uttrykket (Wiik 1982: 204).

Retusjeringen aiaria bebudelséle utfart med en normal retusjeringsmetode.
Retusjeringen ble begrenset til omrader som vadetkalik at retusjen ikke dekker over

originalt materiale som opprinnelig var ment a vaymalig (Bomford 1994: 39).

%% | en synlig retus;j blir skaden malt i en farge sentik en dominerende farge i maleriet, for eksehigamme
farge som imprimaturaen, men lysere i tone sliteaisjen skal senkes bakover fra malingsoverflaign,
dermed skape redusert oppmerksomhet (Ackroyd 2Q€0: 49).

" Utviklet av Instituto Centrale del Restauro i RoataCesare Brandi er tratteggio en italiensk
retusjeringsmetode til store avskallingsomradertyieme vertikale streker males inn i en begrensstigde med
farger, og resulterer i et optisk fenomen slikedisjen er relativt usynlig pd normal betraktnirg$sand, men
synlig pa naermere avstand (Brajer 1993: 4; Wal@étlb: 49).
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Som et godt utgangspunkt ble alle avskallingemi sierte bemalingen pa maleriets kanter,
som ble identifisert som overmaling, retusjert.dte dette tilfellet ble det besluttet a ikke
retusjere opp sekundeer bemaling. Det ble videtevksg pa at alle avskallinger der lerretet
var synlig, skulle retusjeres. Lerretet skaptetenlsontrast til helheten, spesielt forstyrrende
var dette i de lyse omradene. | tillegg ble skaen allerede var strukturelt reparert, rifter og
hull, og der avskallingen av maling strakte seg dese former, retusjert. Aldringsfenomener
i malingsoverflaten som krakeleringer og bleknestgér ble ikke retusjert. Hensikten med
retusjering var a gjeninnfare et helhetlig uttrykily. 48, s. 82). Retusjeringen ble utfart i

dagslysbelysning.

Fernissering
Sluttferniss er det siste laget med ferniss somne&fmaleriets overflate, og er dermed et

avsluttende steg i den visuelle reintegreringen.

Laget har to hovedfunksjoner, en estetisk og béshge (de la Rie 1989: 1229). De estetiske
faktorene har stor innvirkning pa sluttresultatiet; glans og metning er viktigst. Glans er et
begrep som brukes om lysspredning pa en fernis-reblingsoverflate, mens metning
innebaerer dybde av farge som en ferniss kan gi ¢5a4898a: 8). Den beskyttende
funksjonen innebaerer farst og fremst & isolereimaig lag fra retusjering og ferniss, og for &
beskytte malingsoverflaten fra smuss og fysisk g@dhing® (Samet 1998a: 7). Et materiale til
sluttferniss bgr oppfylle en rekke krav. Holdbadmetil syntetiske fernisser er begrenset, slik
at materialet bar veere lett reversibelt (KolleBammer 1998: 128). Materialet bar ha en
kjemisk stabilitet ved at Igseligheten ikke foraslover tid samt en dimensjonal stabilitet
(Williams 1995: 90). | tillegg bar fernissen holsieg transparent, ogsa etter aldring. Filmen
bar ikke ha en lav glassendringstemperaty), @ik at overflaten tiltrekker seg smuss, men
heller ikke for hgy slik at filmen blir sprg (Willims 1995: 90). Minst like viktige er det
visuelle egenskapene. Fernissen skal mette fatgsmekkelig for & oppna et estetisk
akseptert utseende, og den bgr oppfylle den gngiaden av glans (Williams 1995: 90).
Fernissen kan manipuleres ved a tilsette matniagsaiter, som mikrokrystallinsk voks, for &

oppna et mattere utseende (Abercauph 1998: 204).

Sluttfernissen bestod av samme blandingsforhold rebusjeringsfernissen.

%8 Det er derimot mange ytre pavirkningsfaktorer $emiss ikke beskytter mot, som variasjoner i R, o
beskyttelsen mot smuss er fullstendig avhengigeavigsens J(Samet 1998a: 17). P4 denne maten har
fernissen farst og fremst en estetisk funksjon.
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Montering av bakplate
For & beskytte maleriet mot ytre pavirkningsfaktpfigk maleriet pAmontert en bakplate pa

baksiden. Platen bestod av kanalplast, og bletfelskdindrammens bakside. Kanalplasten er
et holdbart materiale som er gjennomsiktig, slileatetets bakside fortsatt vil veere synlig.
Denne vil skape et mikroklima og fungere som emi&@ mot smuss, variasjoner i relativ
fuktighet og temperatur, og mot luftforurensningii og Booth 1978: 41; Hackney og Ernst
1994: 223).

Oppsummering
Behandlingen som ble utfart hadde som mal & gjeretigomaleriets strukturelle integritet

som i stor grad var gatt tapt. Gjennom konsolideem maleriets ulike komponenter gjennom
lokale behandlinger ble dette oppnadd (fig. 4823. Rensingen fjernet maleriets
overflateavsetninger slik at det opprinnelige kgt kom bedre frem. Den visuelle
reintegreringen sikret at fremtredende avskallirdemer diskret, slik at den estetiske

karakteren ved kunstverket kom tydeligere frem.

54



8. Ettervern
Kapittelet gir en kort anbefaling av pynterammemsan presentasjon over preventive tiltak

som kan utfares for & forbedre oppbevaringeMaxia bebudelse

Pynteramme
Pynteramme har som hensikt & beskytte malerietekaad handtering og mot nedbrytning,

0g a veere en estetisk grense mellom maleriet ogvaitsgne (Kirsch og Levenson 2000:
246). | dag er de sjeldent a finne tradisjonelléemier med original pynteramme, og der disse
er bevart, er de ofte forandret eller beskaretn@ril981: 17, 21). Dette illustrerer den
tidligere oppfattelsen av pynterammer som en uayilgerg betydningslgs del av maleriet, og
som ofte ble byttet ut av eierne for a avbilde saems smak (Marsland- Boyer og Lorenzelli
1997: 82). | dag er bevaring av originale pynteranan prioritert oppgave. Dette viser en
gkt aksept for at pynterammen har en effekt padamowi oppfatter et maleri (Marsland-

Boyer og Lorenzelli 1997: 82).

Pynterammenes utforming avhenger av tid og sted,irharokken var der hovedsakelig Italia
og Frankrike som inspirerte andre europeiske laret] enkelte lokale variasjoner (Grimm
1981: 46). Pynterammer fra 1700- tallet pregesuagttdekorerte rammelister av gips med
forgylling (Zorpette 1992: 98). Pynterammer tiliggbse malerier i kirker var generelt sett

storslatte, med profilerte rammelister (Bailey 2003).

Maria bebudelségr ha en pynteramme som stemmer overens med steniske perioden
maleriet stammer fra. Videre bgr pynterammen hgtenprofillist p& minimum 2 cm bred,

for & skjule de ujevne oppspenningskantene runtiriats kanter (fig. 48, s. 82).

Handtering og omgivelser
SidenMaria bebudels®ppbevares pa magasin sammen med gjenstandersijeftige

materialer, bgr omgivelsene ha en temperatur meli@m24° C, og en relativ fuktighet
mellom 45- 60 % RF (Thomson 1997: 268). Variasjartemperatur og RF er sveert skadelig
for lerretsmalerier (Cassar 1997: 16), og det absfderfor at magasinet som maleriet
oppbevares i, males kontinuerlig med en datalogtier termohygrograf, for a sikre en jevn

temperatur og RF.
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9. Videre forskning og avslutning

Maleriet var i en generell darlig tilstand far betling, og bar preg av reparasjoner som
avspeilet tidligere restaureringspraksis. Overngglite som i dette prosjektet ble bevart, vil
veere et godt eksempel pa slik praksis, siden sekundateriale sjeldent bevares i dagens

konserveringspraksis.

Gjennom behandlingen som ble utfart hgsten 20%/nfidleriet farst og fremst styrket den
strukturelle integriteten, som sikrer at maleridike komponenter nedbrytes saktere, og at
videre bevaring blir enklere. Behandlingen vil fapentligvis veere stabil over tid, slik at

fremtidige behandlinger av maleriet kan begrenses$ minimum.

Maleriet har fortsatt tydelig aldringstegn, og begneg av a veere fra 1700- tallet. |
behandlingen ble det gjort konsekvente valg pavartgemest mulig av originalt materiale, og
den originale blindrammen er et eksempel pa dette.

Da maleriet ankom studiet i januar 2007, var detohiske konteksten ukjent. Etter
undersgkelsene som ble utfart i forbindelse metd aeasterprosjektet, ble bade datering og
opprinnelse mer kjent. Pa grunnlag av den kulttohiske analysen av maleriet, og de
maletekniske undersgkelsene, var det sannsyniitaaa bebudelséadde en opprinnelse fra
1700- tallet, og at det antageligvis var malt antlet. 1700- tallet er lite dokumentert
vedrgrende maleteknikk, og er et tema som bgr stadedere. Resultatene fra de utfarte
undersgkelser, og ikke minst dokumentasjonen ogemessom ble tatt fra originale
malingslag, vil veere en kilde til videre forskniride forMaria bebudelseg for andre

malerier fra samme tidsalder.
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Figur 1Maria bebudels€91 x 74 cm) far behandling.
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Figur 2: Maleriet fgr behandling.
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Figur 5: Maleriets bakside etter behandlin

Figur 4: Maleriets bakside far behandling. g.
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Figur 6: Maleriet belyst med sidelys. Deformasjorerretet ble Figur 7: Maleriet belyst med gjennomlys. Rifterfagl ble synlig.
synlig.
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Figur 8: Maleriet fotografert i UV- lys. De mgrkenoddene er sekundeere Figur 9: Regntgenfotografi.
overmalinger.




Figur 10: Detalj av lerretets bakside. Rade
grunderingsperler har penetrert lerretstrukturen

Figur 11: Detalj av blindrammens forside. Rgde
grunderingsperler fra lerretet har gitt spor pa
blindrammen.

Figur 12: Detalj fra maleriets gvre kant. Spor
etter en tidligere oppspenningskant.

Figur 13: Detalj av lerretets bakside. Et hvittffsto
har penetrert lerretet, og kan veere spor etter

limdrenkning. Figur 14: Detalj av oppspenningen til

blindrammen. Spor etter tidligere oppspenning.
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Figur 16: Detalj av blindrammen.
Rester av gammel papirlapp.

Figur 15: Detalj av blindrammen, far behandlinglitBgser i
treverket.

Figur 18: Detalj av lerretets
bakside fotografert i
stereomikroskop (20 x
forstarrelse). Spor etter flere
inskripsjoner.

Figur 19: Detalj av blindrammens forside
etter behandling.
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Figur 20: Detal fra maleriets gvre kant.
Oppspenningskanten var sveert nedbrutt med
darlig feste til blindrammen.

Figur 21: Detalj fra maleriets bakside.

Figur 22: Fiberpraver av lerretet fotograferti ~ Figur 23: Fiber av lin fra referanse fotografert i

lysmikroskop (200 x forstgrrelse). lysmikroskop (200 x forstarrelse). Likheit til figur
17 indikerer aMaria bebudelser malt pa et

linlerret.

Figur 24: Detalj av Gabriels venstre hand
fotografert i stereomikroskop (20 x forstgrrelse).
Rad strek rundt konturer forsterker formene.
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Figur 25: Detalj av malingsoverflaten fotografertFigur 26: Detalj av maleriets bakside fotografert i

i stereomikroskop (20 x forstgrrelse). Rift i stereomikroskop (20 x forstarrelse). Bakside av
lerretstrukturen. rift (figur 19)

Figur 28: Detalj fra maleriets bakside.
Lerretslappen var en tidligere utfgrt reparasjon.

Figur 27: Detalj av malrlets bakside fotografert i
stereomikroskop (20 x forstarrelse). Riften har
ingen overlappende trader.

Figur 29: Detal; av maleriets forside fotografert iFigur 30: Detalj fra maleriets bakside etter

stereomikroskop (20 x forstgrrelse). Lappen  fierning av lapp (figur 22). Lappen skjulte tre sma
(figur 22) preger malingslaget. hull.
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Figur 31: Detalj fra alingsoverflaten fotografer
i stereomikroskop (20 x forstarrelse).
Krakeleringsmgnster i malingslagene.

Figur 32: Detalj fra maleriets hgyre kant.
Avskallinger der den rgde grunderingen er synlig,
og mye lgs maling.

Figur 33: Detalj av malingsoverflaten fotografe
i stereomikroskop (40 x forstarrelse).
Avskallinger gjar at lerretet er synlig.

igur 34: Detalj av malisoerflaten fotografier i
stereomikroskop (20 x forstarrelse). Klumper
med ferniss.
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Figur 35: Deal fra alingsoverflaten fotografe
i stereomikroskop (20 x forstgrrelse). Malingssd
etter overmalingene.

Figur 36: Detalj fra Gabriels hgyre lar. Slitasje i
malingslaget slik at grunderingen er synlig.

Figur 37: Detalj fra Jomfru Marias ansikt Figur 38: Detalj fra Gabriels hgyre arm
fotografier i stereomikroskop (20 x forstarrelse) fotografert i stereomikroskop (20 x forstarrelse).
@yet hennes er overmalt. Overmaling.
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Figur 39: Detalj fra maleriets nedre kant. Store
malingsutfall der overmalingen er malt direkte p
lerretet.

Figur 40: Detalj fra gvre venstre hjgrne. Hvite
omrader var misfarget.

Figur 41: Oversiktslgilav overmalinger. Alle overmalinger er markertdme
skraverte omrader. Riddefererer til overmalinger i gruppe 1, mena pill
refererer til overnmajer i gruppe 2.
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Figu_r 42: Detalj av Gabriel i UV- lys. Far Figur 43: Detalj av Gabriel i UV- lys. Etter
rensing. rensing. Overmalingene er fortsatt synlig som
marke omrader.

Figur 44: Venstre halvdel er renset.

Figur 45: Detalj av Gabriel. Fgr og etter rensing.
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Figur 46: Oversiktsbilde over ufamégusier.
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Skrapeprgve 6
Skrapeprgve 7

Tverrsnitt 5

Tverrsnitt 3

XRE-
analyse
Tverrsnitt 1
XRE- analyse
XRE- analyse
Tverrsnitt 2 XREF- analyse

Figur 47: Oversiktsbilde over prgver som ble tedtrhaleriet.

Tverrsnitt 4
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Figur 48:Maria bebudelsetter behndling.
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Figur 49:Tverrsnitt 1: Transmittert lys med
lysmikroskop med 400 x forstgrrelse. (med
overmaling).

Figur 50:Tverrsnitt 1: UV- lys i lysmikroskop
med 400 x forstarrelse.

100um '

Figur 51:Tverrsnitt 1: SEM- EDS

™ 100um

Figur 52:Tverrsnitt 1: Cameo Ragdt = Ca,
Grgnt = Fe og blatt = Pb

Figur 53:Tverrsnitt 2: Transmittert
lysmikroskop med 200 x forstarrelse

Figur 54:Tverrsnitt 2: UV- lys i Iysmiskop
med 200 x forstarrelse
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T 200pm ' '~ 200um '
Figur 55:Tverrsnitt 2: SEM- EDS Figur 56:Tverrsnitt 2: Cameo. Radt = Ca, grgnt
= Fe og blatt = Si

Figur 57:Tverrsnitt 3: Transmittert lys i Figur 58:Tverrsnitt 3: UV- lys i lysmikroskop
lysmikroskop med 200 x forstarrelse. med 200 x forstarrelse.

100um '

Figur 59:Tverrsnitt 3: SEM-EDS
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Figur 60:Tverrsnitt 4: Transmittert lys i Figur 61:Tverrsnitt 4: UV- lys i Iysmiskop
lysmikroskop med 200 x forstarrelse. (med med 200 x forstgrrelse.
overmaling).

' 300pm ' 300pum
Figur 62:Tverrsnitt 4: SEM- EDS Figur 63:Tverrsnitt 4: Cameo. Ragdt = Ca, grgnt
= Fe og blatt = Si

Figur 64:Tverrsnitt 5: Transmittert lys i Figur 65:Tverrsnitt 5: UV- lys i lysmikroskop
lysmikroskop med 100 x forstarrelse. med 100 x forstarrelse.
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; 400um ' ' 400um '

Figur 66:Tverrsnitt 5: SEM- EDS Figur 67:Tverrsnitt 5: Cameo Radt = Ca, grgnt

= Fe og blatt = Pb
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4000.0 3600 3200 2800 2400 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800 0 60 420.4
cm-1

Figur 68: FTIR- spekter. Svart spekter er av daigibehderingen, imprimatura og malingslag (skrapeer®. Radt spekter er referansespekter
av kalsitt (kalsium), og blatt spekter er referapsiter av standolje.
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Figur 69: FTIR- spekter. Svart spekter er av ferggkrapeprgve 7). Blatt spekter er av referanséspav skjellakk.
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Figur 70: XRF- spekter av fra det rgde draperle;tanstre | malerlet Utslag av Pb, Ca, S og Hgkeckr sinober og blyhuvitt.
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Figur 71: XRF- spekter av fra en rekke andre fangealer i maleriet. Spektrene overlapper, og gieingonkret informasjon om pigmenter.
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Strukturtabell over grunderingeltaria Bebudelse

Struktur Farge Omrade Teknikk | Strata Sn | Uttakssted | SEM- Pigment
itt | for snitt EDS
1 0101| Bla Gabriels belte Modellert 5. Klar bla
4, Hvit
3. Lys bla
2 0102| Bla Himmel Modellert| 5. Mark
grann,
transparent
4. Dyp bla
3. Lys bla
3 0103| Bla Marias kappe Modellert 5. Klar bla | 2 Fig. 47 5. Pb 5. Indigo?
4. Bla lilla 4. Ca, Pb | 4. Indigo?
3. Lys bla
4 0201| Grgnn Skyer Modeller| 4. Grgnn
3. Lys bla
5 0202| Grgnn Bordduk Modeller 5. Grgnn 1 Fig. 47 5. Si, K, | 5. Indigo/
4. Dyp bla Ca, Fe, praysserbla
3. Lys bla Br, Pb Sienna/ gul
oker
6 0203| Grgnn Gulvlist Modellertt 4. Grgnn
3. Lys bla
7 0301| Gul Skyer Modellert| 5. Gul
4. Grgnn
3. Lys bla
8 0401| Rad Gabriels klede Modellert 5. Radlilla | 3 Fig. 47 5. Al, Ca, | 5. Organisk
4. Rgdoransje Pb red
3. Lys bla 4.S,Hg | 4. Sinober
9 0402| Rad Draperi Modellert 6. Radlilla 6. Organisk
5. Rgdoransje red
4. Klar bla 5. Sinober
3. Lys bla
10 0403| Rad Frynser pa Modellert | 5. Gul
bordduk 4. Rgdoransje 4. Sinober?
3. Lys bla
11 0404| Rad Konturer Strek 3. Lys bla
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12

0501

Brun

Har

Modellert

5. Gul oker
4. Grgnn
3. Lys bla

13

0502

Brun

Marias kjole

Modeller

5. Brun
4, Gul
3. Lys bla

14

0503

Brun

Gulvavsats og
lesepult

Modellert

6. Sort
5. Grgnn
4, Gul

3. Lys bla

15

0504

Brun

Gulvavsatskant

Modelle

5. Sort
4. Brun
3. Lys bla

16

0505

Brun

Kurv

Modellert

6. Sort
5. Brun
4, Gul

3. Lys bla

17

0506

Brun

Gulvfliser

Modellert

5. Brun
4., Gul
3. Lys bla

18

0601

Hvit

Vinger

Modellert

5. Hvit
4. Grgnn
3. Lys bla

19

0602

Hvit

Gabriels kjortel

Modellert

4, Gra
3. Lys bla

Fig. 47

5. Si, P,
Ca, Pb

5. Blyhvitt
med sort

20

0603

Hvit

Marias hodeklede

Modeller

4, Hvit
3. Lys bla

21

0604

Hvit

Papir pa lesepult

Modelle

6. Gul
5. Sort
4. Hvit
3. Lys bla

22

0605

Hvit

Gulvfliser

Modellert

5. Gra
Gul
. Lys bla

23

0606

Hvit

Papir pa
gulvavsats

Modellert

Sort
Hvit
. Grgnn
. Lys bla

WA olwa
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24

0607

Hvit

Handarbeid i kurv

Modeller

[ 5. Huvit
4. Grgnn
3. Lys bla

25

0701

Karnasjon

Englene: ansikt

Modellg

rt 6.Rad
5. Gulhvit
4. Grgnn

3. Lys bla

26

0702

Karnasjon

Gabiriel: Ansikt,
hender, kropp

Modellert

6. Rad
5. Hvit
4., Gulhvit
3. Lys bla

Fig. 47

5. Pb

> o1

N W

lyhvitt

27

0703

Karnasjon

Maria: ansikt, ha

og hender

sModellert

6. Rad
5. Hvit
4. Grgnn

3. Lys bla
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Behandlingsoversikt

Dato Behandling Kommentar Timer

08. 09. 2007 Rensing av lerretets Rensingen ble utfgrt| 1 t.
bakside med svamp.

10. 09. 2007 Konsolidering av | Limet ble pafart 37t.
malinslag med MDC| omrader med lgs

maling med en tynn
pensel og varmeskje.

25. 09. 2007 Rensing av Overflaten ble renset 36 t.
malingslag med med bomullspinne.
etanolgel

22.10. 2007 Fjerne blindrammen 3t.

23.10. 2007 Fjerne lapp pa Lappen ble flernet | 0, 5t.
bakside med skalpell.

23.10. 2007 Planering av Kantene ble planert | 1 t.
oppspenningskanter| med fuktet trekkpapir

0og med varmeskje.

1.11. 2007 Rense blindramme | Reprin ble lagt i 3t
med Reprin tykke lag over
malingsfjerner malingssgal, og ble

flernet med skalpell.

01. 11. 2007 Reparere rifter med Limet ble pafert med 18 t.
sveisepulver pensel, og aktivert

med varmeskje.

02. 11. 2007 Reparere hull med | Hollytex pa starrelse| 3 t.
hollytex og Beva 371 med hullene ble

brukt som innlegg,
og Beva 3711
filmform ble aktivert
med varmeskje over
innlegget.

4.11. 2007 Planering av hele | Lerretet ble 1t
lerretet helplanert med fuktet

trekkpapir og press
over en periode pa 7
dager.

8. 11. 2007 Kantdublering med| Lerretsstrimlene med 8 t.
polyester og Beva | polyester ble limt til
371 maleriets

oppspenningskanter
med to lag Beva 371
I filmform som ble
aktivert med
strykejern.

16. 11. 2007 Oppspenning til Maleriet ble 1t

arbeidsramme.

midlertidig spent opp
til en arbeidsramme.




16. 11. 2007 Pafgring av Laget ble pafart 2 t.
19.11.2007 retusjeringsferniss | maleriets overflate
23.11.2007 med MS2A tre ganger.

01.12. 2007 Kitting av Kittet fortynnet i 41.
avskallinger med desillert vann ble
modostuc pafgrt med tynn

pensel

02. 12. 2007 Isolasjonsferniss meBernissen ble pafart| 0.5 t.
MS2A over de kittede

omradene

08.12. 2007- 09.12. | Retusjering med Retusjeringsfargene| 16 t.

2007 Gamblin ble pafart med tynn
konserveringsfarger | pensel.

10. 12. 2007 Oppspenning til 21t
original blindramme

12.12. 2007 Sluttfernissering medrernissen ble pafart|i 0,5 t.
MS2A et lag.

13. 12. 2007 Montering av Bakplaten ble 21t
bakplate montert med

metallbeslag til
blindrammen.
Total: 139, 51t.
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Analyseoversikt

Dato Analyse Kommentar Timer
10. 08. 2007 Fotodokumentasjon =~ Dokumentasjon i abrm| 8 t.
belysning, UV- lys,
gjennomlys og sidelys: Far,
underveis og etter
behandling.
20. 05. 2007 XRF Preliminaer analyse av uliket.
farger i maleriet
13. 08. 2007 Rantgenfotografering 41,
27.08. 2007 Fuktsensitivitetstest Utfgrt i samsvar med 0,5t
av lerretet Bergers metode.
27.08. 2007 Fiberidentifikasjon | Utfgrt under lysmikroskop, 3 t.
av lerretet og ved sammenligning med
referanser.
21. 08. 2007 pH- maling Utfart med pH- 0,5t
indikatorstrips pa to
forskjellige steder mot
lerretets bakside.
08. 10. 2007- 09. | SEM- EDS Utfart med utstyr tilknyttet 13 t.
10. 2007 konserveringsstudiet.
11.10. 2007 FTIR Utfart for 3t
bindemiddelsidentifikasjor.
13. 10. 2007 Vatkjemisk test Utfart for bindemidded | 1 t.
pigmentidentifikasjon.
Totalt 34 t.
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Forhandlerliste over materialer

Produkt

Innhold

Forhandler

Svamp til rensing av lerretet
bakside

sPolyuerthane

Arkivprodukter AS

Medium for Consolidation

Vannbasert akryl copolym

ek ascaux Colours & Restaur

Etanol (rektifisert sprit)

Etanol, 4- metyl- 2- ganon

Arcus Kjemi AS

Carbopol EZ2 Akryl syre-basert polymer Linden Nathr
Ethomeen C 25 Kokosfettamintoksilat Akzo Nobel oeis
Chemistry AB

Klucel G

Hydroksypropyl cellulose
polymer

Conservation Resources

Reprin Spesial til rensing av
blindrammens bakside

N- metyl- 2- pyrrolidon,
Alkydbenzener (1- metoksy-
2- propanol)

Jotun AS

Polyamid- textil- Copolyamid Lascaux Colours & Restauro
Schweisspulver 5065

Hollytex 3265 100 % Polyester Lascaux

Polyester Fabric P110 100 % Polyester Lascaux

Beva 371 Ethylen vinyl acetat Lascaux

Arbeidsramme Profil 1 KEM

Modostuc til kitting 62 % kalsiumkarbonat, 13 %Jensen Coating Products ApS

bariumsulfat

Gamblin konserveringsfarge

r Aldehyd harpiks

Gamblitists Colours

1- metoksy- 2- propanol

Merck

Spritschwarz til retusjering

Diamantschwarz NignoXi
51

Kremer Pigmente

White Spirit i ferniss

Destillat (petroleum)

Arcigemi AS

MS2A i ferniss

Arkivprodukter AS

Stifter til oppspenning INOX
stainless Edelstahl (8 mm)

Rustfrie stifter

Isaberg Rapid AB

Kanalplast til bakplate

Arkivprodukter AS
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