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SOUNDTRACK OF OUR LIVES

- ASIAN UNDERGROUND OG KAMPEN FOR EN
BRITISKASIATISK IDENTITET

"We must all have identity/that's the only way that we can be free." Med Woman of the Ghetto sang
Marlena Shaw seg soulfullt inn i det svarte Amerikas borgerrettighetskamp og befestet den tette
sammenhengen mellom musikk og identitetspolitikk. P4 den andre siden av Atlanteren, nesten tretti ar
senere, slar tunge beats og sofistikerte tablasrytmer seg inn i den samme legendariske historien.

af CICILIE FAGERLID

g:}a den ferste britiskfedte gene-
L=’ rasjonen med foreldre fra Paki-
stan, India og Bangladesh giorde sin
inntreden i den britiske allmennheten
pé slutten av 1990-tallet spilte musikk
en sentral rolle. Tablasrytmer blandet
med hardtsliende drum'n'bass slo an
tonen for et nytt og mangfoldig iden-
titetsprosjekt. Et prosjekt som snare-
re var preget av en punkete ‘jeg gior
som det passer meg"holdning enn
organisert etnopolitikk, og snarere av
postkolonial hybridisering og identi-
tetskonstruksjon enn sgken etter rot-
ter og essens.

Pioneer gurdas maan
Nusrat Fateh Ali Khan

gave them the will to survive
working inna de factories
sometimes sweeping the floor
unsung heroines an heroes

yes they open de door

they came a long time ago
but now it seems we've arrived

Tjinder pon de radio

dis is Englands new voice

censorship for years

but now dem have no choice

running thru de playground

we would never have known

dat in de future

our role models would be home grown
and now we're walking down de
street

wid a brand new pride

a spring inna da steps
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wid our heads held high

and we're supposed to be cool
inna de dance our riddims rule
but we knew it all along

Cos our parents made us strong
never abandoned our culture
just been moving it along
technology our tradition
innovation inna the song

now de struggle continues

to reverse every wrong

new heroines an heroes

inna de battle we belong
when we reach de glass ceiling
we will blow it sky high

New way, new life
(Asian Dub Foundation 2000: Com-
munity Music)



I'1999, dret for Asian Dub Foun-
dation ga ut denne sangen, giorde
jeg feltarbeid blant britiske serasia-
ter (heretter asiater, som er den lo-
kale betegnelsen) i London. Jeg fikk
here utallige lignende fremstillinger
av asiatenes historie i Storbritannia:
Om foreldrenes slit og savn pa
1960- og 70-tallet, akikompagnert av
den legendariske Qwaali-sangeren
Nusrat Fateh Ali Khan, til bedre ti-
der da andregenerasjonen hadde
kvittet seg med stigmaet og blitt
‘kule", som denne sangen eksempli-
fiserer med Tjinder Singhs superhit
‘Brimful of Asha' med bandet Cor-
nershop. Fortellingene endte gierne
med samme poeng Det er her i
Storbritannia vi md skape oss en til-
harighet - med hjemlige rollemodel-
ler - og det er her vi m& kjempe
mot glasstaket - diskrimineringen og
rasismen - som fortsatt hindrer oss |
4 erobre alle skanser. Og sist, men
kke  minst; tilherigheten  skapes
giennom nyvinninger, dog uten &
matte forkaste foreldrenes kulturel-
le overleveringer. Gjennom indivi-
duelle beretninger fra en slags hybri-
diseringsavantgarde av bide utove-
re og tilherere viser denne artikke-
ten hvor viktig nettopp musikk har
blitt for & skape, uttrykke og opple-
ve nye méter & veere britisk pa.

Informanter s& vel som teoretike-
re vender stadig tilbake til musikal-
ske referanser nar temaet er asiater
I Storbritannia. Politiske og sosiale
endringer fra [970-tallet ble giermne
anskueliggjort ved & vise til nye mu-
sikalske fenomen - mye p& samme
mdte som Paul Gilroy har skapt en
prototypefortelling om identitetsut-
forming, antirasisitisk arbeid og mu-
siklk | There ain't no Black in the
Union Jack'. P4 det individuelle ni-
vaet konstruerte mange av mine in-
formanter sine livshistorier rundt
musikalske referanser - som lydspor

til livene sine. Begge disse formene
for musikalsk inspirert virkelighets-
forstaelse vil bli tatt opp i denne ar-
tikkelen. Men farst skal vi se et ek-
sempel pa hvordan opplevelse av
musikk kan bidra til & endre forstael-
sen av virkeligheten.

Hinsides britisk og asiatisk:
musikk som overvinner
grenser

Nitin Sawhney har vaert en profi-
lert figur i det britiske kulturlivet si-
den slutten av 1990-tallet. Han mar-
kerte seg forst med & starte opp ko-
miserien ‘Goodness gracious me'. |
de senere &rene har han veert mest
Kient for sine prisvinnende album i
en mer serigs genre. Musikken hans
er svart variert, noen har endog be-
skyldt den for & vare springende. |
musikken, som i komiserien, var
Sawhney opptatt av & bryte ned
fordommer:

‘I utgangspunktet var jeg ute etter
d tilbakevise mange av stereotypene
om asiater, men nd har musikken
utviklet seg til et selvstendig variert
uttrykk. Og det er variert med vilje.
Jeg har tatt inn elementer fra jazz,
flamenco, hip-hop og drum'n'bass,
Klassisk piano, indisk klassisk og al-
skens kulturer - alle de forskjellige
tingene jeg herte pd og var interes-
sert i da jeg vokste opp.

Da jeg var liten felte jeg alltid at
Jjeg mdtte vaere veldig indisk hjemme
og veldig vestlig pd skolen og blant
hvite. Jeg mdtte passe inn i begge
omgivelser, men alltid enten det ene
eller det andre, aldri begge pd en
gang. Pd den mdten fikk jeg et totalt
todelt syn pd kultur, mens med mu-
sikk var det annerledes. Min musikal-
ske bakgrunn er sveert mangfoldig.
Jeg Iyttet allud til masse forskjellig
uten d tenke over det, fordi jeg sd al-
dri pd musikk som annet enn eska-
pisme.”
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Sawnhey fortalte videre om opp-
veksten sin i en ytterst rasistisk liten
by i Kent tidlig p& 1970-tallet. Hans
familie var de eneste indeme der,
og lokalmiliget hadde vanskelig for &
godta dem: Skinheads i van forfulgte
ham pé vei hjem fra skolen, og mu-
sikideereren - medlem av National
Front - nektet Nitin & bruke skolens
piano. Mange i andregenerasjonen
har barndomsminner om en slik
sterk diskrepans mellom hjemme og

ute, om enn i mindre ekstreme for-
mer. Etter hvert som de ble eldre
ble det viktig & forsgke & foye sam-
men de ulike erfaringene, i deres
‘egen gyldne middelvei", som flere
uttrykte det. Sawhney fant kimen til
en slik syntese | musikken.

“Ndr det galdt musikk greide jeg
d beholde et veldig dpent syn, noe
som ikke gjaldt pd andre omrdder.
Der ble jeg, som dlle andre, fanget av
forutinntatte oppfatninger om hva
folk forventer seg. Dette albu-
met, ‘Beyond Skin’, handler om & inn-
se at jeg ikke trenger d tilhgre noe
for & rettferdiggiore meg selv som
person. At du md passe inn i forutin-




ntatte ideer om kollektivisme - om
det er nasjondlitet, rase, religion, me-
dias stereotypier - nd foler jeg ikke
det lenger. Jeg strevde for eksempel
hardt en periode med ¢ redefinere
meg selv som britiskasiat. Selv om jeg
fortsatt faler at jeg er det, er det ba-
re en del av hvem jeg er. For plutse-
lig var jeg fanget i dette britisk-asiati-
ske, i Asian Underground. Jeg er
hvem jeg er, jeg kan ta til meg det
britisk-asiatiske , men jeg kan ogsd
ta til meg forskjellige andre impulser.
Det har veert veldig frigiarende d inn-
se nettopp det.”

Konsertene til Nitin Sawhney inn-
befatter en rekke ulike musikere.
Han sammenlignet sin rolle pa sce-
nen med det & spille en raag; "Kon-
septet raag gar ut pd at musikken
eksisterer i luften. Egentlig s& spiller
du ikke en raag, du er bare et medi-
um for den" Den "raagen" Sawhney
fanger opp fra luften glir fra klassisk
bengalsk sang til hardcore astlon-
don rap, fra piancjazz via flamen-
cogitar til tablaens rytme:

“Musikken min handler om & finne
felles matepunkter, heller enn d defi-
nere forskjeller og sd forseke & fere
disse sammen. Fakwm er at pd
mange mdter er det bare forskjellige
perspektiver pd én og samme ting.
Musikk er én hel ting. Hvis du ser
musikk som en helhet, dreier det seg
bare om G endre perspektiv ndr du
ser pd forskjellig musikk fra forskjelli-
ge kulturer verden rundt. Folk har
gieme en idé om at her er afrikansk
musikk, her er indisk musikk, her er
egyptisk musikk eller ett eller annet,
og sd; la oss fere dem sammen. ..
Det synet stemmer ikke fordi det for-
utsetter barrierer mellom disse mu-
sikkformene. De ayensynlige barriere-
ne kommer fra vdr egen paranoia og
usikkerhet. Ndr firedringer harer mu-
sikk, oppfatter de jo ikke musikken
som enten indisk eller egyptisk. De
herer bare en melodi og sd nynner
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de den, uansett om den er spilt pé
sitar eller sekkepipe. Men ndr de blir
sdnn 17-18 og herer en sitar tenker
de kanskje "jeg skjenner ikke det der,
for det er jo indisk musikk." *

Et av de fa musikalske fellestrek-
kene hos Asian Dub Foundation,
Nitin Sawhney og andre britisk-asia-
tiske musikere, er at de i tillegg til &
blande sprak ogsi blander musikal-
ske genrer. Som Sawhney var inne
pa, egner musikk seg serdeles godt
til & uttrykke andregenerasjonens
erfaringer av mangfold og blandin-
ger. Erfaringer som kun i liten grad
har biitt artikulert og satt ord pa.
Mange av informantene mine si pa
sin egen identitetsdannelse som et
forsek pé& & skape genuint nye syn-
teser. Identitetsmessig folte de seg
som en avantgarde hvor veien blir
tit mens de gér. Ingen har utformet
en manns-, kvinne-, mor eller dat-
ter-, britisk muslimsk, britiskben-
galsk, sykepleier- eller kanskje poli-
tikvinneidentitet som deres for.
Som Nitin Sawnhey uttrykte det; de
folte seg ikke som enten det ene el-
ler det andre, men som bide-og -
akkurat som de i sin oppvekst had-
de vokst opp med bade dub reggae
og Bollywood filmmusikk, bade Top
of the pops og Qwaali.

Soundtrack of our lives:
musikk og identitetsutforming

I denne delen av artikkelen skal vi
se narmere pa nettopp et slikt
identitetsprosjekt. Bafjinder, en velu-
tdannet kvinne i slutten av tyvedre-
ne, beskrev ungdomstiden sin som
en narmest desperat leting etter
identitet, en leting hun i stor grad
forankret | musikalske referanser.

Hvis identitet defineres som selv-
forstdelse - som det vi forsoker &
vare og forestiller oss & vare, sna-
rere enn slik vi "er" - kan vi forsta
hvorfor musikk kan veare viktig i
identitetsutformingen. Gjennom &

knytte identitetsutformingen til mu-
sikk, og da gierne en medfelgende
subkultur, kan vi leve oss inn i en slik
forestiling om oss selv i verden
rundt oss. Og i musikkopplevelsen -
akkurat som i Durkheims ritual -
dramatiseres  og  kroppsliggjeres
denne idealiserte forestilingen av
selvet og verden,

I lopet av ungdomstiden spurte
Baljinder stadig seg selv: "Hvor pas-
ser jeg inn?" Hun folte seg ikke
hjemme i "mainstream’ ungdoms-
kultur som hadde utviklet seg blant
andregenerasjonen, men heller ikke
blant engelske ungdommer som
hun oppfattet som skeptiske til asia-
ter: "Jeg var ikke Klar for & kvitte meg
med min asiatiske identitet. Samtidig
ville jeg heller ikke miste min indivi-
dualitet," sa hun.

Bafjinder er utdannet innen sam-
funnspsykologi, noe som preget
hennes syn pa egen identitetsdan-
nelse. Flere ganger understreket
hun hvor viktig det var & omg seg
med mennesker som ville stette
henne i de vanskelige valgene hun
métte ta. "Som asiatisk kvinne har
jeg alltid tenkt at jeg ikke kommer til
& felge den vanlige veien. Jeg tror du
alltid feler at du md omgi deg med
mennesker som vil stotte deg nar
du vil giere noe annerledes." For
Baljinder, som for mange andre, fun-
gerte musikksmak og klesstil som
sentrale markerer for & finne det
riktige miljoet.

“Det er visse mdter d veere pd ndr
du er andregenerasjons asiat. Jeg fo-
ler ikke jeg passer inn i det hele tatt.
Jeg oppfatter det som undertrykken-
de. Pd ett vis er det jo bra, for du har
et fellesskap, du har stetten fra alle.
Men pd den annen side, hvis du faler
at du ikke passer inn... Det er en ob-
ligatorisk mdte d oppfere seg pé, &
prate... musikk, kizr... Det er en
bestemt subkultur hvor du md passe
inn. ... Jeg har allud vaert omgitt av
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alle disse eldre kusinene som har dik-
tert hvilke klzr jeg skal ha pd meg,
hvilken musikk jeg skal here pd. Hva
som er kult, og hva som ikke er det.
Hva som er rett og galt. Det har all-
tid veert galt d gd ut med svarte gut-
ter. Det er galt d reyke. Det er s¢
mange regler og restriksjoner. De er
utrolig fordemmende og begrenser
mulighetene for opplevelser. De er ik-
ke virkelig interessert i & uttrykke en
individudlitet. Det er viktigere for
dem d vaere med i en gruppe. Det er
skrekkelig d si det, men jeg falte at
jeg ikke kunne prate om hvem jeg
var, pd et dypere nivd.”

Individualitet og selvutvikling ble
vanskelig & forene med tryggheten i
et tilskrevet fellesskap for Baljinder.
Var samtale fant sted p& loftsvaerel-
set i lelligheten hennes i London,
Hun hadde fiyttet fra foreldrene et
par ar tidligere. Da hadde hun lenge
strevd med & vaere "den sete lille in-
diske Balijinder" som hun sa giene
@nsket & vaere - samtidig som en an-
nen del av henne ustanselig dromte
om & loffe jorden rundt. P4 en av
disse bakcpackerturene, i Sorost-
Asia, tok hun et fotografi av Bud-
dhas hode hogd i stein. Fotografiet,
som jeg s& henge pa veggen hennes,
var det ferste tegnet pa parallelier i
livene til informant og antropolog.
Jeg tok neyaktig det samme bildet
da jeg var i Thailand flere ar tidlige-
re. Vi er like gamle, fodt i 1972 -
hun i metropolen London, jeg ien
liten by langt nord i Norge. Ogsd i
hennes musikalske identitetsodyssé
Kente jeg meg igien: Mer enn noe

annet medium evner musikken
transcenderer romlige og kulturelle
grenser.  Gjennom musikk  kunne
undertegnede dremme seg bort fra
en kiedelig ungdomstid i villa-med-
hageomgivelser i Trondheim og
identifiserer seg med 1980-tallets
London isteden, slik ogsa Baljinder
dremte om et annet fellesskap.

‘Da jeg var 16 visste jeg ikke
hvem jeg var. Jeg fulgte hele denne
asiatiske mainstreamen. Jeg harte pé
soul, reggae og hip-hop. Og til og
med litt bhangra. Jeg var mye pdvir-
ket av svarte ogsd, for skolen vér var
femti prosent asiatisk, femti prosent
vestindisk, jamaikansk. Begge disse
kategoriene har pdvirket meg. Mye
asiatisk ungdomskultur er direkte in-
fluert av svart ungdomskultur. Den
fasen gikk jeg igiennom da jeg var
16. 5 ble jeg interessert | Sade og
Prince, i en retning som ikke var tra-
disjonell hip-hop eller r'n'b, slik alle
pd gymnaset herte pd.

Jeg har alltid felt meg annerledes.
...Da jeg begynte pd universitetet
faltes det som & falle bakover. Jeg
hadde dremt om at der skulle jeg en-
delig mate asiater jeg hadde noe fel-
les med, som var lik meg, som snsket
d giere andre ting. De skal ikke inter-
essere seg for bhangra, gd til de
samme klubbene, ha pd seg de sam-
me klerne - det er en typisk uniform
0gsd. ..

Min  virkelige  identitetsendring
skiedde i lepet av andredret pd uni-
versitetet. Det farste dret visste jeg
fortsatt ikke hva jeg drev med. Men
andredret begynte jeg & hare pd The
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Cure, The Smiths, The Stranglers og
The Doors. Jeg harte pd musikk som
jeg som ung asiatisk kvinne egentlig
ikke skulle vaere interessert i S¢ for
meg var det mer enn bare d here pd
musikk. Det var et uttrykk for for-
skjell

Sd begynte jeg d oppdage techno.
Jeg har jo alitid likt soul og hip-hop,
men da kom jeg inn i drum'n’bass.
Drum'n'bass-klubber tiftrekker seg ik-
ke bare svarte eller asiater, men et
mangfold. En periode var jeg opptatt
av Asian Underground: Talvin Singh,
Joi og Nitin Sawhney. Det er mye bra,
men igien, jeg har alltid ensket & un-
nslippe d veere del av en kian, Jeg vil
ikke vare vere opptatt av bare én
ting, og sd begrense meg i forhold til
andre ting.”

Baljinerd Ijenner ikke Nitin
Sawhney personlig, men deres ar-
gumentasjon mot & bli kategorisert
under kun den ene merkelappen
"britiskasiatisk”  har  likhetstrekk.
Som flere av de andre informante-
ne mine var det viktig for Baljinder
4 understreke at hun herte pa mye
annen musikk ogs, i tillegg til den
nye asiatiske dansemusikken. Nett-
opp slik Sawhney plutselig folte seg
fanget i det nye motefenomenet
Asian Underground. Denne apen-
heten i forhold til musikk og identi-
tetsutforming, s& vel som etniske
kategorier, kjennetegnet menne-
skene jeg traff. Stadig kontrasterte
de seg selv mot "andre" som ikke
var apne for nye impulser - som
Baljinder uttrykte det -, som bare
herte pd bhangra og r'n'b eller -
kansije aller viktigst - ikke hadde
venner med ulik etnisk bakgrunn.
Baljinder kritiserte ogsa kommersi-
aliseringen av scenen. Som kient
mister mange med alternativ mu-
sikksmak interessen nar deres sma-
le nisje har blitt allemannseie, slik
Anokha etter hvert ble "infiltrert,"
som Baljinder uttrykte det, "av
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trendy asiatiske sd vel som hvite

London-mennesker™,

Til tross for reservasjoner var opp-
levelsene de sikalte Asian Under-
ground-kiubbene  som  Anokha,
Swaraj og Outcaste kunne tilby viktig
for Baljinder og hennes likesinnede:

Klubbene var forst og fremst vik-
tig for meg fordi det var noe jeg lik-
te. Og, fordi jeg forsto at det var et
uttrykk for forskjell. Et uttrykk for fu-
sion, sammensmelting av kulturer
giennom musikk. | tillegg var det un-
dergrunn, ikke bare undergrunn til
mainstreamen, men undergrunn og
asiatisk samtidig. Og muligheten til 4
treffe likesinnede er viktig. | tillegg
var det et sterkt drum'n'bass-inns-
lag. Det urbane uttrykket var viktig,
fordi det ogsd er en del av min bak-
grunn. Og de svarte elementene i
musikken. Det var kult, og det har
gitt asiater en kul image, noe de al-
dnri har hatt fer. De har alltid vaert
assosiert med bhangra og mer tradi-
sjonelle ting,

Baljinders identitetsutforming fant
sted pé siden av, men hele tiden pa-
ralleft med utvikingen av britiskasiati-
ske identiteter i Storbritannia. | den
neste delen skal jeg se nermere p4
nettopp dette britiskasitaiske identi-
tetsprosjektet.

Musikk og britiskasiatisk
identitetspolitikk

Til nd har vi sett pd musikkens
grenseoverskridende karakter og pa
hvor viktig musikk kan vare i identi-
tetsdannelse. Det siste sparsmalet vi
ma stille oss er; hvorfor er identitet
sd viktig! Hvorfor synger Marlena
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Shaw at de svarte i ghettoen ma ha
en identitet for & kunne frigiere seg?
Identitetspolitkk kan defineres som
at man tar den kategorien man har
fatt utdelt - om det er "kvinne"
"homofil" eller "asiat" - og forseker &
gjore noe positivt ut av det, si lenge
man ikke kan bli kit hele kategorien,

| motsetning til 'paki', har merke-
lappen 'asiat’ aldri vaert et skjellsord,
men den har heller aldri vert szrlig
positiv. | folge sterectypiene satt
serasiatiske barn hiemme og gjorde
lekser eller hjalp mor og far i butik-
ken pé& hjgrnet, mens alle de andre
barna var ute og hadde det goy.
Det nyttet rett og slett ikke & vaere
asiat hvis du ensket & vaere kul, eller
bare ikke helt umoderne. P4 attital-
let forsekte mange & unngd hele
den stigmatiserte asiatiskheten,

En mulighet var & vaere s3 'svart'
som mulig. Svarte ungdommer ble
ofte sett pd som de toffeste | nabo-
laget. John, en av de fa asiatene Bal-
jinder kunne identifisere seg med pa
universitetet, delte mange av hen-
nes erfaringer. Ogsd i den delen av
London han kom fra var det svart
musikk som dominerte. Han forteller:

“Da jeg var atten var det ingenting
vi kunne kalle vdr egen kultur, som
andregenerasjon asiater. Sd mange
gikk i retning av de svarte. Det var
ganske pussig, for mange av disse
asiatiske ungene kom jo fra middel-
klassefamilier, men de folte seg sd
stigmatiserte. Slik var det med meg
ogsd. Det var ingenting kult ved asia-
tisk kultur.”

| forseket p& & vare streetwise
snakket John som de svarte, kledde
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seg som dem og herte pa svart mu-
sikk. Privatskoleelev som han var
kan han kan neppe ha folt seg helt
hjiemme i den toffe gateidentiteten.
Fortsatt er r'n'b, soul og hip-hop de
mest populare musikktypene blant
"mainstream” andgregenerasjonsasi-
ater. Den britiske komikerfiguren Ali
G spilte nettopp pa denne velkjente
trenden blant ikke-svarte. | sin skin-
nende treningsdrakt og Tommy Hil-
figer-utstyr, tunge gullkjede, ringer
og ukorrekt slang framstar han som
en lattervekkende overdrivelse av
svart  amerkansk  popularkuttur.
Mange tolker hans figur som nett-
opp en britiskpakistaner som svaert
gieme vil vere svart.

Utover ttitallet begynte bhangra
- en britisk variant av folkemusikk fra
Punjab - & utvikle seg. For John, og
mange andre, ble bhangra det forste
uttrykket for en egen britiskasiatisk
identitet. Bade blant informantene
mine og cuttural studies-teoretikere
var det mange som s& bhangra forst
og fremst som et uttrykk for identi-
tetspolitikk; kun for & markere for-
skjell og uten interessant innhold. In-
gen av mine informanter, uansett
om de hacde tilknytning til Punjab
eller iike, greide & identifisere seg
med musikidormen. Blant annet un-
derstreket de bhangraens manglen-
de crossover-appell. (Farst et stykke
ut p& 2000-tallet slo et band som
Panjabi MC igiennom til et ikke-asia-
tisk publikum med sin mange ar
gamle Mundian to Bach ke. N& har
den til og med blitt en hit pa riks-
dekkende norsk radio.)

Plateselskapet og drum'n'bass-



klubben Outcaste startet opp i
1995, ett ar for Anokha, og ble en
av de sentrale akterene i det som
skulle g& under merkelappen The
Asian  Underground. Jeg motte
grunnleggeren Shabs en ettermid-
dag i et konsertlokale i Camden. En
av Outcastes avleggere, Nasha Ex-
perience, arrangerte en slags talent-
konkurranse for unge rappere og
mc'er, i samarbeid med det lokale
biblicteket. Han fortalte om ba-
kgrunnen for & starte Outcaste:

“leg ville fele noe positivt om kul-
turen - min kultur - om mitt folk i
Storbritannia. Og ikke bare om iden-
titeten til mine foreldre, men om en
identitet jeg var forneyd med selv, og
som var den eneste mdten jeg visste
hvem jeg var pd. Som D] og musikk-
journdlist hadde jeg jobbet med svart
musikk i en drrekke. N4 ville jeg ska-
pe noe som var mitt eget. Jeg ensket
d kunne komme inn pd klubber hvor
Jjeg falte meg kulturelt... hvor jeg fol-
te meg positiv. Jeg ville vere stolt,
men stolt pd en ny mdte. Nd er folk
mer selvsikre. De vil ogsd stolte, ha
en selvsikker uttrykksform, det vaere
seg alt fra hvordan de prater, hvor-
dan de oppferer seg, hva slags mu-
sikk de lager, hvordan de farer seg.
De forer seg med mer verdighet nd,
med mer mot. Det er veldig viktig.

. Hvis det fins noe slikt som "asia-
tiskhet" sd er det en folelse, en hold-
ning, en livsstil; vi herer hjemme her,
vi harer hiemme her av andre grun-
ner enn vdre foreldre gjer. Det er det
som knytter oss sammen. Vi herer
hjemme her, og vi skal finne en ny til-
herighetsfolelse i dette landet. Det
handler om & finne en ny identitet.”

Dette sitatet illustrerer godt de
to grunnene til at musikk har fatt en
slik prominent plass i unge britiskasi-
aters historier. Som vi sa i fortellin-
gen til Balijnder, spiller musikk og
subkulturell tilherighet ofte en sen-

tral rolle n&r unge mennesker stre-
ver med & utforme en identitet. Bal-
jinder, som flere andre av mine in-
formanter, forklarte hvordan blan-
dingen av de ulike elementene som
var viktige for henne gjorde at hun
folte seg hjemme pad Anokha. P
Anokha, Outcaste og Swaraj ble det
nyeste inne teknologisk musikk
blandet med rytmer fra tablas og
klassisk indisk musikk. Mange av jen-
tene - hvite som brune - gikk med
glitrende bhindis i pannen og kleer i
indiske stoffer. Flere gutter var ifert
kurta pajamas. "Men dette er ikke
noe politisk korrekt hippiedritt og
oppdag deg selv i Dsten, mann..."
som noen uttrykte det. "Dette hand-
ler om nye méter & veere britisk pa."

i |tillegg til & snakike om at britiska-
“siater n& har fatt mer seltillit,

kroppsliggiorde Shabs denne selvtil-
liten pd en ypperlig mate. Svart-
kledd, med svart, trendy brilleinnfat-
ning, og med en holdning, uttrykks-
og talemdte som kunne gjort seg
godt i den teffe bydelen Brixton i
Ser-London, var det vanskelig & ten-
ke seg at denne noen-og-trettidr
gamle bengaleren tilherte en svart
stigmatisert kategori mindre enn et
tiar tidligere. Slik det er vanskelig &
se for seg ungdommene pd Out-
caste og Anokha som utrendy
mobbeofre. | dag gar det an & veere
asiat p& en oppdatert og kul méte,
og Outcaste har vart med pa &
giore det mulig,

Den andre grunnen til at musikk
spiller en viktig rolle i andregenera-
sjonens opplevelser henger sam-
men med musikkens estetiske egen-
skaper, slik vi s& i samtalen med Ni-
tin Sawhney. Den har grenseover-
skridende kvaliteter som ingen an-
nen kunstform eller uttrykksform
har. Nettopp dette gjar musikk sa
egnet til & skape den nye tilherig-
hetsfelelsen og identiteten Shabs
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snakket om. Slik er nettopp identi-
tetspolitikken til disse britiskasiatene
annerledes enn et etnopolisk pro-
sjekt pd leting etter retter og essens.
Baljinder og de andre vet at de selv
ma skape mdter & vere "britiske” og
"asiatiske" pd - eller skape identiteter
hinsides begge deler, som Nitin
Sawhney foreslo. m
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