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Sammendrag

Dette masterprosjektet fokuserer pd undersokelsen og konserveringsbehandlingen av et
oljemaleri pd lerret, som portretterer Kong Georg II av Storbritannia. Prosjektets mal var a
undersoke og konservere maleriet, som er folsomt for mekanisk press, varme og fuktighet, og
a vurdere muligheten for & gjenopprette originalkvalitetene til tross for tidligere skader og
behandlinger. Undersgkelsene inkluderte kunsthistorisk forskning, personlig kommunikasjon
med fagpersoner og arbeid i Nasjonalmuseets dokumentasjonsarkiv. Analyseteknikker som
mikroskopi, multispektralanalyse, rentgenundersekelse, og energidispersiv rentgenfluorescens
ble anvendt. Metoder ble valgt basert pa maleriets skadeomfang og sensitivitetsgrad.
Kunsthistoriske og proveniensundersokelser konkluderte at maleriet sannsynligvis var malt av
en mindre kjent samtidsmaler og verkets mulige geografiske opphav. Analyser avslerte blant
annet endringer i lerretsstrukturen, tilstedevarelse av metallsaper, og bruk av ulike pigmenter
inkludert vivianitt. Fernissen ble identifisert som plantebasert og var svaert misfarget. Anbefalte
og utferte konserveringsbehandlinger inkluderte konsolidering av lgs maling, riftreparasjoner,
fijerning av misfarget ferniss, rensing av lerretets bakside, visuelle re-integreringer som kitting
og retusjering, og ny ferniss. Behandlinger ble utfort med vekt pa & respektere verkets
kunsthistoriske kontekst og a redusere bruk av mekanisk press, fuktighet og varme. Prosjektet
diskuterer konserveringsbehandlingenes effektivitet i lys av maleriets tilstand og historie, samt
begrensninger og muligheter for videre forskning. Konklusjonen understreker viktigheten av
en helhetlig tilnerming til konserveringsarbeid, hvor bade tekniske, historiske og etiske
aspekter blir grundig vurdert. Til videre forskning inkluderer dypere studier av maleriets
opprinnelse og historie, samt utvikling av mer skdnsomme konserveringsteknikker tilpasset

lignende kunstverk.



Abstract

This master's project focuses on the investigation and conservation treatment of an oil painting
on canvas, portraying King George II of Great Britain. The project's objective was to examine
and conserve the painting, which is sensitive to mechanical pressure, heat, and humidity, and
to assess the possibility of restoring its original qualities despite previous damages and
treatments. The investigations included art historical research, personal communication with
experts, and work in the National Museum's documentation archive. Analytical techniques such
as microscopy, multispectral analysis, X-ray examination, and energy dispersive X-ray
fluorescence were used. Methods were chosen based on the extent of damage and sensitivity
level of the painting. Art historical and provenance investigations concluded that the painting
was likely painted by a lesser-known contemporary artist and identified its possible geographic
origin. Analyses revealed changes in the canvas structure, the presence of metal soaps, and the
use of various pigments including vivianite. The varnish was identified as plant-based and was
heavily discolored. Recommended and performed conservation treatments included
consolidation of loose paint, tear repairs, removal of discolored varnish, cleaning of the back
of the canvas, visual re-integrations such as filling and retouching, and new varnishing.
Treatments were carried out with an emphasis on respecting the work's art historical context
and reducing the use of mechanical pressure, moisture, and heat. The project discusses the
effectiveness of the conservation treatments in light of the painting's condition and history, as
well as limitations and possibilities for further research. The conclusion emphasizes the
importance of a holistic approach to conservation work, where technical, historical, and ethical
aspects are thoroughly considered. Suggestions for further research include deeper studies of
the painting's origin and history, and the development of more gentle conservation techniques

adapted to similar artworks.
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Forst vil jeg takke alle forelesere, veiledere og professorer som har guidet meg gjennom en
bachelor i kulturarv og bevaringskunnskap, og nd en master i malerikonservering. Jeg ensker &
vie en ekstra takk til Noelle Lynn Wenger Streeton som introduserte meg for faget og var med
pa & apne en ny der i livet mitt. For jeg startet pa konserveringsstudiet var jeg ikke klar over at
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Kapittel 1 Innledning

1. Innledning
Dette masterprosjektet er en grundig undersgkelse av et maleri, kombinert med praktiske
konserveringsbehandlinger. Prosjektet er gjenstandsbasert hvor maleriet er primarkilden og
kandidaten ma vise til kritisk vurdering. Dette gjelder primert valg av undersekelsesmetoder

og konserveringsbehandlinger utfort innenfor en gitt tidsramme.

Maleriet som dette masterprosjektet omhandler, er et portrettmaleri av Kong Georg II (1683-
1760) av Storbritannia. Det er et oljemaleri malt pa lerret, hvor maler er ukjent. Det anslas at
verket ble til mot slutten av 1700-tallet, basert pa maleriets stil, materialer, teknikker og kongens
regjeringstid (1727-1760). Maleriet ble levert til konserveringsatelieret pa Universitetet i Oslo
4. juni 2023. Pa davaerende tidspunkt var maleriets kunsthistorie, proveniens og identiteten til
mannen i portrettet ukjent. Dette gjaldt ogsa maleriets ulike bestanddeler, konserveringshistorie
og skadeomfang. Maleriet tilherer Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design i Oslo (NaM),

og ble levert tilbake til eier etter gjennomfoering av konserveringsbehandlingene i 2024.

Maleriets fargelag og grundering hadde svak vedheft til det barende underlaget, lerretet. Dette
har fort til oppskallinger og tap av maling som skaper sjenanse for motivets visuelle
sammenheng. Dette er trolig et resultat av endringer 1 lerretsstrukturen. I tillegg har fargelagene
betydelige mengder hvite partikler som penetrerer fargestrukturene. Partiklene er sannsynligvis
metallsdper som er dannet 1 grunderingen og emigrerer gjennom samtlige fargelag. Dette har
resultert i at flere av fargene i motivet er gjennomsiktige, og at topografien i overflaten er ujevn.
Det medvirker ogsa til at grunderingen og malingen i motivet er ustabile og sensitive ovenfor
mekanisk press, varme og fuktighet. I tillegg hadde motivet en svart misfarget ferniss som
bidro til at fargenyansene i verket ikke samsvarte med andre kongeportretter av Georg I1. 12014
ble motivet nedkonsolidert med sterelim (3%), og overflaterenset med Triamoniumsitrat-
lesning (TAC).! Dette ble gjort i forbindelse med flytting fra Kunstindustrimuseet (KIM) til
Nasjonalmuseet (NaM). Denne behandlingen kan ha fort til endringer i fargestrukturene og
motivets topografi, og la derfor feringer for det videre arbeidet av maleriet. Utfordringer som

gjelder valg av undersokelsesmetoder og behandlinger av maleriet er sentralt i masterprosjektet.

! Denne informasjonen kommer frem i en kortfattet konserveringsrapport fra Nasjonalmuseet, 21-28.07.2014.
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1.2. Overordnet mal:
1) Undersoke, analysere og konservere et maleri som er sensitivt ovenfor mekanisk press,
varme og fuktighet. Dette ved hjelp av en undersekelsesmetodikk og

konserveringsbehandling som tar hensyn til maleriets sensitivitetsgrad og skadeomfang.

1.3. Problemstillinger:
1) Gitt den darlige tilstanden og felsomheten til malingslagene, hvordan kan maleriet best
stabiliseres for fremtidige utstillingsformal?
2) Kan de originale kvalitetene til portrettet gjenvinnes til tross for alvorligheten av
tidligere skader og inngrep?
3) Kan identiteten til personen som blir portrettert kaste lys over typen malematerialer og

-teknikker som er brukt?

1.4. Masterprosjektets struktur
Maleriet ble tilstandsvurdert ved ankomst 4. juni 2023 (beskrivelse av maleriet og dets tilstand

blir utdypet i vedlegg 1). Dette la foringer for etterfolgende metodikk.

I denne masteravhandlingen beskrives forst metodikken anvendt i undersegkelsene av maleriet.
Dette kapittelet tar for seg hvordan maleriets kunsthistorie og proveniens ble undersokt.
Deretter presenteres litteraturgjennomgangen som var mest relevant for problemstillingene i
dette masterprosjektet. Dernest fremgar undersgkelsesmetodikken for hvordan maleriets ulike
bestanddeler ble dokumentert, analysert og tilstandsvurdert. Videre presenteres hvilke
analyseteknikker som ble utfert. Denne gjennomgangen folger en hierarkisk
undersokelsesmetodikk som deles inn 1 ikke-invaderende og mikro-invaderende
undersokelsesmetoder. Etter metodekapittelet presenteres resultatene av analysene. Dette
danner grunnlaget for det pafelgende kapittelet om forslag til konserveringsbehandlinger.
Denne er strukturert etter tre behandlingstyper: Strukturell behandling, rensing og visuell re-
integrering. Deretter beskrives konserveringsbehandlingene som ble utfert i perioden fra
oktober 2023 til januar 2024. Beskrivelsene av behandlingene folger samme struktur som
kapittelet om forslag til konserveringsbehandlinger. Deretter fremgér kapittelet om diskusjoner
vedrerende konserveringsbehandlingene av maleriet, undersekelser, funn og observasjoner. Det

sentrale vil vere hvordan det overordnede malet ble fullfert, og i hvilken grad
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problemstillingene kan besvares. Etter dette diskuteres begrensninger for masterprosjektet og
hvordan det eventuelt pdvirket den helhetlige gjennomferingen. Deretter presenteres forslag til

videre forskning og andre perspektiver. Oppgavens hovedtekst avsluttes med konklusjon.
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2. Metodikk

For innhenting av informasjon om portrettet ble det benyttet en rekke kilder og analysemetoder.
Dette gjaldt primert informasjon om verkets originale og sekundare materialer og for &
kartlegge verkets tilstand (Wehlte 1975:631). Tilstandsvurderingen av maleriet (vedlegg 1) la
grunnlaget for valg av analyseteknikker. En konkret metodikk var viktig for & utfere
undersokelser og analyser i en bestemt rekkefolge og for & redusere risiko for skader i1 verket
(Caple 2000:70). Det var ogsa viktig for & gjennomfere analyser pa grunnlag av bestemte formal
og 1 henhold til oppgavens overordnede mél og problemstillinger (Appelbaum 2010:18). Et
annet aspekt av kildesoket var for & identifisere personen som er portrettert i motivet. Dette vil
kunne gi informasjon om hvilken type portrett maleriet er, og derfor pavirke hvilke aspekter av

maleriet som blir prioritert for behandling (Scott 2017:83).

2.1. Kunsthistorisk undersekelse av maleriet

For & identifisere mannen i portrettet ble Google bildesgk forst anvendt. Dette gar ut pa & legge
inn et bilde 1 Google sin sgkemotor som deretter finner nettsider og bildegallerier med likheter
til bildet man selv har lagt inn. Denne metoden er relativt rask og kan fungere som en
forstehdndsmetode for & gi et innblikk i hvem som blir portrettert, eller i undersokelser av
bestemte attributter i et maleri. Basert pa denne informasjonen om hvem som angivelig er
portrettert i maleriet, ble Hannover-slekten undersekt. Dette i form av ulike dokumentarer og
litteratur som beskriver slektens historie. Visuelle betraktninger av andre kongeportretter ble
ogsa undersekt. Dette for & danne et sammenligningsgrunnlag av hvem personen i verket var,
og eventuell informasjon om produksjonen av maleriet. Videre ble det forsekt 4 underseke om
verkets dimensjoner kunne settes 1 en kunsthistorisk kontekst og dermed gi informasjon om

eventuelt geografisk opphav.

2.1.1. Personlig kommunikasjon med kurator Jacob Simon
Tidligere sjefskurator ved National Portrait Gallery London?, Jacob Simon, ble kontaktet for &
fastslé identiteten til mannen i portrettet. Maleriets eventuelle opphav ble ogsé diskutert. Dette

ble gjort for & snevre inn seket om andre kongeportretter som sammenligningsgrunnlag. Det

2 National Portrait Gallery huser verdens mest omfattende samling av portretter. https:/www.npg.org.uk/
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var ogsd en metode for & kartlegge hvor og hvordan maleriet kan ha blitt produsert. Dette vil
kunne gi informasjon om materialer og teknikker anvendt i verket samt en indikasjon pa dets

proveniens og forlepet til maleriets naverende tilstand.

2.1.2. Dokumentasjonsarkivet pa Nasjonalmuseet

Det ble opprettet dialog med arkivar ved dokumentasjonsavdelingen pa Nasjonalmuseet, Synne
Vedvik Jargensen. Dokumentasjonsarkivet ble besekt ved to anledninger, i tillegg til dialog med
Jorgensen, for, under og etter besgkene. Dette for & forseke kartlegge maleriets proveniens,
oppbevaringsforhold, og generelle historikk. Denne informasjonen vil kunne spille en sentral
rolle i & etablere maleriets autentisitet, verdi og kulturelle betydning (Feigenbaum et al. 2012:1).
Det vil ogséd kunne ivareta integriteten til verket og sikre en dypere forstaelse av verdsettelsen
av dets reise gjennom tiden (ICOM-CC 1984). Dette vil igjen kunne bidra til en bredere

forstaelse av maleriets skadeomfang, og tidfeste eventuelle inngrep og endringer i motivet.

2.2. Litteraturgjennomgang?

Litteraturseket ble rettet mot temaer som kan knyttes til verkets skader og hva som kan ha
forirsaket dem. Dette gjaldt spesifikt for fargestrukturenes dérlige vedheft til lerretet og deres
sensitive tilstand. Litteratur som handler om spesifikke undersekelsesmetoder og behandlinger
som hensyntok dette ble undersokt. Konserveringsbehandlinger som vil kunne gke maleriets
strukturelle tilstand og dets visuelle sammenheng ble derfor undersekt videre i litteraturen.
Dette var pa grunnlag av verkets tilstand og refererer tilbake til denne oppgavens overordnede

maél og problemstillinger.

2.2.1. Endringer i lerretsstrukturene

Litteratur som handler om lerretets struktur og hvordan denne kan endre seg over tid ble
undersekt. Dette gjaldt primert lerret i lin. Denne litteraturen ble undersekt for & gke forstaelsen
av hvordan de ulike trddretningene kan bevege seg 1 skiftende klima, og hvordan dette kan
pavirke fargelagene. Dette var viktig for 4 underseke om det kunne kartlegges en sammenheng

mellom endringer i lerretet og skadeomfanget i motivet.

3 Litteraturen anvendt i masteroppgaven samles i litteraturlisten pa side 86.
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2.2.2. Metallsaper og metoder for & redusere vekstgrad

Det ble foretatt litteratursek om metallsaper i oljebaserte fargestrukturer. Dette ble gjort for &
forsta hva metallsaper er og hvordan de kan oppsté. Et annet aspekt var & forstd hvilke skader
metallsdper kan medfere og hvordan vekstgraden deres kan reduseres. Dette var viktig for &
forsta hvilke risikoer bestemte undersegkelser og behandlinger kan medfere nar det gjelder dette
maleriet. Litteratursoket om metallsdper ble ogsd gjort for & prove a identifisere de hvite
partiklene i motivet. Dette pa grunnlag av beskrivelser av metallsaper gjengitt i litteraturen, og

illustrasjoner som kan brukes som sammenligningsgrunnlag.

2.2.3. Konsolidering av lgs maling

Litteratur som omhandler konsolidering av les maling ble undersgkt. Dette gjaldt primeert
bestemte egenskaper til ulike konsolideringsmidler. P4 grunnlag av tilstandsvurderingen
(vedlegg 1) ble dette litteraturseket serdeles viktig. Det var fordi konsolideringsarbeidet av
dette maleriet trolig ville bli krevende og problematisk. Egenskapene til
konsolideringsmiddlene som var enskelig & undersgke var penetreringsgrad, endring av
overflateglans/farge, og klebeevne. Det var ogsa av interesse 4 undersgke hvordan bruken av
forveting pavirker de nevnte egenskapene. Ulike péaferingsmetoder ble ogsa undersekt i

litteraturen. Dette gjaldt primaert artikler som tar for seg konsolidering av avflassende maling.

2.2.4. Strukturell forbedring av lerretsspenn

Det ble foretatt et litteratursek hvor bestemte behandlingsmetoder og materialer ble beskrevet.
Dette gjaldt primert artikler som beskriver bruken av ulike klebemidler til kantdublering og
valg av sekundarlerret. Dette ble gjort for & oke forstdelsen av hele dubleringsprosessen, altsa
forarbeidet, selve dubleringen, og etterarbeidet. Det var viktig fordi materialene og
behandlingene skulle respektere maleriets autentisitet, og det var derfor enskelig & bruke
konserveringsmaterialer som hensyntok verkets kunsthistoriske kontekst. Altsd, & ikke
introdusere materialer og behandlinger som vil svekke maleriets fysiske integritet (dette

utdypes under kapittel 2.3. etiske rammeverk).

2.2.5. Fjerning av ferniss
Litteratur som ombhandler fjerning av ferniss ble undersokt. Dette gjaldt primert om
loseligheten til kjente harpikser, og hvordan de kan analyseres og identifiseres. Dette var for a

anslé hvilke rensemiddel som kunne lose fernissen tilstrekkelig. Videre ble litteraturseket rettet
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mot ulemper ved bruk av bestemte lasemidler og konkret hvordan de kan fore til ekstrahering
av fettsyrer og svelling av oljemaling. Dette var sentralt i litteraturseket grunnet maleriets
tilstand og for & redusere fremtidig forverring av allerede oppstatte fenomener. Eksempelvis de
hvite partiklene 1 fargestrukturene, malingens svake vedheft til lerretet, oppskallinger og

fargetap.

2.2.6.Rensemetoder

Det ble foretatt litteratursek om ulike tilnrminger til selve rensehandlingen. Det gjaldt primeert
selve utferelsen av rensingen og hvilke metoder som kan redusere det mekaniske presset mot
motivet. Dette grunnet fargelagenes skjore tilstand. Derfor ble litteraturseket rettet mot ulike
rensemetoder og materialer brukt under rensing. Dette for & kunne planlegge og gjennomfore
en rensebehandling som ansds & vare forsvarlig, samtidig som rensingen ga tilstrekkelig

resultat.

2.2.7. Re-fernissering

Det ble foretatt et litteratursek om bruk av ulike typer harpiks og valg av lesemiddel til bruk i
fernissblanding. Dette for 4 kartlegge egenskapene til de ulike harpiksene, samt & sammenligne
plantebaserte harpikser med syntetisk fremstilte harpikser. Tilsetting av mikrokrystallinsk voks
og antioksidanter og deres pavirkning pé fernisser ble ogsé undersekt. Dette gjaldt primeert
hvordan de kan pévirke nedbrytning og modifisering av overflateglans/matthet. Dette soket
ansas som avgjerende for & oppnd det visuelle uttrykket som vil kunne gke maleriets autentiske

fremtoning og respektere dets kunsthistoriske kontekst.

2.3. Etisk rammeverk

Det etiske rammeverket for konservatorer var en del av metodikken i forkant av, og i
gjiennomferingen av konserveringsarbeidet. European Confederation of Conservator-restorers
Organisations (ECCO) sine retningslinjer for tilneerming og behandling av kulturhistoriske
gjenstander var sentralt i dette prosjektet (ECCO 2002). Slike retningslinjer foreligger for at
verket som behandles blir respektert. Rammeverket fungerer ogsa som et hjelpemiddel for
konservatorer og kan brukes som grunnlag for valg av undersekelses- og behandlingsmetoder
(Caple et al. 2023:47). Det kan ogsd skape begrensninger for hvilke inngrep som kan gjeres.
Selv om noe er praktisk gjennomferbart, er det ikke nedvendigvis etisk forsvarlig. Derfor ma

argumentasjon for valg komme tydelig frem. Dette vil kunne falle innenfor konservators etiske
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ansvar overfor verket som behandles, samt dokumentasjon av det og eventuelle inngrepet

(Appelbaum 1987:72).

I forarbeidet med valg av undersekelsesmetoder og forslag til konserveringsbehandlinger var
artiklene 1 ECCO sitt etiske rammeverk forende for planleggingen av arbeidet. Det gjaldt
primart a respektere verkets originale materialer og autentisitet (Caple 2000:15—17). Dette ville
ogsa legge foringer for valg av konserveringsmaterialer og graden av inngripende behandlinger
samt deres gjenbehandlingsmuligheter (Appelbaum 1987:67; Philippot 1996:270). Det er fordi

dette vil kunne avhenge av hvilke aspekter av maleriet som prioriteres for behandling.

Selv om det etiske rammeverket er en viktig del av metodikken og kan vare ferende for
konserveringsarbeidet, vil det i bestemte tilfeller vare nedvendig & argumentere for
kompromisser (Belishki et al. 2019:19). Det er fordi alle verk er ulike hverandre, og bevaring
og tilgjengeliggjoring av verket ber vare det sentrale. Det vil derfor vere den ansvarlige

konservator som i hvert tilfelle ma ta avgjerelser som anses & vare best for verket.

2.4. Visuelle betraktninger, fotodokumentasjon og tilstand av maleriet

Maleriet ble levert til konserveringsatelieret 4. juni 2023. Forst ble maleriet undersekt med det
blotte @ye i1 dagslys. Etter en generell undersegkelse av maleriets ulike sider ble det anvendt
hodelupe med 4x forsterrelse og hindholdt lommelykt. Dette ble gjort for a opprette en
tilstandsrapport av maleriet. Denne rapporten (vedlegg 1) la grunnlaget for videre planlegging
av undersgkelser og analyser. Det var ogsa en metode for a fastsla om maleriet matte behandles
for videre analyser kunne utferes. Deretter ble maleriet fotodokumentert pa staffeli med Canon
EOS M10. Det ble tatt fotografi i dagslys og i ultrafiolett lys (UV)* av forsiden og baksiden av
maleriet. Det ble ogsé undersokt og fotografert i sidelys og med gjennomlys.® Sidelys ble brukt
for & underseke ujevnheter i1 topografien i motivet og bukler i lerret. Gjennomlys ble brukt for
a undersegke hvorvidt synlig lys penetrerer maleriet. Dette vil kunne gi informasjon om graden
av fargetap og eventuelle rifter og hull i lerretet. For naeropptak og sma detaljer ble det anvendt
mobilkamera (Apple Iphone 12 Pro). Fotodokumentasjon ble utfert for, under og etter

konserveringsbehandlingene. Dette gjaldt primeert i dagslys og undersekelser av UV-

4 CLE Vertical Luminaire

5 CLE Normallyslampe
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fluorescens i motivet. Bruken av UV-lys vil bli utdypet under kapittel 2.5.1. Artist
Multispektralkamera.

2.4.1. Fargestrukturtabell og Natural Colour System (NCS)-fargemdler®

Det ble utformet en fargestrukturtabell for & beskrive maleriets fargelag. Dette ble gjort for &
systematisere den innsamlede informasjonen om maleriets ulike farger og deres tilstand. Denne
tabellen er lost basert pd et oppsett av Plahter (1987:47). Det ble ogsa anvendt en handholdt
NCS-fargemaler. NCS er et visuelt fargesystem i1 form av tall og bokstaver (Sandem 2023).
Fargen angis med en kode bestdende av seks siffer og to bokstaver. Koden angir fargens
slektskap med fire kulerte farger — gul, red, bla og grenn — og to ukulerte farger: sort og hvitt.
De to ferste sifrene angir fargens svarthet i prosent, mens de to neste angir fargenes kulerhet.
Siste del av koden angir fargens beliggenhet mellom to kulerte farger. Denne metoden ble brukt
for & kunne tallfeste og dokumentere fargenyansene i motivet, samt hvordan de endret seg etter
behandlingen av maleriet. Det gir ogsa en mer noyaktig méte & beskrive farger pa, samt for 4

dokumentere en eventuell fargeendring.

2.5. Analyseteknikker

Maleriets ulike bestanddeler ble undersgkt ved & folge en hierarkisk metodikk. Dette gar ut pa
a utfore undersokelser i en rekkefolge som starter med ikke-invaderende metoder, deretter
mikro-invaderende og sist invaderende og destruktive undersegkelser (Appelbaum 2010:25). En
slik metodikk gjer at undersekelser og analyser utfores pa et grunnlag der bestemte spersmal
kan besvares. Denne fremgangsmetoden kan ogsa redusere risikoen for skader i verket. Dette
er fordi undersekelsene planlegges i forkant, samt utfores med et bestemt formél slik at maleriet
unngér ungdvendig stress (Villafranca 2006:16). De ulike analyseteknikkene anvendt i dette
masterprosjektet blir presentert nedenfor. Det ble ikke utfort destruktive undersokelser i dette

prosjektet.

2.5.1. Ikke-invaderende undersokelser
Ikke-invaderende undersokelser er metoder som ikke behover fysiske prever fra

forskningsobjektet (Artioli 2010:95). Slike metoder kan utferes med overflatekontakt eller uten

¢ Fargeméaler NCS Colourpin 2, konfigureres med appen Colourpin p& mobil og mélingene lagres i en personlig

bruker som er tilknyttet appen.



Kapittel 2 Metodikk

noen form fysisk kontakt mellom maleriet og analyseverktoyet. Eksempelvis er handholdt
energidispersiv rentgenfluorescens spektrometer (pXRF) en ikke-invaderende metode, men

som krever kontakt med overflaten som skal undersekes (Pinna et al. 2009a:210).

Mikroskopi

Mikroskop med ulik forsterrelse ble anvendt for 4 underseke maleriet. Leica MZ12 mikroskop
ble anvendt for & undersgke motivet og baksiden av lerretet med opptil 100x forsterrelse.
Mikroskopet er mobilt, noe som gjor det mulige a flytte selve mikroskopet heller enn maleriet.
Det var hensiktsmessig a undersgke maleriets tilstand utover det som er synlig med det blotte
oye. Stereomikroskopet Leica DMLM med polarisert lys (PLM) ble brukt for & undersoke
bestemte prover slik som tverrsnitt, lerretsfibre, og andre fysiske prover fra maleriet. Dette
mikroskopet har en forsterrelse pd opptil 500x. Mikroskop Olympus BXS51 pé
konserveringsatelieret til Nasjonalmuseet i Oslo ble brukt for & undersoke og fotodokumentere
tverrsnittene i PLM og UV-lys. Dette mikroskopet har en forsterrelse pa opptil 1000x. Leica
MZ6 ble anvendt for & utfore loselighetstester og Biuret. De to siste undersekelsesmetodene

beskrives under kapittel 2.5.2. mikro-invaderende metoder.

Artist Multispektralkamera’

Det ble utfort fotoanalytiske undersekelser med et Artist Multispektralkamera. Dette er et
analyseverktoy som gjor det mulig a ta fotoopptak av maleriet 1 dagslys, infrared straling (IR)
falsk-farge infrared reflektografi (FFIR) og i ultrafiolett straling (UV). Dette er en ikke-
invaderende undersokelsesmetode som i tillegg ikke krever fysisk kontakt med maleriet. IR-
straling er en type elektromagnetisk straling som har belgelengder lengre enn synlig lys, men
kortere enn mikrobglger (Marwa El-Azazy 2019:1). Denne typen striling er ikke synlig for det
menneskelige oyet, men avgir varme og er nyttig for vitenskapelige anvendelser (Pinna et al.
2009b:51; Galeotti et al. 2009:151). IR er forbundet med vibrasjonene og rotasjonene av atomer
og molekyler. Nér disse partiklene endrer sine vibrasjons- og rotasjonsmenstre, absorberer eller
sender de ut infrared straling. Denne egenskapen gjor IR-straling nyttig for & studere molekylar
struktur og sammensetning. Ved bruk av IR kan man oppdage karbonbaserte undertegninger,
retusjer og eventuelt andre reparasjoner der materialene som er brukt ikke samsvarer med

omkringliggende omrader (Stuart 2007:73). Denne analysemetoden ble brukt for & undersoke

7 Artist Camera er utviklet at Art Innovator. Undersgkelsene ble gjort i samarbeid med Duncan Slarke.
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tilstedevarelsen av undertegninger og om det var blitt utfert endringer i motivet. Ved bruk av
FFIR blir de forskjellige balgelengder av infraredt lys tildelt synlige farger for & danne et bilde.
I tillegg til vanlig IR kan FFIR bidra til materialanalyse, eksempelvis kan ulike grunnstoffer
reagere forskjellig pa IR-stréling (den Leeuw 2019:15). FFIR ble derfor anvendt for a bidra til
pigmentanalyse. UV bestir av kortbelget straling med heyere energi enn synlig lys i det
elektromagnetiske spekteret (Pinna et al. 2009:215). Denne metoden vil kunne gi informasjon
om tilstedeverelsen av ferniss, samt hvordan denne er fordelt pd motivet. Fargen pa
fluorescensen vil ogsd kunne indikere hvilken type harpiks som ble anvendt i fernissen. Dette
kan gi informasjon om ulike pigmenter, overflateforandringer eller tidligere inngrep. Denne
metoden ble brukt for 4 underseke hvordan motivet fluorescerte. Det gjaldt primeert fargen pé

fluorescensen og kartlegging av ferniss, eventuelle retusjer og overmalinger.

Rontgen®

Maleriet ble undersokt i rentgen. Dette er en ikke-invaderende, ikke-kontakt bildeteknikk for
visuell undersgkelse av gjenstandens integrerte struktur (Artioli 2010:19). Ved hjelp av
rontgenstrilenes hoye energi med belgelengde (A) mellom 0,01-10 nm kan de penetrere
gjennom fargelag og barende underlag. Metoden er sarlig egnet for & kartlegge fordelingen av
tunge og lette elementer i et maleri, samt for & oppdage komposisjonsendringer i motivet (Stuart
2007:79). Interaksjonen mellom gjenstanden og rentgenstrdlene avhenger av atomvekten og
massetettheten til maleriets ulike bestanddeler. Hoy massetetthet resulterer i hvitere gjengivelse
i bildet som blir tatt (Pinna et al. 2009:52). Dette er fordi rentgenstralene blir absorbert, mens
lavere massetetthet gjengis som merkere omrader i bildet fordi rentgenstralene i storre grad
penetrerer maleriet. Denne metoden ble brukt for & underseke maleriets integrerte struktur, samt
tilstedevaerelsen av eventuelle overmalinger og retusjer. Rentgenbildene ble ogsd brukt i
programmet Automatic Thread Counting Software (TCAP), produsert av Don H. Johnson
©2019.° Dette ble gjort for & undersoke lerretets eksakte tradtetthet og belgeformasjoner i

lerretsveven.

8 Rontgenundersgkelsene av maleriet ble gjort sammen med autorisert personell Dunkan Slarke og Douwtje van
der Meulen. ICM CP120 produsert av Teledyne ICM.
® Dette ble utfert av Thierry Ford p& Nasjonalmuseet i Oslo, 01.10.2023.
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Handholdt energidispersiv rontgenfluorescens (pXRF)"’

pXRF er en analyseteknikk som gir punktvis pavisning av kjemiske elementer (Stuart
2007:240). Metoden er basert pd at ulike grunnstoffer avgir karakteristisk fluorescens-straling
etter at de blir eksponert for rontgenstrdling. Dette kan derfor bli brukt for & danne hypoteser
om tilstedevearelsen av ulike pigmenter og materialer som bestir av uorganiske grunnstoffer
(den Leeuw 2019:62). pXRF ble brukt for & kartlegge materialinnholdet i grunderingen og for

videre undersokelser av pigmenter i maleriet.

2.5.2. Mikro-invaderende undersokelser

Betegnelsen mikro-invaderende undersekelser refererer til sterrelsesforholdet mellom den
fysiske proven som blir tatt sammenlignet med sterrelsen pd hele maleriet (Artioli 2010:94).
Formalet med denne tilnermingen er & oke kunnskapen om maleriet hvis de ikke-invaderende
metodene gir tilstrekkelig med informasjon. Mikro-invaderende teknikker er en inngripende og
destruktiv metode ovenfor maleriet. Metoden kan dog kategoriseres som bade ikke-destruktiv
eller destruktiv. Dette avhenger av hvordan den fysiske preven blir undersokt og analysert.
Ikke-destruktive og minimalt destruktive analyser referer til graden av inngrep i den fysiske
proven, og hvordan den blir oppbevart (Asuncion 2022:9). Eksempelvis kan det argumenteres
for at tverrsnitt er en ikke-destruktiv analyse. Det er fordi tverrsnittet blir permanent montert
og bevart og kan brukes videre til forskning i fremtiden. Fiberanalyse fra lerretet er pd den
annen side en destruktiv analyse fordi den fysiske preven blir plassert i et midlertidig

monteringsmedium.

Fourier transform infrarad spektroskopi (FTIR) — Dempet totalrefleksjon (ATR)"

Denne metoden baserer seg pd at infrared straling far molekylband til & vibrere pa spesifikke
maéter ved karakteristiske belgelengder (Stuart 2007:110). ATR er en av de foretrukne modusene
for FTIR-reflektansspektroskopi innen kulturarvforskning. Den brukes bade i beerbare oppsett
og med benketoppinstrumenter (Mazzeo et al. 2008:65). IR-stralen treffer proven via total
intern refleksjon og passerer gjennom en ATR-krystall, og gir dermed strukturell informasjon
om proven. Dette gjor det mulig & identifisere kjemiske karakteristikker av materialer, bade

organiske, slik som bindemiddel, ferniss og klebemiddel, og uorganiske materialer, slik som

10 pXRF-malinger ble gjort med Thermo-Scientific Niton XL3t GolDD+ i samarbeid med Duncan Slarke.
' FTIR-ATR fra PerkinElmer ble utfort i samarbeid med Duncan Slarke.
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pigmenter, korrosjonsprodukter og salter (Galeotti et al. 2009:151). Resultatet av en FTIR-ATR
analyse er et spekter som viser prosentandelen av hvilken grad preven absorberer de infrarede

strdlene. Denne metoden ble brukt for a identifisere tradtypen i lerretet.

Tverrsnittsundersokelse med polarisert lys mikroskopi (PLM) og sveip-elektron-mikroskopi
med energidispersivrontgenanalyse (SEM-EDS)"?

Tverrsnittsundersekelser med PLM av en fysisk prove fra et maleri gjor det mulig & studere
stratigrafien til maleriets grundering, fargelag og fernisser. Dette kan gi informasjon om
fargenes og grunderingens tykkelse, paforingsrekkefolge og pigmentfordeling i det bestemte
proveuttaket (Plesters 1956:111). I kombinasjon med UV-lys kan eventuelle isolasjonslag og
fernisslag pédvises (Khandekar 2003:58). SEM fungerer ved at en elektronstrale skanner
overflaten pé en preve og gir et bilde med opptil 100 000x forsterrelse (Stuart 2007:92). Dette
gjor at mer inngdende undersokelser av stratigrafien kan utfores. Kombinasjonen av SEM med
energidispersivrontgenanalyse (EDS) gjor det mulig & kartlegge grunnstoffene i tverrsnittet ned
pa pigmentkorn-nivd (Pinna 2019:52). Denne analyseteknikken tilrettelegger for narmere
studie av maleriets bestanddeler og dermed et bedre utgangspunkt for & forstd maleriets
oppbygning og mulige nedbrytningsprosesser. Denne metoden ble utfort for & undersoke
stratigrafien i fargelagene, og eventuelle overmalinger i nesepartiet i motivet. Det ble ogsé gjort

for & bidra til pigmentanalyse av den bla fargen i kjortelpartiet og smykkene.

Loselighetstest og Biuret-test

Loselighetstester kan gi informasjon om hvilket bindemiddel som preven bestar av. Biuret-test
kan gi informasjon om tilstedevarelsen av protein i proven (Odegaard 2005:144-145). 1
loselighetsestene ble det anvendt romtemperert de-ionisert vann, de-ionisert vann ved 60°C,
aceton og natriumhydroksid (NaOH). I Biuret-testen ble det anvendt NaOH og kobbersulfat
(CoSUy.). I dette tilfellet var det interessant a underseke hvilket bindemiddel som ble brukt i

grunderingen.

12 SEM-EDS ble utfert i samarbeid med Calin Constantin Steindal, pA KHM sine laboratorier p4 @kern med FEI

Quanta 450 og programvaren Aztec.
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Sensitivitetsgrad

Denne undersgkelsesmetoden kan gi informasjon om hvor sensitiv overflaten som testes er. Det
er en relativt enkel test & utfore og behever ikke mange resurser. Denne metoden kan brukes
hvis det spekuleres i om det bestemte omradet er i en darlig tilstand. I dette tilfellet ble et
avskallet omrdde 1 motivet undersekt med mikroskop med 40x forsterrelse. Deretter ble en
bomullspinne med destillert vann rullet over omrddet for & observere mulige endringer i

overflaten eller opptak av fargefragment.

PpH og konduktivitetsmdlinger

Det ble forsekt & undersoke pH og konduktivitet pa overflaten av motivet og pé baksiden av
lerretet.!* Dette ble gjort ved a plassere sylinderformet agarosegel (3%) med heyde pé 0,45 cm
og diameter 1,2 cm.'* Denne metoden kan gi informasjon om tilstanden til overflaten som blir
malt (Rota et al. 2021:313). Det vil kunne vare relevant & male pH-verdier og konduktiviteten
pa overflaten for og etter bestemte konserveringsbehandlinger for & dokumentere eventuell
endring. I tillegg vil malinger av konduktivitet kunne vere viktig for valg av styrken pa

rensemiddel til bruk for stgvrensing (Diamond et al. 2019:140).

13 Analysene av agarosegelen ble utfort med Horiba LAQUAtwin pH-22 og LAQUAtwin EC-33.
14 Agarosegel ble laget ved & folge oppskriften til Rota et.al. 2021:316.
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3. Resultater

I dette kapittelet presenteres resultater av underseokelser og analyser som ble utfert i forbindelse
med masterprosjektet. Kun det mest relevante for det overordnede mélet og problemstillingene
vil fremga her. Videre blir det henvist til tilstandsrapport, tabeller og figurer 1 vedlegg. Forst
presenteres innhentet informasjon om maleriets kunsthistoriske kontekst og proveniens, samt
kulturminneverdier tilknyttet dem. Deretter presenteres funn utover den innledende

tilstandsrapporten (vedlegg 1).

3.1. Kunsthistorisk kontekst, proveniens og kulturminneverdier

Kong Georg II av Storbritannia regjerte fra 1727 til 1770. Han ble fodt 10. november 1683 og
var senn av kurfyrste Georg av Hannover (Thompson 2011:10). Kong Georg II var den siste
britiske monarken som ble fodt utenfor Storbritannia, da han ble fedt i Hannover, som den gang
var del av Det tysk-romerske riket. Hans regjeringstid var preget av ulike utfordringer, inkludert
den Walpolske perioden, som refererer til den politiske dominansen til sir Robert Walpole, som
1 praksis ble den forste statsministeren i Storbritannia (Thompson 2011:81). Denne perioden
var preget av politiske konflikter mellom monarkiet og statsapparatet (Orr 2009:513). Dette var
trolig fordi dette arhundret var preget av reformasjonen mot den katolske kirken, og fordelingen
av makt mellom klassisk republikk og imperium. Kong Georg II var ogsd kjent for sitt
engasjement 1 krigene som preget tiden, spesielt den osterrikske arvefolgekrigen (1740-1748)
og syvarskrigen (1756-1763) (Tellefsen 2023). Disse konfliktene bidro til & styrke
Storbritannias imperiale ambisjoner og ferte til gkt kolonial ekspansjon. I tillegg var kong
Georg II den siste britiske monarken som deltok personlig i krig, da han deltok i slagene ved

Dettingen 1 1743 under den gsterrikske arvefolgekrigen.

Kong Georg II regjeringstid markerer dermed en overgangsperiode i britisk historie, preget av
politisk utvikling, imperial ekspansjon og endringer i det konstitusjonelle landskapet
(Thompson 2011:295). Disse hendelsene formet grunnlaget for den moderne britiske statens
struktur og dens rolle innen internasjonale saker. Dette bidrar ytterligere til & gjore kong Georg

IT til en historisk viktig person.

Hosebandsordenen, er en av de eldste og mest prestisjefylte ridderordenene i Storbritannia

(Trigg 2012:51). Den ble etablert pd midten av 1300-tallet, og dens grunnleggelse er knyttet til

15



Kapittel 3 Resultater

en legende som involverer kong Edvard III. I dag er hosebidndsordenen en symbolsk orden som
markerer hoy anseelse og tjeneste for monarken og kongeriket. Ordenen er kjent for sitt
insignium, som inkluderer et blatt hoseband. Det er ogsa et emblem med St. George sittende pa
en hest. I maleriet er kong Georg II ifort dette smykket, noe som gir han direkte tilknytning til
den britiske ordenen. I tillegg er han kledd i hermelinkappe, et attributt som kun kongelige blir
portrettert med. Disse smykkene brukes fremdeles i ritualer i1 det britiske monarkiet i dag, og

ved kroningen av kong Charles I11 1 2023 var han ikledd dette smykket, samt en hermelinkappe.

3.1.1. Proveniens

I dialog med Jacob Simon, tidligere sjefskurator ved National Portrait Gallery, kan han bekrefte
at det er kong Georg Il som blir portrettert, men at motivet ikke er identisk til de inngraverte
portrettene av kongen.!'®> Formatet pd maleriet er heller ikke av Britisk standard nar det kommer
til kongeportretter. De pleier a vare storre. Det er sannsynlig at maleriet ble malt av en mindre
kjent samtidsmaler i sin tid, og var inspirert av et kobberstikk av kongen (figur 1). Det kan ikke
avkreftes om maleriet ble malt i Storbritannia, men Simon mener det er en sannsynlighet for at
det er germansk produsert. Dette er basert pa antagelser som er styrket ved kong Georg II sin

tilknytning til Hannover.

Figur 1 Kobberstikk av Kong Georg II av Storbritannia’

15 Mailkorrespondanse 02.10.2023.
16 Tllustrasjonen er hentet fra National Portrait Gallery sin digitaliserte samling. https://www.npg.org.uk/(hentet

12.12.23)
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Ifolge inventarprotokoller fra KIM ble maleriet bokfert i 1962 og levert til museet sammen med
et kvinneportrett. Det er dog ikke funnet konkrete kilder pa hvilket arstall de kom til museet
eller hvem som var giver av dem. Dokumentasjonsarkivet pad Nasjonalmuseet i Oslo ble besokt
ved to anledninger hvor inventarprotokoller, gavebeker, inn/utlinsdokumentasjon,
inngéende/utgdende korrespondanse og referansepapirer for samlingen ble undersekt i perioden
mellom 1955-1972.'7 Det nermeste sporet som ble funnet var en utgdende korrespondanse i
1961, fra daverende konservator Inger Marie Lie. Dette brevet ble sendt til ingenier Morten
Sohlberg, hvor Lie ettersper henting av to malerier som avbilder det danske kongeparet Kong
Christian VII og Dronning Mathilde. Det kommer frem i brevet at de ble levert til museet av
Michael Schelderup i 1957, hvor tidligere konservator Alf Bee kvitterte for leveringen. Det
foreligger ingen dokumentasjon pa hvorfor maleriene befinner seg der, og i gaveprotokollen
hvor maleriene er beskrevet star de oppfort som pendanter av det danske kongeparet. Dette har
senere blitt stroket over for sd 4 bli erstattet med skriften «Storbritannia?». Beskrivelsene av
mannsportrettet er tilsynelatende likt maleriet som dette masterprosjektet omhandler. Bade nér
det gjelder beskrivelse av skader og portretteringen. Det er derfor sannsynlig at det henvises til
de samme maleriene. Det kan derfor antas at maleriene ble levert til museet i 1957 av Michael
Schelderup, og aldri hentet igjen. Det foreligger ingen dokumentasjon pa hva formélet med
denne overleveringen var. Det er heller ikke funnet noen innkommende korrespondanse hvor
brevet til konservator Lie blir besvart. Ifolge Nasjonalmuseets arkivar Synne Vedvik Jergensen,
finnes det lite informasjon om maleriene og at mye dokumentasjon sannsynligvis har gétt tapt.'®
Pa grunn av etternavnet til den antagelige giver av maleriene, Schelderup, eker spekulasjonene
om maleriene opprinnelig er fra Tyskland. Det har blitt forsekt & undersoke slektstrer, men
dette viste seg & vere resurskrevende fordi det var et relativt vanlig navn pa 1900-tallet, og fordi

mye av informasjonen befinner seg bak betalingsmurer.

3.1.2. Kulturminneverdier

Det a kunne reflektere over hvilke verdier som kan tillegges et verk vil kunne pévirke hvilke
aspekter av det som prioriteres for bevaring (Caple 2000:12). Derfor vil det vaere viktig &
undersoke verkets iboende verdier som kan bli pdvirket av dets betydning gjennom historien.

Derfor vil en eventuell identifisering av attributter eller portrettering kunne vere forende for

17 Dokumentasjonsarkivets materiale ble undersekt 21.08.23 og 06.09.23.
18 Mailkorrespondanse i perioden 18.08.23-14.09.23.
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dets betydning, sarlig hvis det er et portrettmaleri. Det & sikre kulturminneverdiene vil derfor

kunne vere grunnleggende for & bevare fortiden (Appelbaum 2010:86).

Portrettet av kong Georg II har historisk verdi pd grunn av dets alder (Appelbaum 2010:95).
Denne verdien eoker ved de kunsthistoriske undersgkelsene som ble utfert i denne
masteravhandlingen. Det er fordi verket er barer av historisk informasjon som kan tolkes ut fra
attributtene han er portrettert med. Hosebandsordenen, hermelinkappen og parykkens form er
eksempler pé disse. Dette gir maleriet en direkte kobling til bestemte deler av historien og
knyttes til spesifikke endringer 1 det britiske monarkiet. Dette gir ogsd maleriet
assosiasjonsverdi, fordi portrettet kan skape assosiasjoner med andre portretter av kong Georg
II samt etterfolgende kongerekke. Det er fordi de samme attributtene som kan betraktes i dette
portrettet brukes fremdeles i dag. Eksempelvis er hosebédndsordenen sentral under seremonien

som finner sted hver juni p4 Windsor Castle i England (figur 2) (The Royal Household 2023).

Figur 2 Seremoni i Windsor Castle der Hosebdndsordenen er sentral’

Maleriets heyeste verdi er i denne sammenheng det pedagogiske aspektet (Appelbaum
2010:104). Det er fordi maleriet blir brukt som forskningsobjekt i en utdanningssammenheng.
Allikevel vil forbedring av verkets stabilitet og visuelle utseende oke dets estetiske verdi og

nytteverdi. Forbedring av dette vil kunne gjore det mulig & stille ut maleriet samt & redusere

19 Fotografiet er hentet fra Royal.uk sine nettsider: https://www.royal.uk/the-order-of-the-garter (hentet 4.01.24)
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fremtidige skader. Eksempelvis kan maleriet brukes i forbindelse med formidling av det
Britiske monarkiet eller en portrettutstilling. Konservering av verket vil ogsd oke dets
kunsthistoriske verdi fordi maleriets visuelle sammenheng vil kunne vere narmere det

originale, og ha sterre likheter med andre britiske kongeportretter (Appelbaum 2010:94).

3.2. Resultater av analyser

Funnene som presenteres gjennom resten av kapittelet knyttes til metodikken og bestemte
temaer som var enskelig 4 underseke i forbindelse med konserveringen av maleriet.
Beskrivelsene her vil kombinere resultater av analyseteknikker og visuelle observasjoner, samt
utvalgte illustrasjoner. Det ma tas hoyde for at hver analyseteknikk har sine begrensinger, og
kandidatens erfaring. De fleste av resultatene er derfor direkte knyttet til tilgjengelig litteratur

og egne tolkninger.

3.2.1. Lerretstype og mulige endringer i dets struktur

Resultater av FTIR-ATR ga informasjon om at lerretstradene som ble testet hadde lik kjemisk
signatur som tilgjengelige referanser pa lin. I tillegg ble det utfort FTIR-ATR av en trdd fra en
lerretsrull av belgisk lin. Dette ble gjort for & gi et bedre sammenligningsgrunnlag. Spektrene
korrelerte (figur 3), og det ble derfor ikke utfort ytterligere analyser for identifisering av
lerretstype.

102:
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Figur 3 FTIR-ATR analyse av lerret. Den rode signaturen er fra Belgisk lin, mens den sorte signaturen er fra en trdd fra
lerretet.

Det ble ikke undersokt om tilstedevaerelsen av limseis og hva denne eventuelt kan vare bundet
i. Det er fordi det foreligger informasjon om at motivet tidligere har blitt konsolidert med
storelim. Dette er et proteinholdig fiskelim (Schellmann 2007:55), og det ville derfor vere
uklart hva som ville gitt det positive resultatet; limseisen eller tidligere konsolideringsmiddel.

Det er dog sannsynlig at lerretet ble limseiset som del av forarbeidet for selve motivet ble malt
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(Melelli et al. 2021:202). Dette limlaget skal fungere som en beskyttende hinne mellom lerretet
og den oljebaserte malingen (Karpowicz 1990:169). I tillegg vil limseis fungere som barende
underlag for fargelagene. Nedbrytning av limseisen vil derfor pdvirke malingen i motivet.
Mecklenburg uttaler at det er endringer i limseisens mekaniske egenskaper som vil vere den
kritiske faktoren for pdvirkning av fargelagene og spesifikt for krakeleringer (1991:175). Det
er fordi limseisen vil reagere med endringer av RF, der den vil absorbere fuktighet fra luften
ved hoy RF og avgi fuktighet ved lav RF (Young et al. 1999:129). Over tid vil dette svekke
limseisens mekaniske egenskaper som barende underlag for fargelagene, og kunne bli terr og

spre. Dette vil kunne fore til okt grad av alderskrakelering i grunderingen og malingslagene.

I tilfellet med portrettet av kong Georg II er alle oppspenningskantene bueformet. Dette er mest
prominent i venstre og nederste oppspenningskant (figur 4 og 7). Det er derfor sannsynlig at
lerretet har blitt utsatt for svaert hay RF pd et tidspunkt, og at lerretet derfor har krympet. Det
er fordi linlerret kan krympe i klima mellom 80-85 % RF (Mecklenburg et al. 1991:175; Janas
et al. 2022:2). Denne sammentrekningen kan ogsa vare pd grunn av vannskader i bestemte
omrader i lerretet. Ved a betrakte baksiden av lerretet er det fremtredende at det buer mot hoyre.
I tillegg er midten av lerretet morkere sammenlignet med resten (figur 8). Dette vertikale
omréadet samsvarer ogsa med bestemte skader i fargelagene i motivet. Dette utdypes i kapittel
3.2.2 grunderingen og fargelagenes tilstand. Det er uklart om bueformen i lerretet er original til
lerretsrullen det kom fra, eller om dette er et resultat av fordreininger i lerretets struktur. Det
var av interesse 4 undersgke lerretstrddenes menster for & kunne kartlegge om det er noen
sammenheng mellom endringer i1 lerretet og skademenstrene i motivet. Ved visuelle
observasjoner av baksiden av lerretet er det tydelig at det er en fordreining i sentrum av lerretet.
Dette korresponderer med skademenster og ujevn tilstand i1 fargelagene. Dette styrker
hypotesen om at deler av skadeomfanget og skademeonstrene i motivet kan vare direkte knyttet
til en hendelse. Det er sannsynlig at det var en form for fuktskade som oppsto i kombinasjon
med mekanisk slag. De har ikke nedvendigvis hendt pa samme tid, men det er en sannsynlighet
for at begge hendelsene har funnet sted. I tillegg er nederste del av lerretet skjotet (figur 5).
Denne skjoten har sannsynligvis fort til ekt skadeomfang i motivet. Det er fordi
spenningspunktet i selve skjoten ikke samhandler med lerretet ellers. Trolig har de to lerretene
reagert ulikt med endring i oppbevaringsklima, og derfor forarsaket ekt mekanisk press i

malingen som befinner seg pa forsiden av skjoten.
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Figur 7 Nederste oppspenningskant

Figur 8 Maleriets bakside
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Figur 9 Skjot langs nederste del av lerretet

Lerretets bakside har trolig to tidligere inngrep. De er synlige med en papirlapp pd hver av dem
(figur 8). Den ene befinner seg pa baksiden av neseomradet og den andre rett ved venstre
rammelist, ca. 8 cm fra nederste rammelist. De er sannsynligvis tidligere reparasjoner av rifter
eller perforeringer. I rontgenbildene har nesepartiet hoyere massetetthet enn omkringliggende
omrader (figur 10 og 11). Det var derfor vanskelig & avgjere om det har blitt utfert lapping i
selve lerretet og hva som eventuelt befinner seg under lappen. Mer om nesepartiet under kapittel
3.2.2. fargelagenes tilstand, og i kapittel 3.2.8. stratigrafiundersgkelser med PLM og SEM-
EDS.

Figur 10 Rontgen av ansiktet Figur 11 Rontgen av ansiktet med flash-funksjon.”’

Ved & bruke reontgenbildene i programmet TCAP ble maleriets tradtetthet malt. Figur 12 gir
informasjon om antall trader og oversikt over trddretninger. Dette illustreres som varmekart
med fargelinjer som viser forholdet mellom farge og verdi. Farger for tradtellingskartet
representerer forskjeller fra gjennomsnittlig antall: redt er hoyere enn gjennomsnittet, blatt er

mindre enn gjennomsnittet. Histogrammene viser trddantall og vinkelvariasjoner.

20 Denne funksjonen ble brukt for & gke kontrastene i bildet.
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Lerretets gjennomsnittlige tradtetthet er 11x11 trdder pr 1 cm? Programmet gir ogsé
informasjon om ujevnheter i lerretsstrukturen og om det kunne oppdages belgeformasjoner.
Ved & betrakte de vertikale trddene i figur 12 er det tydelig at tradtettheten er hoyere i det samme
omradet der lerretet er morkere (figur 8). Tridtettheten i1 de vertikale trddene er noe heayere i
midten av lerretet, og mer prominent i nedre del. Det er allikevel de vertikale trddene som har
hoyest avvik (7 %) fra den gjennomsnittlige tradtettheten. De horisontale tradene har et avvik
pa 4 % fra gjennomsnittet. Bolgeformasjonene folger oppspenningspunktene, men er mest
fremtredende langs de horisontale trddene pa venstre side av maleriet. Dette samsvarer med
belgeformasjonene i oppspenningskanten (figur 4), samt at figur 8 illustrerer ytterligere
dreiningene i lerretsstrukturen. Omréadet nedenfor skjoten (figur 9) har lavere trdtetthet i de
horisontale trddene sammenlignet med trddene ovenfor skjoten. Belgeformasjonene i de
vertikale trddene er ogsd lavere i dette omradet sammenlignet med resten av maleriet. De
horisontale traddene i omradet rundt skjoten er dog mer balgeformet sammenlignet med overste
del av lerretet. Dette kan vaere pa grunn av ekt mekanisk stress her fordi de to lerretene som er

skjatet trekkes 1 hver sin retning og at de reagerer ulikt i endring av RF.

Angle Hstogram (ave=92.16)

Angles
TR

Figur 12 Hele lerretets trddtetthet med TCAP. Denne illustrerer lerretstrddenes gjennomsnittlige antall og retning, samt
ujevnheter:
3.2.2. Grunderingen og fargelagenes tilstand
Red grundering er synlig langs alle fire oppspenningskanter, samt i noen omrader med
fargeavskalling og pé baksiden av lerretet. Det ble tatt fire fysiske prover av grunderingen fra

baksiden av lerretet for 4 utfore loselighet og Biuret-test. De var synlig i mikroskop som runde
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klumper. Sannsynligvis ble de presset gjennom lerretet ved paforing. Ifolge loselighetstestene
er det sannsynlig at grunderingen er bundet i olje (Mills et al. 2012:31-35). Det er fordi preven
kun gikk i opplesning i den alkaliske losningen, NaOH (figur 13 og 14). Videre ble det utfort
Biuret-test for & undersgke tilstedeverelsen av protein, denne var negativ. Laselighetstesten
utfort med de-ionisert vann forte til liten eller ingen lesning av grunderingen som ble tatt fra
baksiden av lerretet. Loselighetstesten med aceton gav ogsa lav reaksjon. Dette er ikke
representativt for sensitivitetsgraden til grunderingen i motivet, men det gir informasjon om

bindemiddelet som trolig ble benyttet i grunderingen.

Figur 13 Loselighetstest av grundering for tilsetting av NaOH?!

Figur 14 Loselighetstest av grundering etter tilsetting av NaOH

Alle fargeomradene i motivet er svert krakelert, for utfyllende beskrivelse og tilstand av dem

henvises det til vedlegg 1. Primarkrakeleringene ansees & vare alderskrakeleringer, da

2l Testen ble utfort i mikroskop med 40x forsterrelse.
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sprekkene gar gjennom alle fargelagene og grunderingen og derfor synliggjor lerretet (Bucklow
et al. 2020:297). Denne typen krakelering oppstar nér et maleri eldes. Oljemaling blir terrere
og spreere over tid, noe som kan forklares ved at oljeinnholdet i malingen reduseres. Dette kan
vare et resultat av oppbevaringsforhold eller knyttes til direkte hendelser eller inngrep i
maleriet (Keck 1969:9). Krakeleringene kan ogsd ses i sammenheng med at limseisen i maleriet
sannsynligvis er nedbrutt og at grunderingens feste til det beerende underlaget har blitt redusert
(Mecklenburg et al. 1991:175). Ved 4 betrakte motivet i gjennomlys (figur 15) er det
fremtredende hvor mesteparten av fargetapet har skjedd. @vre del av den merkebrune
bakgrunnen har flere omrader hvor lyset fra baksiden trenger gjennom. Dette gjelder ogsa for
hoyre side av parykken. Det er allikevel tydelig at skademensteret med avskallinger
korresponderer med det morke feltet pa baksiden av lerretet, altsa et vertikalt omrade fra venstre
side av Georg II ansikt og nedover. Det er ogsé synlig at blindrammens kontakt med baksiden
av lerretet har fort til skader motivet. Dette er fordi blindrammen ikke har vulst, og at lerretet
derfor har hvilt pd bredden av listen. Et okt tap av lerretsspenn har dermed resultert i et

gjentagende skademenster i lerretet og fargetap i motivet.
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Figur 15 Motivet i gjennomlys

Malingen i motivet vil reagere ulikt ved endringer i oppbevaringsklima sammenlignet med
lerretet (Berger et al. 1994:73). Lerretet vil raskere bli pavirket av RF, og utvider seg og trekker
seg sammen i en annen kurve enn oljemalingen (Hackney 2020:102). Lerretstrddene vil gradvis
utvide seg og ke spennet med ekning i RF, og nd maksimalt spenn ved ca. 80 % RF og deretter

vil lerretet krympe uavhengig av om RF gker eller minker (Young 1996:120). Oljemalingen
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sveller i gkende grad ved over 70 % RF (Mecklenburg et al. 1991:174). Dette vil medfere at
lerretsfibrene vil kunne oke og redusere spennet i lerretet hyppigere sammenlignet med
oljemalingen i motivet. Det vil kunne resultere i okt krakelering i fargelagene samtidig som
lerretsspennet vil kunne reduseres over tid og derfor fore til andre skademenster i malingen.
Eksempelvis adhesjonssvikt der fargelagene minster vedheft til underliggende maling.
Kohesjonssvikt der maling mister feste til omkringliggende maling, og delaminering hvor hele

fargefilmen mister vedheft til lerretet (Pauchard et al. 2020:364).

Skadeomfanget i motivet relateres til bestemte omrader fremfor bestemte farger. Dette er synlig
ved & betrakte de hvite omradene i hermelinkappen. Omradet nedenfor det avbildede ansikt har
et annet skademenster sammenlignet med hermelinkappen til venstre for de bld ornamentene
(figur 16 og 17). Det kan forklares ved at skaden har forekommet pd grunn av en bestemt
hendelse. Skademensteret i selve ansiktet barer ogsa preg av dette (figur 18). Dette omradet er
svart krakelert og berer preg av en mengde koppformede og teltformede oppskallinger av
maling. Dette kan medvirke i at lerretet over tid har krympet pa grunn av for hey RF eller at det
har blitt utsatt for vannskader i deler av maleriet som kan ha fort til raske endringer i
lerretsstrukturene. Dette kan igjen ha fort til mekanisk press 1 malingslagene som igjen forte til
okt krakelering. Konsolideringsarbeidet som ble utfort i 2014 kan ogsa ha medvirket til dagens
topografi. Ved a betrakte malingen i mikroskop med forsterrelse pd mellom 20-80x er det
tydelig at det i mange fargeomrader ikke lenger er plass til fargelagene, noe som har fort til at
fargelagene ligger oppé hverandre. Dette gjelder primaert i1 ansiktet og overflatens ujevne

topografi.
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Figur 17 Skademonster i hermelinkappen. Skadeomfanget er storre ved den sorte pilen sammenlignet med den bla pilen
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Figur 18 Neerbilde av koppformede oppskallinger i den portrettertes ansikt. Dette er trolig et resultat av sammentrekninger i

lerretet pa grunn av fuktighetsskader.
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Figur 19 Motivet i sidelys fra hoyre

Sensitivitetstesten ble utfort i den merke bakgrunnen i et bestemt omréde tilknyttet avskallinger.
Ved a rulle en fuktig bomullspinne over omradet én gang losnet et fargefragment. Dette ble
utfort med forsterrelse, sa fargefragmentet var mikroskopisk. Det ga allikevel en indikasjon pa
tilstanden til fargeomrader tilknyttet avskallinger. Tilstanden til fargelagene ble ytterligere
undersekt gjennom konserveringsbehandlingen. Dette blir utdypet i kapittel 5 om selve

konserveringsbehandlingene under avsnittene om konsolidering av lgs maling, og under

rensing.
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Figur 21 Bomullspinne fuktet med de-ionisert vann rullet over avskallingen en gang

3.2.3. Metallsapedannelser i grundering og fargestrukturer

Ved a betrakte motivets overflate i mikroskop er det fremtredende at naermest hele overflaten
har sma runde ansamlinger av hvite partikler. Ett og samme fargeomrade bestar av ulik grad av
emigrerte hvite partikler. Dette er synlig som smé klumper i fargeoverflaten (figur 22). Noen
steder er de hvite partiklene synlige, og noen steder er det hull i fargelagene. Dette synliggjor

grunderingen og resulterer i at fargene blir gjennomsiktige (figur 23 og 24).
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Figur 24 Hudfargen til Kong Georg 11 i 32x forstorrelse

Tverrsnittsundersegkelse A med PLM viser at det er en ujevn fordeling av hvite partikler 1
grunderingen (figur 26). Dette kan vere pd grunnlag av darlig preparert maling, altsd at den
ikke ble tilstrekkelig revet i produksjon, eller det kan vere sipedannelser (Boon et al.

2015:401). Det er tydelig at omradene rundt de hvite partiklene buer mot fargelagene i storre
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grad enn resten av grunderingen. Dette kan bety at de hvite partiklene emigrerer mot
fargelagene. I midten av tverrsnitt A er det ogsé tydelig at en hvit partikkel har penetrert det
forste hvite fargelaget. Gjennom visuelle observasjoner og sammenligning av tilgjengelig
litteratur som illustrerer hvordan metallsaper kan se ut, er det tydelig at de har likheter (figur
25). Dette gjelder hvordan partikkelen ser ut i tverrsnitt og primert den perlelignende fargen

og gjennomsiktige omrisset av partikkelen (Hermans et al. 2019:48)

Figur 25 Eksempel pd identifisert metallsdpe fra litteraturen’

N WS

Figur 26 Tverrsnitt A, tatt fra nesepartiet. Denne synliggjor provens stratigrafi. 1: grundering. 2: Hvitt fargelag. 3: Hvitt

fargelag. Trolig en overmaling. 4: Ferniss.

22 Bildet er hentet fra kapittelet «Towards a Complete Molecular Model for the Formation of Metal Soaps in Oil

Paints», i boken Metal Soaps in Art: Conservation and Research. 48.
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Figur 27 SEM-EDS av tverrsnitt A. Viser fordelingen av grunnstoffer i proven.
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Figur 28 SEM-EDS av tverrsnitt A. Fordeling av kalsium i omrddet som ble malt

I tverrsnitt B forekommer det samme fenomenet, altsd perlehvite ansamlinger av partikler (figur
29). I denne proven er det ogsa tydelig at en av disse hvite partiklene har penetrert det bla
fargelaget til hoyre for sprekken i midten av tverrsnittet (sprekken kan vare et resultat av at
proven har brukket). Undersokelser utfert med SEM-EDS viste fordelingen av kjemiske
forbindelser i proven. I tverrsnitt A var det tydelig at flere av ansamlingene bestod av kalsium

(figur 40). I tverrsnitt B var det tydelige ansamlinger av bade bly og kalsium (figur 31).
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Figur 29 Tverrsnitt B. Proven er tatt fra bldtt fargeomrdde.”> Denne synliggjore provens stratigrafi. 1: Grundering. 2: Bltt

fargelag. 3: Ferniss.
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Figur 30 SEM-EDS av tverrsnitt B. Denne viser provens fordeling av grunnstoffer.

23 Det hvite laget pa toppen av proven er ferniss. Det er uklart hvorfor dette laget fikk denne fargen i foto.
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Pb M series Ca K series

50pm 50pm

Figur 31 SEM-EDS av tverrsnitt B. Viser fordeling av bly og kalsium i proven

Metallsapedannelser i oljefarger er en naturlig reaksjon som i stor grad skjer med de fleste
gamle malerier (Hermans et al. 2019:47). Grunnen til dette er at metallioner (pigment) reagerer
med fettsyrene som binder pigmentene. De mest kjente sdpedannelsene skjer med bly og med
sink, men det forekommer ogsd med andre metaller slik som kalsium (Hermans et al.
2019:11652). Denne reaksjonen forer til at metallionene bevege seg mot hverandre og over tid
vil de kunne danne sterre ansamlinger av partikler. Nar sdpene har blitt store nok vil de starte &
emigrere gjennom fargelagene helt til de faller ut pa andre siden (Keune et al. 2011:698). Denne
reaksjonen kan ikke reverseres, men det finnes forskning hvor det undersokes hvilke faktorer
som pavirker vekstgraden til sipedannelsene. Emigreringen og allerede oppstétte metallsaper
vil fremprovoseres ved hey fuktighet og temperatur (Noble 2019:17). I tilfellet med dette
maleriet okte derfor ensket om 4 unnga bruken av vann og hey temperatur, samt mekanisk press

mot malingslagene.

3.2.4. Pigmentidentifikasjon

Det ble utfort 21 pXRF malinger pd motivet, langs oppspenningskanter og pa baksiden av
lerretet. Dette ble gjort for & foreta pigmentidentifikasjon av maleriets ulike farger basert pa
maélingene, samt visuelle betraktninger av motivet. For fullstendig oversikt over alle mélingene

henvises det til tabell 6. De mest relevante for pigmentidentifikasjon fremgér i tabell 2.

Ifolge pXRF-analysene inneholder alle fargeomradene bly. Dette tyder pd at den rede
grunderingen er bundet i et blyholdig medium. Malinger utfort i omrdder med synlig grundering

ga ogsa indikasjoner pa jern. Dette tyder pé at redfargen er et jordpigment, eksempelvis rodt
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jernoksid. Bakgrunnen ga ogsa malinger for jern, noe som tyder pa at dette pigmentet ogsa er
et jordpigment, eksempelvis brun oker. Ytterkantene i motivet er sannsynligvis ogsd et
jordpigment, men tilsatt bly for & gjere fargetonen lysere. Ved & underseke rontgenbildet i figur
32 er det tydelig at ytterkantene 1 har hoyere massetetthet sammenlignet med den merkebrune
bakgrunnen. De lysebrune fargene i kjortelpartiet inneholder trolig en okerfarge som er blandet
med blyhvitt. Den rade fargen i medaljongene er sannsynligvis ogsé et jordpigment. Det er fordi

det ga utslag pa jern fremfor kvikkselv slik som i leppene. Fargen i medaljongene kan derfor

vaere den samme som befinner seg i grunderingen.

Figur 32 Overste del av motivet i rontgen

Blafargene i medaljongene i smykket og i kjortelpartiet antas & vaere det samme pigmentet.
Dette er basert pad FFIR-bilder (figur 33), visuelle betraktninger og pXRF-malinger. Det ble
oppdaget tilstedeverelse av bly, jern og kalsium. I gynene til den avbildede ble det mélt

tilstedevarelse av kobolt med pXRF.

Figur 33 FFIR-bildet av nederste venstre del av motivet. Viser ulik fluorescens i motivets to ulike blafarger. Den ene bldfargen

fluorescerer rodt, mens den andre bldfargen har ingen fluorescens.
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3.2.5. Identifisering av fernissens innhold

Motivet var fernissert. Undersgkelsen med UVF viste en greonnaktig farge pa overflatens
fluorescens (figur 34), som indikerer at fernissen sannsynligvis var av plantebasert harpiks
(Elias et al. 2009:5). Den var ujevnt pafert og gir ujevn fluorescens. Dette gjelder spesifikt for
gverst i motivet og langs heyre og venstre side. Da fernissen skulle fjernes ble det ikke foretatt
ytterligere analyseteknikker for & fastsld& hva fernissen inneholdt. Det ble derfor antatt at
fernissen bestod av eldet plantebasert harpiks basert pa overflatens fluorescens i UV-lys (Kirsh
2000:222). Sammen med visuelle betraktninger av fernissen og dens tilstand er det sannsynlig
at den ogsa ble tilsatt en terrende olje. Det er fordi fernissen var svert misfarget og ga motivet

narmest en oransjegronn fargetone.
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Figur 34 Motivet i UVF tatt med Artist Camera. Denne viser ujevnt fordelt gulgronn fluorescens.*

Tverrsnittsundersegkelsene ga informasjon om at det sannsynligvis kun var ett lag ferniss pa
motivet (figur 35). Dette laget var dog sveert tykt i det bestemte omrddet sammenlignet med
fargelagenes tykkelse. Ved a betrakte figur 26 av tverrsnitt A er fernisslaget tynnere enn 1 figur
35 av tverrsnitt B. Dette kan gi informasjon om hvorfor fernissen var s& misfarget. Hvis
fernissen paferes klebrig og tykk istedenfor i flere distinkte lag, vil stov og annen skitt kunne
feste seg til fernissen der den er tykk. Dersom det stemmer at det kun var ett lag, ville det
sannsynligvis ta lang tid for fernissen terket. Derfor ville stovpartiklene trolig trekke inn i
fernissen. Dette kan vare en medvirkende arsak til at fernissen var sa misfarget. Ved &

undersgke motivet i mikroskop var det tydelig at fernissen i mange omrader fulgte

24 UVF bildet er fargebalansert med innstillingene a500 b80 g100 og 1210.
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krakeleringene, og at krakeleringene hadde ansamlinger av stevpartikler. Dette tyder pd at
fernissen er gammel, men det er uklart om den var original til maleriets tilblivelse eller ble
pafort 1 senere tid. Likevel kunne det fastslds at fernissen pé dette maleriet var misfarget og

nedbrutt.

Figur 35 Tverrsnitt B i PLM UV. Denne figuren illustrerer fernissens tykkelse sammenlignet med det bld fargelaget.”’

3.2.6. Artist Camera

Denne analysemetoden ble brukt for & dokumentere maleriet med ulike lysstralinger. Det ble
ikke avdekket noen underliggende tegninger eller endring av komposisjon med IR. Det er mulig
det befinner seg undertegning pa grunderingen, men fordi grunderingen er merk vil denne
forstyrre mélingene fordi hvis det befinner seg en karbonbasert undertegning vil denne trolig
kun veare synlig hvis det er en lys og reflekterende grundering. FFIR ble benyttet for & gi en
forstehandsorientering om hvilke blatt pigment som ble brukt i kjortelpartiet og i ornamentene
i hosebindsordenen. Fluorescensen i dette fargeomradet var redt, noe som kan indikere
tilstedevaerelsen av pigmentet ultramarine (Moon et al. 1992:45). Tolkning av FFIR er dog ofte
basert pa subjektive betraktninger og ber derfor ikke vaere grunnlaget for pigmentidentifikasjon
(Venuti et al. 2020:3). Det gir allikevel informasjon om ulike pigmenter. I dette tilfellet er det
tydelig at det er to ulike bla pigmenter i motivet. Dette er basert pa red fluorescens i blafargen
i kjortelpartiet og amulettene i figur 33, men ingen fluorescens i de gvrige bld fargeomradene 1

FFIR-bildene. UVR-bildene ble ikke brukt i analysen, fordi bildet ble merkt og

25 Denne figuren illustrerer fernisslaget bedre enn tverrsnittet i PLM.
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overflateteksturen ikke kom tydelig frem. UVF derimot, ga informasjon om tilstedevarelsen av

fernissen og hvordan denne var fordelt pa motivet.

3.2.7. Pigmentanalyse basert pd pXRF og SEM-EDS

Pigmentanalyser gjort med SEM-EDS av tverrsnitt B ga informasjon om tilstedevarelsen av
bly, fosfor, magnesium og jern (figur 37 og 38). pXRF-malingene ble ogsé brukt fordi denne
analysemetoden maler et storre omrade. Tabell 2 gir informasjon om analysene som var mest
interessante 1 denne sammenheng. En kombinasjon av pXRF og SEM-EDS vil kunne gi
ytterligere informasjon om tilstedeverelsen av kjemiske komponenter, bdde organiske og
uorganiske. Det var av interesse & identifisere denne bléfargen, fordi den kan gi ytterligere
informasjon om datering av verket samt mulig geografisk opphav. Analysene utfoert tyder pd at
pigmentet som ble anvendt i kjortelpartiet og 1 amulettene er vivianitt, ogsd kalt bla oker

(Harley 1982:59).

EDS Layered Image 6

Map Data 6
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I

50pm

Figur 36 Tverrsnitt B i SEM-EDS.
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Figur 37 SEM-EDS av tverrsnitt B. Viser fordelingen av bly og fosfor

Mg Kal,2 Fe Kal

| - | a5, 1
25um 25um

Figur 38 SEM-EDS av tverrsnitt B. Viser fordelingen av magnesium og jern

SEM-EDS av tverrsnitt A bekrefter at det er bly, kalsium og jern i grunderingen (figur 40 og
41). Dette styrker pdstanden om at redfargen i grunderingen er et jernoksid tilsatt et blyholdig
medium og revet i1 olje. Hvis grunderingen bestod av blyredt ville malingene gitt informasjon

om tilstedevarelsen av bly og oksygen (Harley 1982:123).
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EDS Layered Image 9

Map Data 9
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Figur 39 Tverrsnitt A i SEM-EDS.
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Figur 40 SEM-EDS av tverrsnitt A. Viser fordelingen av bly og kalsium
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Fe K series
: 50pm .
Figur 41 SEM-EDS av tverrsnitt A. Viser fordelingen av jern.
Tabell 1 Tverrsnittsundersokelser med SEM-EDS
Analysenummer Fargeomrade Kjemisk forbindelse Pigmentforslag
Tverrsnitt A Hvitt i nesepartiet Bly blyhvitt
Tverrsnitt B Blétt i medaljong Bly, fosfor, Vivianitt (bla oker)
magnesium, jern,
Tabell 2 pXRF-mdlinger®®
Analysenummer Fargeomrade Kjemisk forbindelse Pigmentforslag
1 Hvitt i den avbildedes | Bly, jern, kalsium og | Blyhvitt blandet med
panne kvikkselv vermillon
2 Nesetipp Bly, kalsium, | Blyhvitt blandet med
kvikkselv vermillon
3 Overleppe Kvikkselv, bly, jern | Vermillon
6 Blatt i medaljong Jern Vivianitt (bla oker)
7 Blétt i1 kjortelparti Bly, jern, kalsium Vivianitt (bla oker)
18 Blétt i venstre oye Kobolt Smalt

26 Fremstilling og tolkning av data er hentet fra (Bezur et al. 2020)

44




Kapittel 3 Resultater

3.2.8. Stratigrafiundersekelser med SEM og PLM

Rontgenundersgkelsen ga informasjon om fordelingen av massetettheten i materialene anvendt
1 maleriet. Det er ikke mulig & skille de ulike lagene 1 maleriet i rontgen, derfor kan det vere
utfordrende & med sikkerhet vite hvor materialet som absorberer rontgenstralene befinner seg.
Det var allikevel fremtredende at den portrettertes neseparti og venstre kinn hadde
tilsynelatende heyere massetetthet sammenlignet med omkringliggende omrader (figur 10 og
11). Dette antyder videre at det befinner seg en overmaling i dette fargeomréadet. Det er ogsa
fremtredende med visuelle betraktninger. Det er fordi overflateglans, krakeleringsmonster og
topografien ikke samhandler med omradene rundt (figur 18). Det var derfor av interesse &
undersoke lagstrukturen i dette omradet. Det ble gjort ved & ta en fysisk prove fra nesen, fra et

omrade med tilstotende krakeleringer.

Electron Image 10

Map Data 10

100um

Figur 42 Tverrsnitt A i SEM. Denne illustrerer at det er en horisontal linje mellom de to hvite fargelagene.
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SEM-bildet viser at det er en linje som skiller det overste og nederste laget av blyhvitt (figur
42). Det overste laget er ogsa mer finkornet sammenlignet med det nederste laget, samt at

paferingen av fargefilmen er jevnere. Linjen er ogsa synlig i PLM og EDS (figur 43 og 44).

Figur 43 Utsnitt av tverrsnitt A i PLM. Det er tydelig at det er to hvite fargelag

Figur 44 Utsnitt av SEM-EDS. Prove A.

3.2.9. pH og konduktivitet

Det ble forsekt 4 male overflatens pH og konduktivitet med agarosegel. Dette gjaldt bade
malerioverflaten og péd baksiden av lerretet. Resultatene var dessverre ikke malbare i denne
sammenheng, da konduktivitetsmalingene pa bade forsiden og baksiden av maleriet var
usannsynlig lave. De ulike mélingene som ble utfort pa motivet ga nermest identiske svar, pH
pa rundt 6, og konduktivitet pa 18-20. Dette gjaldt selv etter flere forsek, hvor ny agarosegel
ble laget, samt at pH og konduktivitetsmalerne ble kalibrert underveis i malinger av motivets
ulike fargeomrader. Det var da sannsynlig at det var agarosegelen som ble méilt og ikke

overflaten. Resultatene er derfor ikke lagt ved fordi de anses a vere feilaktige.

Det ble forsekt 4 male pH og konduktivitet ved a plassere en drdpe med de-ionisert vann pa
motivet i det hvite fargeomradet i hermelinkappen. Dette ble gjort for & underseke om denne
metoden ville gi andre malinger. Selv om dette gikk pa tross av det overordnede mélet som
blant annet beskriver at bruken av vann skal unngés. Resultatet var at vanndrapen ble absorbert
gjennom fargestrukturen og inn i lerretet momentant. Selv om dette ikke ga svar pd den

intenderte undersgkelsen av pH og konduktivitet, ga det handgripelig informasjon om hvor
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absorberende lerretet er, og et synlig resultat pa at det overordnede mélet er serdeles relevant

for dette maleriet.

Informasjonen som ble presentert i dette kapittelet var forende for det videre arbeidet av

maleriet, og is@r anbefalinger om konserveringsbehandlinger.
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4. Forslag til konserveringsbehandling
Forslagene som fremgar i dette kapittelet er basert pa funnene gjort i undersokelsene
(metodikken), tilstanden til maleriet og masteravhandlingens overordnede mal og
problemstillinger. Forslagene blir her presentert med tilherende fordeler og ulemper.
Behandlingene som blir presentert er de som anses & vere nedvendige i denne sammenheng for
a oke verkets stabilitet og visuelle ssmmenheng. Fremgangsmetoden og gjennomferingen av

behandlingene beskrives i kapittel 5.

4.1. Strukturell behandling
I de kommende avsnittene presenteres behandlinger som ber utferes for & oke maleriets

strukturelle tilstand.

4.1.1. Konsolidering av lgs maling

Pa grunn av grunderingen og fargelagenes svake vedheft til lerretet, anbefales det & stabilisere
dette ved & konsolidere omrader med los maling. Denne behandlingsmetoden vil kunne bidra
til & bevare originalt materiale og til forlenget bevaring av maleriet (Berger 1972:172). Det vil
ogsa bidra til & kunne stille ut maleriet pa en forsvarlig mate, fordi risikoen for skader blir
redusert gjennom at malingens vedheft til underlaget eker (Hackney 2020:198). En ulempe med
denne behandlingen er at den ikke er reversibel, fordi konsolideringsmiddelet vil trekke inn i
hele fargestrukturen. En annen ulempe er at det tilfores mer sekundaert materiale i verket, noe

som vil kunne redusere maleriets materielle integritet.

4.1.2. Riftreperasjon i lerretet

Lerretet har to rifter. Disse kan fore til tap av lerretsspenn i omradene rundt riftene, samt okt
risiko for tap av maling i motivet. Det er fordi det baerende underlaget til fargelagene ikke er
stabilt (Heiber 2003:35). Reparering av disse riftene vil kunne redusere risikoen for okt
skadeomfang i lerretet ved at riftene blir sterre, og dermed redusere risikoen for tap av maling
i motivet (Young et al. 1999:129). En ulempe ved denne behandlingen er at det tilferes mer

sekundert materiale til maleriet.
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4.1.3. Fuktbarriere langs baksiden av oppspenningskantene i lerretet

Lerretet viser seg & vare svert absorberende. Dette vil kunne medfere komplikasjoner ved
andre behandlinger (Soppa 2022:1567). Eksempelvis vil klebefilmen brukt til kantdublering
kunne losne nar motivet skal re-fernisseres. Det er fordi klebemiddelet til kantdubleringen loses
1 de fleste lasemidler, og at fernissens innhold i stor grad bestar av lesemidler. Ved & endre
overflatespenningen pa baksiden av lerretet gjennom a péafere fuktighetsbarriere vil
absorbsjonsevnen til lerretet reduseres, og det vil derfor veere mindre sannsynlig at lesemidlene
i fernissen trekker gjennom i like stor grad som den ville gjort uten (Bobak 2003:17). En ulempe
med denne behandlingen kan vare at omradet som blir behandlet vil isolere lerretstrddene og
delvis absorberes inn 1 lerretsfibrene. Dette er derfor en ikke-reversibel behandling.
Behandlingen vil ogsa medfere at lerretet i det bestemte omradet blir stivere. Dette vil gjore at
kantdubleringen sannsynligvis sitter bedre og det vil redusere risikoen for endringer i
lerretsstrukturen. Dette kan ogsd vere en ulempe fordi spenningspunktet mellom det

behandlede og ikke-behandlede omradet vil kunne endres.

4.1.4. Kantdublering

De originale oppspenningskantene er svart skjore og spre. En ny oppspenning pa disse vil
derfor kunne fore til rifter i lerretet og okt skadeomfang i det originale lerretet. Dette fordi
endestykkene blir trukket i ved ny oppspenning. Det ber derfor festes et sekundert lerret pa
baksiden av oppspenningskantene for & styrke det originale lerretet, samt redusere risikoen for
skader ved ny oppspenning (Pericval-Prescott 1974:1). Ulemper ved denne behandlingen er at
det tilferer mer sekundert materiale til maleriet. Klebefilmen som anbefales & bruke gjor det
mulig a reversere behandlingen. Men denne ma aktiveres med varme og press, noe som ikke er

onskelig 4 utsette maleriet for.

4.1.5. Montere vulst langs ytterkantene pa blindrammens forside

Blindrammens forside ber ha vulst. Dette for & skape avstand mellom baksiden av lerretet og
breddelisten pa blindrammen. Kontakten mellom disse har fort til okt skadeomfang i bide lerret,
grundering og fargelag. Behandlingen vil gjere at lerretets bakside ikke lenger er i direkte
kontakt med blindrammen og derfor redusere risikoen for fremtidige skader i maleriet (Young

2003:55). En ulempe med behandlingen er at det tilfore mer sekundart materiale til verket.
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4.1.6. Ny oppspenning

Lerretsspennet er ikke optimalt og ber forbedres ved & spenne opp maleriet pa nytt. Dette er for
a gjenopprette spenn i lerretet, og samtidig redusere risikoen for sammentrekninger i
lerretsstrukturen og forekomsten av bukler (Hackney et al. 1982:76; Berger et al. 1994:73). En
ulempe med denne behandlingen er at det vil pafere maleriet press under oppspenningen som

kan fore til okt forekomst av krakeleringer i fargelagene.

4.2. Rensing

I de kommende avsnittene presenteres behandlinger som vil fjerne uenskede materialer i
maleriet og dermed redusere fremtidig skadeomfang forarsaket av stev og andre forurensende
partikler. Det presenteres ogsa behandlinger hvor man fjerner materialer som har fort til

misfarging av motivet.

4.2.1. Fjerne misfarget ferniss

Fernissen pa motivet er svart gulnet, og koloritten fremstadr som gulgrenn. Dette pévirker
hvordan fargenyansene i maleriet oppfattes visuelt. For & synliggjore en mer original
fargedynamikk i motivet ber derfor fernissen fjernes (Hedley 1980:12). Ulemper ved denne
behandlingen er at den er svaert inngripende. Fernissens alder og nedbrytning gjer at det trolig
vil kreves polare losemidler for & lesne den tilstrekkelig slik at den kan fjernes (Jones
1971:175). Dette vil utsette hele maleristrukturen for lesemidler (Baij et al. 2020:4), noe som
vil kunne fore til ekstrahering av fettsyrer i oljemalingen. Dette vil igjen kunne pavirke
metallsdpedannelsen i fargestrukturene (Phenix 2002:62). Det er ogsd en mulighet for at

malingen blir tarrere og sproere, samt at skadeomfanget i motivet synliggjores ytterligere.

4.2.2. Fjerne stov og andre sekundere materialer

Det er sannsynligvis stevpartikler i og under fernissen, sarlig i krakeleringene. Fjerning av
dette vil kunne klargjere fargenyansene i motivet (Eastaugh 1990:19), og samtidig redusere
risikoen for at stevansamlingen akkumuleres over tid. Stevansamlinger vil kunne fore til
raskere nedbrytning av maleriet, fordi pH i overflaten vil kunne synke (Perry 1990:3). Dette vil
kunne oke nedbrytningen av bdde oljemalingen og lerretet (Berger et al. 2000:81). Ulemper ved
ytterligere rensing av motivet er at det vil kunne medfore tap av maling. Det er fordi de skjore
malingslagene blir utsatt for ytterligere bearbeiding med losemidler og sannsynligvis noe

mekanisk press.
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4.2.3. Rense lerretets bakside

Baksiden av lerretet har ansamlinger av stov og andre partikler, samt skjolder i lerretet. Ved &
fjerne stov vil det redusere risikoen for at pH i lerretets overflate synker (Perry 1990:3), som
vil kunne redusere fremtidig nedbrytning av lerretet. Rensing av lerretet vil ogsa kunne gi en
visuell forbedring av maleriet. Ulemper ved behandlingen er ekt mekanisk press mot maleriet,

som vil kunne fore til okt skade.

4.3. Visuelle re-integrering
I de kommende avsnittende presenteres behandlinger som vil kunne oke motivets visuelle

sammenheng.

4.3.1. Kitte avskallede fargeomréader

Motivet har en mengde avskallinger som pavirker motivets visuelle ssmmenheng. Dette gjelder
spesifikt for skademeonster som er forstyrrende for betrakter (Fuster-Lopez 2020:604). Ved a
utfore denne behandlingen vil de avskallede omradene kunne samhandle bedre med
omkringliggende topografi. Kittingene vil ogsé fungere som underlag for retusjer. Ulemper ved
denne behandlingen er at det tilforer sekundert materiale, og mer mekanisk bearbeiding av

motivet.

4.3.2. Retusjere kittingene
Kittingene som blir lagt i avskallingene i motivet ber retusjeres. Dette er for & oke dets visuelle
sammenheng og redusere synlige skademenstre som er forstyrrende for betrakter. En ulempe

med denne behandlingen er at det tilforer sekundart materiale ytterligere.

4.3.3. Ny ferniss

Motivets overflate ber paferes ny ferniss. Dette vil gjenopprette glans og fargemetning i motivet
(Goltz et al. 2020:654). Det vil ogsd kunne bidra til & fremheve dybde i verket, og oke kontrasten
mellom lyse og merke farger (S. Berns et al. 2003:73). Motivet ber fernisseres fordi det blir
ansett som kunsthistorisk riktig for dette verket (Riegl 1996:75). I tillegg vil fernissen kunne
fungere som en beskyttende hinne mellom overflaten og direkte kontakt med stov og andre
partikler, samt reduserer risikoen for skrapemerker i malingen péd grunn av uveren handtering

(Matteini et al. 2016:209). Ulemper med denne behandlingen er at hele motivet blir utsatt for
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losemidler pa nytt. Denne vil kunne trekke gjennom hele fargestrukturen. Selv om lesemidlene
fordamper vil de kunne medfere til ytterligere ekstrahering av fettsyrer fra oljemalingen
(Sutherland 2000:54).
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5. Konserveringsbehandling 2023-2024
I perioden mellom oktober 2023 og januar 2024 ble det utfort folgende

konserveringsbehandlinger pd maleriet som portretterer kong Georg II av Storbritannina.
Formalene med behandlingene var &: 1) Oke verkets stabilitet slik at det kan brukes i en
utstillingssammenheng, 2) @ke motivets visuelle sammenheng og gjore det mer lesbart, 3)
Anvende materialer og teknikker som respekterer verkets kunsthistoriske kontekst basert pa
kunnskapen om den portrettertes identitet, og samtidig overholde det overordnede malet om &

anvende metoder som reduserer bruken av mekanisk press, fuktighet og varme.

5.1. Strukturell behandling

Formalet med de strukturelle behandlingene var & gjore verket strukturelt stabilt. Dette gjaldt
primart 4 forbedre grunderingen og malingens vedheft til lerretet. Det var ogséd enskelig & oke
lerretsspennet, samt a reparere riftene i lerretet. Deler av det strukturelle arbeidet, slik som

konsolidering av los maling, ble utfort for, under og etter rensing av ferniss.

5.1.1. Konsolidering av los maling pa motivet

Konsolidering av les maling ble utfert i alle de ulike fargeomradene i motivet (tabell 4:
fargestrukturtabell). Graden av konsolideringsarbeid som var nedvendig varierte innenfor de
ulike fargene, fordi ett og samme fargeomrdde ikke hadde jevn fordeling av
krakeleringsmenster, og fordi vedheftet ogséd varierte mellom fargeomradene. For okt kontroll
ble alt konsolideringsarbeidet utfort med Leica MZ12 mikroskop med forsterrelse mellom 20-

100x, og med utvalgte paferingsredskaper slik som kanyle, pensel og tuppen pé en stoppenal.

I prosessen med valg av konsolideringsmiddel ble sterelimets egenskaper sammenlignet med
Lascaux medium for konservering (MFK) og Methylcellulose. Dette ble gjort for & undersoke
de tre ulike klebemidlene til bruk for konsolidering av les maling. Det ble foretrukket & bruke
storelim, fordi store deler av motivet har blitt konsolidert med dette tidligere, og det var ikke
onskelig a tilfore mer sekundert materiale til maleriet enn nedvendig (Pavi¢ 2014:155). I tillegg
har sterelim lavere penetreringsgrad enn MFK, noe som ble ansett som en fordel i denne

sammenheng. Viskositeten til storelimet ble ogsa foretrukket fordi den gir okt kontroll pd hvor
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limet blir plassert og at det ikke er like flytende som MFK (Soppa et al. 2014:7). I tillegg har
storelim svaert god klebeevne (Geiger et al. 2005:196).

Det ble utfort tester med to ulike blandinger: 1) Sterelim (3 %), 2) storelim (3 %) blandet med
Methocell® (1:1). Testene gikk ut pad & undersoke penetreringsgraden til de to ulike
blandingene. Resultatene blir presentert i tabell 3. Storelim blandet med Methocell® ble testet
for & undersegke hvordan det kunne anvendes som fortykningsmiddel og hvordan dette pavirket
limets egenskaper. Det var ogsé av interesse a underseke i hvilken grad de endret overflateglans
1 motivet og fargeendring i lerretet. Det ble ogsa undersokt hvordan de nevnte egenskaper ble
pavirket, gjennom 4 forst pafere losemiddel i omradet som skulle konsolideres. Hensikten var
a forst fylle de absorberende porene i lerretet med lesemiddel fremfor lim. I denne sammenheng

ble det testet med Shellsol T og etanol.

Empiriske tester viste at storelim (3%) alene var & foretrekke, eller & pafore etanol i omradet
for konsolidering. Det var fordi det opplevdes at storelimet la seg som en film oppa lerretet i
storre grad sammenlignet med blandingen med Methocell®. Bruken av Shellsol T opplevdes
ogsé a fore storelimet raskere gjennom lerretet enn ved a ikke bruke det. Sterelim blandet med
Methocell® ga ogsa mer skjolder sammenlignet med sterelim alene. Selv om denne testen ikke
er representativ for hvordan originallerretet ville reagere med bruken av de materialene og
fremgangsmetoden, ga de allikevel en handgripelig erfaring om hvilken pavirkning Shellsol T
og etanol vil kunne ha i en konsolideringssammenheng. Dette gjelder sarlig der det er onskelig
a endre overflatespenningen og redusere absorbsjonsevnen til lerretet. Dette var enda et

argument for & rense fernissen med etanol. Dette blir utdypet i underkapittelet om rensing.
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Tabell 3 Tester av konsolideringsmiddel med og uten pdforing av losemiddel >

Konsolideringsmiddel Uten losemiddel Losemiddel Med lesemiddel
Sterelim 3 % Shellsol T.

—

Etanol
Sterelim 3% + Shellsol T
Methocell® A4C 1:1

Etanol

Konsolideringsmetoden ble som folger: forst ble omradet som skulle behandles undersekt i
mikroskop med forsterrelse mellom 20-100x. Forsterrelsen avhengte av sterrelsen pa
fargefragmentenes storrelse. I omrader der fargefragmentene var sma, ble det anvendt hoyere
forsterrelse. Dette for & redusere risikoen for fargetap. Disse omradene var ogsa mer skadet, i
form av avskallinger og oppskallinger av farger. Det ble valgt 4 folge fargeomrddene og deres
former. Forst den merkebrune bakgrunnen, deretter hermelinkappen og silkeskjerfet, deretter

smykkene og kjortelpartiet, deretter parykken og sist ansiktet.

27 Bildene ble tatt tre minutter etter paforing
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Figur 45 Konsolidering av lost fragment direkte etter fernissrensning i 32x forstorrelse

Omréadene ble undersgkt i mikroskop med tuppen pa en bambuspinne for & avdekke om
malingen var les. Hvis det var tilfellet, ble omradet forst konsolidert og deretter ble fernissen
fjernet. Det viste seg dog underveis at fernissen ogsa fungerte som et beskyttende lag som holdt
maling i motivet pad plass. Derfor ble fargefilmene mer ustabile ved & fjerne fernissen og
konsolidering var ngdvendig direkte etter at fernissen var fjernet. Dette gjorde at omrader pa
1,5 x 2 cm ble renset av gangen med Evolon® forhandstrekket i etanol (dette blir utdypet i
kapittel 5.2.2.). Deretter ble omradet konsolidert. Péforingsmetoden varierte mellom a bruke
kanyle hvor tuppen av spreyten var klippet av til 4 pafere limet med tuppen av en pensel i
starrelse 00. Det ble ogsa anvendt en pensel hvor flesteparten av hirene var klippet av. Dette
ble gjort for gkt kontroll av konsolideringsmiddelet og pafering. Det viste seg at ved a fjerne
spissen pd kanylen ble konsolideringsmiddelet drapeformet. Denne metoden ble brukt i
omrader hvor oppskallingene ikke kunne manipuleres tilbake til underlaget. Dette gjald de
fleste fargeomradene med koppformede og teltformede oppskallinger. Siden skaden
sannsynligvis er et resultat av krympet lerret, er det lenger ikke plass til hele motivet pd det

barende underlaget. Dette er fremtredende ved & betrakte figur 46.
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Figur 46 Neerbilde av den portrettertes ansikt i sidelys. Dette synliggjor den ujevne topografien i motivet.

I de mest utsatte omradene ble konsolideringsmiddelet sproytet direkte inn 1 oppskallingene.
Dette ble gjort for a stabilisere fargeomradet og redusere risikoen for gkt fargetap i fremtiden.
For a flytte pa lose fargefragmenter i motivet ble tuppen pa en stoppenal anvendt. Denne ble
limt fast til en bambuspinne, for tuppen pé nalen ble beyd slik at ryggen pa nélen ogsé kunne
anvendes. Dette gjorde at kontakten mellom de spro fargefragmentene og nalen fikk en mykere

kontakt, fremfor at spissen pd nalen kom i direkte kontakt med omrader som var svaert krakelert.

Figur 47 Hvitt omrade i hermelinkappen i 32 x forstorrelse
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Figur 48 Lost fargefragment i ornamentene. Eksempel pd for og etter konsolidering.

5.1.2. Riftreperasjoner i lerretet

Det ble utfort to riftreperasjoner i lerretet. De ble reparert ved a péfere storelim (3 %) blandet
med hvetestivelse (1:1). Dette gjorde at traddene kunne manipuleres noe, slik at riften ble limt
pa plass. Etter at limblandingen hadde stivnet, ble det lagt pa en Hollytex-bit som ble festet med
Beva®371-film. Hollytex er et vevefritt polyesterstoff som er kjemisk inert og
luftgjennomtrengelig (Kaur et al. 2011:202). Beva®371 er en syntetisk klebende film som
aktiveres med varme (Berger 1975:126). Behandlingen ble utfert for a gjenopprette
lerretsspennet i omradet hvor riften befinner seg. Dette vil ogsa kunne redusere risikoen for gkt
skadeomfang i dette omrader i fremtiden. Klebeevnen til Beva®371-filmen ble aktivert ved a
bruke varmeskje med 65° C gjennom Melinex fra baksiden av lerretet. Selv om deler av
problemstillingene i denne oppgaven legger foringer for bruk av varme, ansds det som en
forsvarlig og hensiktsmessig metode 4 bruke i sammenheng med skaden og valgte materialer.
Den andre riften ble reparert med samme fremgangsmetode. Det ble ogsa lagt pd Hollytex festet
med Beva®371-film i gvre del av baksiden av lerretet. Dette ble gjort da det var fa lerretstrader
i dette omradet. Det har fort til at sterelim har trukket gjennom de svakt vevde lerretstradene,
samt at lys gar gjennom. Siden det samme omradet pa motivet skal kittes og retusjeres behaver

omrédet et underlag som Kkittet fester seg til.
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Figur 49 Rift i lerretet for reparasjon Figur 50 Rift i lerretet synlig i motivet

Figur 51 Etter pdforing av storelim og hvetestivelse. Deretter Hollytex festet med Beva ®371-film

Visuelt samhandler behandlingene med de andre riftreparasjonene utfort i denne
konserveringen, samtidig som de skiller seg fra den eldre reparasjonen som befinner seg litt
over midten av lerretet. Dette gjor at ulike konserveringsinngrep og konserveringshistorikk 1

dette maleriet lettere kan oppdages i fremtiden.

5.1.3. Fuktighetsbarriere langs oppspenningskantene pa baksiden av lerretet

Det ble lagt to lag med beva-lgsning utblandet i White spirit. Losningen var 40 %, og
blandingen ble laget i forholdet 1:3 (Berger 1975; Berger et al. 2000:89; Bobak 2003:19). Dette
betyr at blandingen var pa omtrentlig 25 %. Losningen ble pafert i omrddene pa baksiden av
oppspenningskantene der kantdubleringen skulle festes, tre centimeter inn pa lerretet pa hoyre
og venstre side, fire centimeter inn pa lerretet gverst, og tre centimeter inn pé lerretet nederst.
Deretter 1a maleriet under punktavsug i to degn, slik at White spirit skulle fordampe tilstrekkelig

for kommende behandling.
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5.1.4. Planering av bukler i lerretet

Lerretet ble lagt med motivet vendt ned pé et underlag bestdende av hvit skumplate pakket inn
i ethafoam med et lag Melinex pa toppen. Pa grunn av motivets ujevne topografi var det viktig
at underlaget ikke var rigid, da dette kunne fore til at oppskallinger og farger i motivet kunne
knuses mot underlaget. Det ble kun plassert vekter pa fargeomrdder som ble ansett som sikre.
Eksempler pa dette er langs oppspenningskantene, pa bakgrunnen og i nedre del av motivet.
For & planere endestykkene i lerretet ble det lagt lett fuktede (kalde) trekkpapir pa

oppspenningskantene, ett lag Melinex og deretter vekter. Disse ble liggende i ca. 12 timer.
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Figur 52 Planering av bukler i lerretet.

Dette ble gjort bade for at lerretet ikke skulle bli deformert i form av sammentrekninger 1

lerretsveven, men ogsa for at motivet skulle bli mer plant. De storste ujevnhetene befant seg i
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nedre del av lerretet, men det var enskelig & planere samtlige oppspenningskanter og hjernene
1 maleriet for & oppna tilstrekkelig klebeevne mellom originallerretet, Beva®371-filmene og

sekunderlerretet.

5.1.5. Kantdublering med polyesterstoft og Beva®371-film

Beva®371-film ble klippet til enskede dimensjoner. Filmen brukt til everste del var 4 x 56,5
cm, og nederste film var 2,5 x 56,7 cm. Filmene brukt pa heyre og venstre film ble klippet likt
i storrelse, og mélte 62 x 3 cm. Det ble klippet to eksemplar av hver bit, fordi en film skulle
festes til originallerretet og en film festes til dubleringslerretet. Etter at klebefilmen var festet
til originallerretet ble overflodig film (det som gikk utenfor oppspenningskantenes
belgeformer) skaret av med skalpell. Til sekunderlerret ble det brukt Lascaux polyesterstoff.?
Dette stoffet er inert og reagerer derfor ikke pa klimatiske endringer. Selv om dette maleriet
skal tilbake til klimakontrollerte magasin, s& kan det argumenteres for at det er en fordel & bruke

et materiale som ikke reagerer med svingninger av RF og T.

Figur 53 Beva37I1-film festet langs baksiden av oppspenningskant.

Sekundarlerretene ble klippet til, og cirka en halv centimeter av endestykkene som skulle ligge
inn péd originallerretet ble frynset. Dette ble gjort for & danne en myk overgang mellom
originallerretet og sekunderlerretet. Dette vil reduserer risikoen for at sekundarlerretets
pavirkning av oppspenningskantenes tykkelse blir synlig i motivet. @verste dublering ble
plassert 4 cm inn pé lerretet. Dette ble gjort fordi det er sma runde flyhull® flere steder langs

overste del av motivet. Det var enskelig & dekke disse bade for & gi de kommende kittingene et

28 https://deffner-johann.de/en/lascaux-polyester-fabric-p-110-ecru-215-gm2-width-3 14-cm.html

29 Sannsynlig et resultat av insektegg fra blindrammen som har klekket og spist seg gjennom verket.
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underlag, men ogsa for a redusere risikoen for rifter ved ny oppspenning. P4 grunn av skjeten
som befinner seg i nederste del av lerretet ble det besluttet & legge frynsene fra sekundarlerretet
mot frynsene i skjoten, ca. 2,5 cm inn pé lerretet. Dette var for & utjevne bulken som var der
tidligere. Det var ikke enskelig & legge sekunderlerretet over skjoten fordi dette vil kunne fore
til bukler. Klebeevnen til Beva®371-filmene ble aktivert ved & bruke varmeskje med 65° C fra
siden med Melinex. For & feste originallerretet og sekunderlerretet til hverandre ble
temperaturen okt til 67° C fordi noe av varmen trolig gir tapt fordi antall lag mellom
varmekilden og klebefilmen gker. Etter at originallerretet og sekundarlerretet var festet i

hverandre ble de lagt i press i 6 timer og deretter spent opp pd midlertidig blindramme.

Figur 54 Aktivering av klebeevnen til Beva371-film med varmskje med temperatur 65° C.
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Figur 56 kantdubleringen pa baksiden av lerretet. spent opp pd midlertidig blindramme.
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5.1.6. Strukturell forbedring av blindrammen

Blindrammen ble sendt til mebelsnekker Hanne Bjerk, som overflatebehandlet blindrammen
ved 4 rense den for stov og skitt, samt strukturelt forsterke treverket i rammen ved & bruke 1im*°.
Videre ble det limt pa halvstaffi bjerk, som vil fungere som vulst og folger skjotene til hvordan
blindrammens trevirke er sammensatt. Det gjor at den nye vulsten vil folge listenes

sammenfoyninger hvis de reagerer med endringer av inneklima.

Figur 57 blindrammen for og etter overflaterensing og montering av vulst.

5.1.7. Ny oppspenning

Etter at kittingene var bearbeidet og isolasjonslaget med ferniss var péfert og tilstrekkelig
torket, ble lerretet spent opp til den originale blindrammen. Sekundarlerretet ble trukket i og
oppspenningskantene ble festet med syrefrie stifter pa syrefritt trekkpapir. Dette gjor det lettere

a fjerne stiftene pa et senere tidspunkt uten & skade originallerretet.

30 Arbeid utfort 12.12.2023.
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Figur 60 Hoyre oppspenningskant etter kantdublering og ny oppspenning.

Figur 61 Nederste oppspenningskant etter kantdublering og ny oppspenning.’’

Etter at lerretets oppspenningskanter var festet, ble overfladig sekunderlerret klippe. Det ble
beholdt 8 cm sekundarlerret mélt fra endestykkene péd originallerretet. Det ble klippet med
sikksakk-saks for & redusere risikoen for frynser. Deretter ble endestykkene pé sekundarlerretet

foldet inn mot baksiden av blindrammen og festet med syrefti stifter pa syrefritt trekkpapir.

Figur 62 Feste av stift i det skjotede omrddet langs venstre oppspenningskant.

3! Det ble satt inn to stifter til i denne oppspenningskanten etter at bildet ble tatt. Antall stifter og plassering

samsvarer nd med figur 59, gverste oppspenningskant.
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Figur 64 Hjornene av sekundcerlerretet ble klippet for d redusere risikoen for bulker i hjorneoppspenningen.
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Figur 65 Baksiden av maleriet etter ny oppspenning.

5.2. Rensing

Formalet med rensingen av dette maleriet var & fjerne uensket materiale som kan fore til raskere
nedbrytning av maleriet, og som forer til misfarging av motivets farger. Dette gjelder primeert
fijerning av gulnet ferniss, stovlag inni og under fernissen, samt stovansamlinger pa baksiden

av lerretet.
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5.2.1. Rensing av baksiden av lerretet
Ulike rensetester ble utfort pa baksiden av lerretet. P4 grunn av tilstanden til fargelagene i
motivet var ikke mekanisk rensing et alternativ. Dette var fordi en slik metode vil kunne knuse

oppskallingene i motivet og generelt oke skadeomfanget i malingen.

To ulike typer gel ble undersokt for & kunne rense baksiden av lerretet pa en skdnsom mate,
med enske om primert to egenskaper: avgir lite fuktighet, og ingen mekanisk bearbeiding av
overflaten. Etter en litteraturgjennomgang ble det bestemt a undersoke gellan og agarosegel.
Det ble ogsa undersegkt om mulighetene for & péfere agarosegel i spray form ved hjelp av
Wagner W450 wall paint sprayer gun. Sistnevnte metode ville vert spennende & teste, men pa

grunn av ressursmangler og tidsbruk ble dette ikke prioritert for & rense baksiden av lerretet.
Béde gellan gum og agarose er vannleselige polysakkarid (Casoli et al. 2014:61; Kanth et al.

2018:452). De har vist seg 4 vaere fordelaktige nar det kommer til rensing av overflater som er

sensitive ovenfor fuktighet og mekanisk press.

Figur 66 Stovrensing med pensel og skalpell pa baksiden av lerretet.
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Figur 67 Rensing av baksiden pa lerretet med gellan.

Figur 68 Bildet til venstre viser lerretets bakside etter rensing av motivet. Bildet til hoyre viser lerretet etter at det var renset

med gellan.

Gellan ga tilstrekkelig renseeffekt utover stovrensing med stevsuger og pensel, samt
skalpellrensing langs nederste del av lerretet. Gellan viste seg & ha god effekt pa & redusere
flekkene som oppstod i omréddene hvor rensetester med Evolon trukket i etanol befant seg.
Derfor ble det bestemt & rense baksiden av lerretet etter at fernissen pa motivet var fjernet og

konsolidering av lgs maling var utfert. Siden rensetestene med gellan ga ensket resultat ble det
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anvendt samme blanding (3 %).3 Sterrelsen pa gelen ble gkt for & unnga overlappinger og for

a forseke a redusere skjoldene i lerretet.

5.2.2. Fjerning av ferniss pa motivet

Det ble utfort en rekke rensetester i motivets ulike fargeomrader. Dette var for & underseoke om
det befant seg stov pa hele eller deler av motivets overflate. Deretter ble ulike polare losemidler
testet for 4 undersoke deres laselighet pé fernissen. Isopropanol behevde lengre kontakttid og
mer bearbeiding for 4 legsen fernissen. Aceton reagerte raskt, men pa grunn av den heye
fordampningsraten ble overflaten raskt blanchet.** Hovedbekymringen ved dette fenomenet er
hvis lesemiddelet har fort til svelling av fargelag i sd grad at det kan endre lysbrytningsindeksen
i fargefilmen. Det kan ogsd oppstd ved at det fremdeles er rester av ferniss pa overflaten.

Sistnevnte kan vere lettere & redusere ved & rense ytterligere.

Etanol ga onsket resultat, da den leste fernissen tilstrekkelig og pa grunn av lavere
fordampningsrate sammenlignet med aceton, behovdes det lite bearbeiding for & fjerne
fernissen. Det ble ogsa utfort rensetester med TAC-lgsning under fernissen. Det plukket opp
stovpartikler, men fordi det er et vannholdig lesemiddel som i tillegg ber fjernes med de-ionisert
vann, ble dette ikke ansett som brukervennlig til dette maleriet (Carlyle et al. 1990:44). Det er
fordi TAC er en type salt, og ber ikke bli veerende pa maleriet. Etanol viste seg & fungere svert
godt til ytterligere stovrensning. Det er sannsynligvis fordi det er et svart polart lasemiddel.
Videre ble det undersokt hvilket materiale som kunne anvendes som barer av rensemiddelet.
Dette var for a redusere mekanisk press mot motivet og anvende et materiale som fernissen og
stovlaget vil kunne festes til uten at det baerende materialet av lasemiddelet er for absorberende
og klebende. Det er fordi dette vil kunne fore til tap av farge. Valget endte pd Evolon®. Dette
er et ikke-vevd mikrofilament tekstil som i1 gkende grad blir anvendt i konservering, og iser
ved fernissrensing (Baij et al. 2021:1). Evolon® var ogsé fordelaktig & bruke fordi det er
adsorberende noe som reduserer risikoen for at lgse fargefragmenter fester seg til materialet.
Gellan er absorberende og vil i sterre grad kunne fore til opptak av fargefragment (van den

Burg et al. 2022a:63).

32 Gellangel ble laget ved & folge oppskriften i (van den Burg et al. 2022a:66)

33 Bt fenomen som kan endre lysbrytningsindeksen i overflaten og resulterer i en gré/hvit farge
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Figur 69 Rensing av ferniss med Evolon®i hermelinkappen.

Figur 71 Evolon® med etanol etter 2,5 min pa motivet. Betydelig mengde misfarget ferniss og stovpartikler.

Fremgangsmetoden var som felger: Omradet som skulle renses ble forst undersekt med
mikroskop med forsterrelse mellom 10-100x. Deretter ble Evolon® som var forhandstrekket 1
etanol plassert pa overflaten til fernissen. Evolon®bitene var 1,5 x 2 cm.** Deretter ble det lagt
over melinex for & redusere fordampningen ytterligere og med en lett vektskive for &

opprettholde kontakt mellom Evolon® og fernissen. Virketiden var 2,5 min, deretter ble

34 Evolon® ble skylt i aceton fem ganger pé forhind som beskrevet i (Baij et al. 2019).
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Evolon® forsiktig rullet av og mesteparten av den loste fernissen hadde festet seg til overflaten
til stoffet. Ytterligere fernissrester ble fjernet ved bruk av tuppen pd en bomullspinne med
etanol. Denne ble forsiktig presset punktvis pé resterende ferniss og stov. Dette ble ogsa utfort
1 mikroskop. Rensingen fulgte motivets ulike fargeomrader og det ble anvendt UVF underveis
1 prosessen for & undersoke om tilstrekkelig mengde ferniss var fjernet. Rensingen av gulnet
ferniss ble utfort samtidig som konsolidering av lgs maling. Det var fordi det viste at det var
hensiktsmessig & fjerne fernissen forst, for sd 4 konsolidere fargeomradet som ble behandlet.
Dette gjorde ogsé at penetreringsgraden til konsolideringsmiddelet ble redusert fordi lerretet

absorberte etanol fer lim.

Figur 72 Motivet underveis i synlig lys og UV-lys underveis i ferniss- og stovrensing.

72



Kapittel 5 Konserveringsbehandling 2023-2024

Figur 74 Motivet i synlig lys og UV-lys underveis i ferniss- og stovrensing
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Figur 75 Motivet i synlig lys og UV-lys underveis i ferniss- og stovrensing

5.2.3. Rensing av stov og andre forurensende partikler under fernissen

Etter at tilstrekkelig mengde av fernissen var fjernet 1a det fremdeles stovpartikler pa motivet.
Dette var fremtredende langs krakeleringene, men ogsa i noen grad pa overflaten ellers. Dette
ble renset mekanisk ved & rulle bomullspinne med etanol over omradet. Dette var svert
effektivt. Det ble forsekt & rense bort stovpartiklene med saliva, men dette ga liten effekt fordi
det krevde mekanisk bearbeiding av overflaten. Det var ogséd enskelig & unnga vannholdige
losemidler pa grunn av sapedannelsene i fargestrukturene, samt svak vedheft mellom lerretet

og grunderingen.

Figur 76 Ytterligere stovrensing i hermelinkappen for og etter
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Figur 77 Ytterligere stovrensing i den portrettertes ansikt, for og etter.

5.3 Visuell re-integrering
Formalet med visuell re-integrering var a gjore motivet mer lesbart ved & redusere
skademenstrene i verket. Dette gjaldt primeert a redusere synlige avskallinger samt & gke glans

og fargemetning i motivet.

5.3.1 Kitting i omrader med fargetap

Dette ble utfort med kittblanding bestdende av harelim, champagnekritt og de-ionisert vann.
formélet med kittingen var & redusere mengden synlige avskallinger i motivet. Kittet ble
strategisk plassert i omridder hvor avskallingene laget gjentagende skademenster slik som

horisontale og vertikale linjer.
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Figur 78 Oversikt over omrader som ble kittet. Bildet til hoyre viser fremgangsmetode for bearbeiding av topografien til

kittingene i sidelys.

Kittet ble pafort avskallingene med tannsteinskraper (tannlegeutstyr). Denne er butt i enden og
muliggjer pafering av sma mengder kitt. Denne egenskapen er ogsa god for & redusere mengden
kitt som blir pafert motivet, som resulterer i mindre bruk av materiale og at bearbeiding av kittet
blir mindre omfattende. I omrdder hvor mye lerret var synlig ble det anvendt bladspatel fra
Tirani i sterrelse 47. Denne har en lett bey i1 avslutningen pa stélet, noe som gir gkt kontroll av
kittet som blir pafert. Det er fordi det er lettere a betrakte arbeidet underveis sammenlignet med
a bruke en stélpinne som er rett. Det gjor at kittet samler seg i omradet pa stalpinnen som er
beyd, som gir gkt kontroll pa plassering av det. Etter at kittet var tort, ble det overfledige
materialet fjernet med skalpell. Denne ble brukt for 4 redusere hayden pé kittet og gjore det mer
plant med omrédene rundt avskallingen. Deretter ble det brukt bomullspinne og saliva for &
planere kittet ytterligere og for & imitere topografien til omkringliggende omrader slik at kittets
synlighet ble redusert. Det ble anvendt hodelupe med 3x forsterrelse gjennom hele arbeidet,
samt skalpell med sidelys og stette under maleriet pa bordet. Deretter ble maleriet plassert pa
staffeli mens bomullspinne og saliva ble anvendt. Dette ble gjort for & betrakte motivet slik det
sannsynligvis vil gjere 1 utstillingssammenheng og slik det blir betraktet av sitt publikum. Det

var ogsa lettere 4 forflytte seg frem og tilbake i arbeidet for & betrakte motivet fra avstand.
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5.3.2. Retusjering med Gamblin

Tre dager etter at det var lagt ett isolasjonslag med dammarferniss pa motivet startet
retusjeringsprosessen. Hovedformalet med retusjene var a redusere skademenstrene i motivet
og & gke den visuelle sammenhengen i maleriet (van den Burg et al. 2022b:40). Det ble anvendt
Gamblin konserveringsfarger. Fargene ble blandet in-situ pa metallpallett og lest 1 isopropanol.
Fremgangsmetoden var & forst blande en lysere fargenyanse enn de omkringliggende fargene
som skulle retusjeres. Dette var for 4 bygge fargenyansene gradvis fremfor & risikere at fargen
ble for merk. Det ble anvendt pensler i storrelse 0 og 00. Retusjeringen i ansiktet krevde mindre
starrelse pd pensel, derfor ble en pensel klippet slik at den hadde rundt fem har igjen. Denne
ble mest brukt i munnen, gynene og i fargeomradene som skulle imitere tynne penselstrek. Den
samme penselen ble ogsa anvendt for & imitere omkringliggende krakeleringer. Dette ble gjort
for at kittingen ikke skulle oppfattes som uniformt. For & oppna et resultat som oppfylte kravene
som det var gnskelig & meote, ble fokuset & imitere lagoppbygningen i de originale fargene 1
motivet, slik at fargenyansene i retusjeringene skulle bli lite synlig, men allikevel kan oppdages
ved ner betraktning.’® Dette vil vere viktig for at retusjene kan justeres eller fjernes av en

konservator ved en senere anledning.

Figur 79 Den portrettertes ansikt underveis i retusjeringen.

35 Resterende retusjering ferdigstilles mot midten av februar 2024.
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5.3.3. Re-fernissering med dammar

Etter at kittingene var tilstrekkelig bearbeidet, ble det pafert et lag med dammarferniss. Dette
laget skal fungere som isolasjonslag mellom motivets originale farger, samt kittingene som ble
lagt. Dette vil gjore at retusjeringene ikke vil {4 direkte kontakt med fargelagene og at de derfor
kan fjernes pa et senere tidspunkt med redusert risiko for okt skade pa motivets originale farger
(van den Burg et al. 2022b:18). Dette vil ogsa redusere risikoen for at retusjeringsmiddelet

absorberes inn i lerretet.

I dialog med Nasjonalmuseets konservator Thierry Ford ble dammar ansett som mest korrekt a

bruke i henhold til maleriets kunsthistoriske kontekst. Dette gjaldt for & eke maleriets fysiske

lysbrytningsindeks som gir svart god fargemetning (De la Rie 1989:1; van den Burg et al.
2022b:16).

Gjennom litteratursoket ble det ikke funnet konkret forklaring pa hvorfor de ulike
prosentandelene av dammarharpiks ble brukt. De la Rie brukte mellom 3040 % 1 sine
eksperimenter, Sutherland anvendte 10 g harpiks i 7 ml lesemiddel (2000:55), mens SRAL
Conservation Institute, oppgir oppskrifter pa 20 % (van den Burg et al. 2022:31). Det ble kjopt
inn ny dammarharpiks fra Kremer og derfor ble deres anbefaling om 33 % anvendt. Harpiksen
ble last i white spirit fremfor terpentin. Dette ble gjort for & redusere risikoen for ekstrahering
av fettsyrer i fargefilmene.* Det ble i tillegg undersekt om det ville vare nedvendig 4 tilsette
mikrokrystallinsk voks for & redusere glans, og antioksidanter for & redusere nedbrytning av

fernissen forarsaket av UV (de la Rie 1993; René de la Rie et al. 1990).

Det var onskelig 4 ha hay nok konsentrasjon harpiks slik at motivets ulike fargeomrader skulle
oppna god fargemetning med isolasjonslaget. Det var ikke onskelig 4 matte utsette maleriet for
mange kontakter med fernissblandingen. Det er fordi denne inneholder lesemidler som vil

kunne fore til ekstrahering av fettsyrer i oljemalingen, og kunne pavirke Beva®371-filmene

36 White spirit laser dammarharpiks saktere enn terpentin, men ble allikevel foretrukket av HMS-hensyn og for &
redusere fremtidige skader i maleriet. Harpiksen ble lagt i gas-tekstil og white spirit. Dette gjor at urenheter i

harpiksen reduseres. Det tok 24 timer for harpiksen var fullstendig lost opp og fernissblandingens farge var klar.
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som brukes som klebemiddel i kantdubleringen. Det optiske resultatet var selvsagt forende for
valg av harpiks, men ogsa i hvilken grad hvert fernisslag metter fargene og skaper dybde i
motivet. I dialog med Thierry Ford, ble det besluttet & ikke anvende mikrokrystallinsk voks og
antioksidanter. Det var fordi hverken oppbevaringsmagasin eller utstillingsrom bruker UV i sin
belysning. Mikrokrystallinsk voks ble heller ikke anvendt fordi det er liten sannsynlighet for at
f