Sven Jonathan Edvard Nelson RUS4590 Heosten 2022

Ugress 1 blomsterbedet?

Russisk rap, moralsk panikk og politisk kontroll

Sven Jonathan Edvard Nelson

Masteroppgave
Russland-studier
60 studiepoeng

Institutt for litteratur, omradestudier og europeiske sprak
Det humanistiske fakultet

UNIVERSITETET I OSLO

November 2022



Sammendrag

Heosten 2018 ble over 30 rap-konserter avlyst i Russland, etter press fra regionale og
foderale myndighetsorganer, og lobbyvirksomhet fra konservative grasrotaktivister.
Avlysningene, som rammet konserter i de russiske regionene, oppherte da sentrale
myndigheter intervenerte pd rapmusikkens side pd senhesten og fordemte “konsertforbudet” i
flere medieutspill. Denne oppgaven underseker konsertavlysningene 2018, og deres politiske
og kulturelle forhistorie, med sikte pa & besvare problemstillingen:

Hvorfor intervenerte Kreml — kjent som et konservativt regime med autoritcere trekk —
pd rapmusikkens side og opphevet “konsertforbudet” hosten 2018?

For a svare pa dette laner oppgaven innsikter fra fagfelt som statsvitenskap, sosiologi,
kulturhistorie og populermusikkstudier, og benytter ulike kvalitative metoder 1 undersokelsen
av forskjelligartede studieobjekter. Jeg analyserer tre sanger som utlgste sensur og straffetiltak
hosten 2018, ser n@rmere pd argumentasjonen og virkemidlene til myndighetsorganene og
grasrotorganisasjonene som onsket rap-konserter avlyst, og anvender et mangfoldig
russiskspréklig kildemateriale til & underseke hendelser fra turneene til artistene som ble
hardest rammet av konsertavlysninger. Sentrale myndigheters medieutspill om avlysningene
kartlegges, og president Vladimir Putins uttalelser om rap og konsertavlysninger analyseres.

Oppgavens sanganalyser avdekker tre komplekse, innbyrdes forskjellige narrativer,
formidlet av et samspill mellom tekstlige, performative og musikalske virkemidler. Sangene
omhandlet temaer som motsetningsfylt patriotisme, skeiv forelskelse, og fortvilet protest. I
raplatenes tolkningsrom fantes verdimessige avvik fra konservativ ideologi, s& vel som
regimekritikk. Straffetiltakene og sensuren mot rap hesten 2018 forstds som utfallet av bade
moralsk panikk og politisk sensur.

Oppgaven finner at Kremls intervensjon i1 saken best forstds ut fra teoretiske
perspektiver som hevder regimet veksler mellom strategier som undertrykkelse, kooptering og
ideologisk legitimering for & bevare egen makt. Regionale og foderale myndigheters klonete
bruk av tvangsmakt, og rappernes motmobilisering mot og synliggjering av denne,
diskrediterte offensiven mot rapmusikkens pastatte umoral. Regimets stillingstagen i1 saken
tolkes som et pragmatisk trekk, en midlertidig innremmelse overfor ofte oversette unge
velgere, motivert blant annet av Putins fallende tillit hos denne gruppen i 2018. Oppgavens
funn stetter slik etablerte teoretiske antagelser om at Kremls konservatisme er en
legitimeringsstrategi. De tradisjonelle verdiene forfektes strategisk, ikke dogmatisk, for

regimets primere mal er selvoppholdelse.
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Forord

Flere mennesker fortjener en takk nd som denne oppgaven er ferdig.

Takk forst og fremst til min kone Johanne, for overbarenhet og oppmuntring gjennom en
skriveprosess som ble lengre enn planlagt. Takk ogsé til Bernard, som kom til verden midt i
denne prosessen. Hadde det ikke vert for ditt gode humer og relativt stille netter, ville jeg nok
ikke klart a skrive ferdig denne oppgaven.

En stor takk rettes til min veileder, Yngvar Steinholt ved UiT, for grundige,
konstruktive og innsiktsfulle tilbakemeldinger pa samtlige av denne oppgavens kapitler, og
for engasjerte veiledningssamtaler, som hver gang har etterlatt meg mer motivert og bedre
faglig orientert enn jeg var ndr de begynte. Takk til UiO som tillot meg & finne en ekstern
veileder med kunnskap om et litt annerledes masteroppgave-tema. Takk til UiT for utlanet av
en forbilledlig veileder.

Takk ogsa til Sigurd, for vennskap, sprékvask og oppmuntrende ord vedrerende
prosjektets relevans, og til Hakon, for nyttige og larerike innspill angdende oppgavens
sanganalyser. En takk rettes ikke minst til Nikolaj, som varen 2021 spurte meg om det var
aktuelt & skrive noe om den russiske rap-scenen, og siden har bistitt oppgaven med sin innsikt
1 sjangerens slang, akterer og referanser.

Takk til min familie, som har lyttet tdlmodig til engasjerte utlegninger om obskure
russiske rap-later, sd vel som til stenn og utblasninger over denne oppgavens feil og mangler.

Takk ogsa til svigerfamilien pd Notodden, for stette og oppmuntring gjennom prosessen.



Om referanser og transkripsjon

Denne oppgaven tar i bruk Chicago fotnoter. Av plasshensyn benytter jeg kortform nér jeg
kildehenviser i1 fotnotene. Fullstendig referanseliste, ogsa over kilder som avisartikler,
nettsider, YouTube-videoer og sosiale medier, finnes ved oppgavens slutt. Ved referanse til
YouTube-videoer oppgir jeg navnet pa kanalen som har lastet opp videoen, videotittel, og
relevant tidspunkt i klippet.

Nar jeg refererer til musikkutgivelser markerer jeg albumtitler med kursiv og sangtitler
med anforselstegn.

Ved transkripsjon av russisk fra kyrillisk til latinsk alfabet folger jeg sprikradets
anbefalinger. I henhold til disse anbefalingene transkriberes ikke blott tegn — heller ikke ved
verb 1 infinitiv. Ved sitater som er lengre enn tre linjer anvender jeg de kyrilliske
originalsitatene og oversetter i fotnote. Nar jeg oversetter russiske titler eller sitater til norsk i

fotnoter anvender jeg kursiv.
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1 Innledning

Music was, and still is, a tremendously privileged site for the analysis and revelation

of new forms in our society.’

Makten til & definere hva som er stoy og hva som er vellyd, hva som er harmoni og
hva som er disharmoni, er et grunnleggende premiss for enhver samfunnselites selvbilde og
verdensanskuelse, politisk sd vel som kulturelt. Nr denne makten undermineres, avdekkes
underliggende forkastninger og spenninger i samfunnet. Den franske teoretikeren Jacques
Attali, understreker relevansen av & studere samfunnsmotsetninger knyttet til musikk, for:
ingenting vesentlig skjer i fraveer av stoy.* 1 Russland foyer den senere tidens kontroverser
rundt rapmusikken seg inn som siste ledd i en lang serie konflikter mellom styrende ideologi
og nye musikkformer, fra samtidsmusikk til jazz, fra rock’n’roll til punk. I 2018 viste en
undersekelse utfort av Levada-senteret at rap var den tredje mest populaere musikksjangeren
blant russere i alderen 18-24.° Rap hadde rukket & bli premissleverander for den pagéende
identitetskonstruksjonen i russisk ungdomskultur.

Samme ar, mellom september og desember, ble over 30 rap-konserter avlyst i
Russland, etter press fra regionale og federale myndighetsorganer, og lobbyvirksomhet fra
konservative grasrotaktivister. Avlysningene rammet ikke konserter i storbyene Moskva og
Petersburg, men opptredener ulike steder i1 de russiske regionene. Ofte kom avlysningene etter
anklager om at rapperne bret foderal lovgivning ved & propagandere samfunnsonder til
mindrearige. Nir konsertarrangerene svarte med & heve aldersgrensen til 18+, avtok likevel
ikke presset. Det verserte rykter i rapmiljoene om en FSB-initiert svartelisting av artister.
Pétrykket vedvarte inntil den russiske sentralmakten entret scenen i slutten av november. [ en
rekke medieutspill fordemte Kreml “konsertforbudet i regionene”, og tok avstand fra
virkemidlene som hadde blitt brukt for & forhindre konserter. For utgangen av 2018 hadde
konsert-saken ved to anledninger blitt kommentert av Vladimir Putin selv. Ogsd han tok
avstand fra forbudslinjen.

Denne oppgaven ser nermere pa konsertavlysningene hosten 2018, deres politiske og
kulturelle forhistorie, og den politiske handteringen av dem, med sikte pa & besvare folgende
problemstilling: Hvorfor intervenerte Kreml — kjent som et konservativt regime med

autoritcere trekk — pd rapmusikkens side og opphevet “konsertforbudet” hosten 2018?

! Attali, Noise, 134.
21bid,, 3
3 Norsk utenrikspolitisk institutt NUPL, “Generations Putin: What's important to them?”, 12:00.



Konsertavlysningene 1 2018 vil bli satt i sammenheng med framveksten av en ny
russisk konservatisme med idealer som rapmusikken dels kom i konflikt med, dels bevisst
utfordret. Den svenske kunsthistorikeren Lena Jonson karakteriserer Vladimir Putins politiske
agenda etter sin gjeninnsettelse som president 1 2012 som et “drastisk skifte i retning autoriter
konservatisme”.* Den amerikanske statsviteren Henry Hale forklarer kursendringen med at
regimet snudde ryggen til unge, liberale og heyt utdannede velgere fra Moskva og St.
Petersburg, og prioriterte stotte hos andre velgergrupper — de eldre, og de bosatt 1 mindre byer
og rurale strok.” Som en del av den konservative vendingen vedtok Kreml en rekke repressive
lover med konsekvenser for det russiske kulturfeltet, herunder loven mot sékalt
homopropaganda, blasfemiloven i kjelvannet av Pussy Riot-aksjonen, samt forbud mot & ta i
bruk obskent sprak i russiske massemedier.®

Regimet festet ogsd et strammere grep om russisk kulturpolitikk. Da daverende
kulturminister Vladimir Medinskij ble intervjuet om gkt statlig kontroll av filmindustrien 1
2013, beskrev han kulturlivet som en hage.” I hagen skulle alle blomster f& lov til & blomstre
uhindret, men kun noen skulle vannes, de staten likte eller ansa som nedvendige. Allegorien
underspilte hvor alvorlig Kreml tok kulturstyring. I Den offisielle sikkerhetsstrategien fra
2015 var kulturfeltet nevnt flere steder. Presidentdekretet advarte blant annet mot utenlandske
forsek pd & “erodere tradisjonelle russiske dndelige og moralske verdier”.* Samme ar slo
russisk rap for alvor rot i populerkulturen.” Noen &r senere hadde sjangeren vokst seg sa
uregjerlig og mangslungen at den engasjerte bade grasrota og kulturlivets gartnere.

At Kreml 1 2018 til slutt stettet rapmusikk og ungdomskultur fremfor konservative
aktivister som argumenterte med Den russiske foderasjonens eget lovverk, kan karakteriseres
som oppsiktsvekkende. For & forstd hvorfor Kreml valgte en slik lesning, anvender denne
tverrfaglige masteroppgaven ulike kvalitative metoder 1 undersokelsen av forskjelligartede
studieobjekter: Jeg ser nermere pa argumentasjonen og virkemidlene til myndighetsorganene
og grasrotorganisasjonene som egnsket rap-konserter avlyst, undersgker hendelser fra turneene
til de tre artistene som ble hardest rammet av konsertavlysninger, og analyserer tre sanger som
utloste sensur og straffetiltak mot rap hesten 2018. I oppgavens sjette kapittel presenteres
ogsd den russiske sentralmaktens uttalelser om avlysningene. Her analyserer jeg dessuten

president Putins uttalelser om temaet, og besvarer oppgavens problemstilling.

* Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, and the Swinging Pendulum of Politics”, 13.
> Hale, “How Nationalism and Machine Politics Mix in Russia", 239.

¢ Laruelle, “Making Sense of Russia's Illiberalism", 118.

7 Sjavloskij, “Prosto khotim, tsjtoby kino bylo khorosjeje."

8 Baekken, “Festning Russland.”

? Kukulin, “Playing the revolt", 81.
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For 4 nerme seg hovedproblemstillingen, mé& oppgaven ta for seg folgende sporsmal:
Hvordan beskriver rap seg selv og Russland pa slutten av 2010-tallet? Hvordan beskrives
kulturformen av sine motstandere? Hvordan responderte rapperne pa & bli aktivt motarbeidet
hosten 2018? Hva kan motarbeidingen av rapkulturen si oss om russisk rap som
kulturfenomen, og hva kan Kremls handtering av konsertkonflikten si oss om Putin-regimets

kulturpolitiske styringsmekanismer? Dette gjenspeiles i oppgavens utforming.

1.1 Oppgavens struktur

Kapittel 2 gir en oversikt over oppgavens metodiske og teoretiske tilneerminger, og
foretar en litteraturgjennomgang av tidligere forskning pa russisk rap.

Kapittel 3 ser pa den russiske rapmusikkens opphav og utbredelse og undersgker
eksempler pa sensur og straffetiltak mot kulturformen for 2018.

Kapittel 4 tar for seg Kremls konservative vending etter Putins gjenvalg 1 2012.
Arkitekturhistorikeren Vladimir Papernyj sitt begrepspar kultur 1 og kultur 2 anvendes til &
sette utviklingen i1 det russiske kulturfeltet inn i et bredere historisk perspektiv. Kapitlet
undersgker ogsa eksempler pa grasrotaktivisme mot kunst og kultur pa 2000-tallet, og ser pa
fremveksten av lovverket som senere ble brukt til & stenge ned rapmusikk.

Kapittel 5 undersegker konsertavlysningene 2018. 5.1 presenterer kvantitative data som
definerer et startpunkt og et sluttpunkt for forbudet, og legger frem sakens overordnede
hendelsesforlep i tre akter. 5.2 ser naermere pa turneene til de tre aktorene som ble rammet av
flest avlysninger hosten 2018: Khaski, Frendzona og IC3PEAK. I 5.3 analyserer jeg én sang
av hver av disse artistene. Sanganalysene soker a gi innblikk i1 sangenes virkelighetsforstéelse
og identitetsskapende elementer, og hvordan de genererte motstand fra kulturkonservative
grupper. 5.4 underseker hvordan tre grasrotorganisasjoner begrunnet sin motstand, og drev
lobbyvirksomhet, mot rap-konserter hasten 2018.

Kapittel 6 omhandler Kremls handtering av konsertavlysningene 2018. I 6.1 vurderes
sentrale myndigheters politikeres, presidentadministrasjonens og statseide tv-kanalers omtale
av saken. I 6.2 legger jeg frem en konseptualisering av Putin-styrets ideologiske profil og
virkeméate med utgangspunkt i forskningen til den franske statsviteren og sosiologen Marlene
Laruelle. Laruelles modell legges til grunn i 6.3, hvor jeg forst analyserer Vladimir Putins
uttalelser om konsertavlysningene, og deretter drefter hvilke faktorer som kan forklare at
Kreml satte en stopper for disse pa senhasten 2018.

I Kapittel 7 sammenfatter jeg oppgavens hovedfunn og besvarelsen av

problemstillingen.



2 Metodiske og teoretiske tilnerminger

A forske pa kultur og samfunn, pa virkelige hendelser i den nare historien, innebzrer fort at
man beveger seg pa tvers av etablerte fagtradisjoners grenser. Denne oppgavens
problemstilling, og de forskjellige studieobjektene som vil undersgkes for & besvare den,
fordrer en tverrfaglig inngang. Derfor laner jeg redskaper og innsikter fra ulike fagfelt som
statsvitenskap, historie, sosiologi, kunsthistorie, og populermusikkstudier. Innen rammene av
en masteroppgave gis det ikke rom til & utnytte alle disse redskapene fullt ut, sa jeg har av
plasshensyn maéttet gjore strenge prioriteringer. I dette kapitlet presenteres forst en oversikt
over oppgavens mest sentrale teoretiske perspektiver. Deretter redegjor jeg for kildekritikken i
5.2, og den teoretiske og praktiske tilnermingen til sanganalysene i 5.3. Avslutningsvis, i 2.4,
gjennomgdr jeg tidligere forskning pa russisk rapmusikk, og identifiserer arbeider som jeg vil

se nermere pa i oppgavens tredje kapittel.

2.1 Teoretiske perspektiver

Skal man forstd konsertavlysningene 2018s drsaker og utfall, er det nedvendig & etablere det
kulturelle og politiske bakteppet for hendelsen. Denne oppgaven har en narrativ og
kronologisk struktur som undersegker avlysningenes forhistorie (kap. 3 og 4), forlep (kap. 5)
og handtering (kap. 6). De teoretiske perspektivene jeg nytter meg av er en integrert del av
denne strukturen. For & unngd gjentagelse og lette lesingen vil majoriteten av dem derfor
legges frem i konteksten der de anvendes. To perspektiver utmerker seg imidlertid som
overordnede og burde ogsa nevnes her:

I kapittel 4 anvender jeg den russiske arkitekturhistorikeren Vladimir Papernyj sitt
begrepspar kultur 1 og kultur 2 for & forstd utviklingen 1 det russiske kulturfeltet i arene frem
mot konsertavlysningene 2018. Begrepsparet brukes til & konseptualisere de to modusene — de
respektive ytterpunktene — i Lotman og Uspenskij sin pendel-teori. Disse redegjores fori 4.1 -
4.1.1. Fremstillingen av Papernyjs begrepspar bygger pa innsikter fra norske slavister som
Asne Hogetveit og Yngvar Steinholt. 1 kapittelet anvendes dessuten forskningen til den
svenske kunsthistorikeren Lena Jonson, som ogsa benytter pendelen som metafor i sin analyse
av det russiske kulturfeltets utvikling pa 2000- og 2010-tallet.

I kapittel 6 analyserer jeg politiske uttalelser og besvarer oppgavens problemstilling
med utgangspunkt i den franske statsviteren og sosiologen Marlene Laruelle sine teoretiske
antagelser om Putin-regimets karakter og styringsmekanismer. Dette teoretiske perspektivet

redegjores fori 6.2.



2.2 Kildekritikk og fremgangsmite i 5.2

Felles for brorparten av de metodiske tilneermingene i denne oppgaven, er at de er av
kvalitativ art. Avgrensningen av denne oppgavens tema, konsertavlysningene 2018, har
imidlertid et kvantitativt utgangspunkt: I tidsperioden september til desember 2018 ble det
avlyst langt flere rap-konserter i Russland enn i tiden for og etter, og noen artister ble rammet
oftere enn andre. Dette redegjores nermere fori 5.1.

For a forsta hva som kjennetegnet konsertavlysningene i 2018 — hva saken Kreml tok
stilling til bestod 1 — undersegker jeg i1 5.2 turnéopplevelsene til de tre artistene som fikk flest
konserter avlyst. Dette er krevende studieobjekter, ettersom hendelsene som ledet til
innstillinger til dels fant sted i det skjulte. Hvilke motiver, prosesser og akterer som 14 bak en
enkelt avlysning, er ofte vanskelig & bevise. Ved & sammenstille informasjonen om flere ulike
avlysninger, avtegner det seg likevel overordnede menstre som kan forklare Kremls
intervensjon. Det er disse, ikke enkeltdetaljene, 5.2 har som hovedmél & etablere.

Undersokelsen av artistenes respektive turneer baserer seg pa et mangfoldig
russiskspraklig kildemateriale. Her anvendes en rekke kilder som beretninger, til a fortelle om
faktiske hendelsesforlop — hva som skjedde da artistenes konserter ble motarbeidet, flyttet og
avlyst hesten 2018."° Kildematerialet omfatter blant annet poster i sosiale medier (Vkontakte,
Telegram, Twitter), varselbrev som konsertarrangerer mottok fra myndighetsorganer,
YouTube-videoer og ofte nyhetssaker i opposisjonelle (Meduza og Mediazona) sa vel som
statseide (TASS og RIA Novosti) russiske nettaviser. Dette lappeteppet av kilder gjor det
desto viktigere med en systematisk og grundig kildegransking. Bredden av opphavspersoner-
og institusjoner gjor det spesielt viktig & vere bevisst pd kildenes autentisitet, mer spesifikt
hvilke interesser og motiver som kan ha pavirket en kildes fremstilling av saksforholdet den
forteller om, men ogsa kildenes troverdighet, hvilken tendens i fremstillingen ferstnevnte
aspekter kan ha fordrsaket." Som den norske historikeren Knut Kjeldstadli pdpeker henger
slik ytre og indre kildekritikk tett sammen. Troverdigheten til en kilde, den indre
kildekritikken, hviler pa vurderingen av kildens funksjon og opphav, den ytre kildekritikken.'?

I 5.2 anvender jeg imidlertid ogsa kilder som levninger. Eksempler pa dette er ulike
myndighetsorganers varselbrev til konsertarrangerer om kommende konserter. Her er det
kritikernes fremstilling av rapmusikken og hva den sier om opphavspersons synspunkter,

holdninger og verdier, som er det interessante.

1" Kjelstadli, Fortida er ikke hva den en gang var, 173.
' Johannesen, Tufte og Christoffersen, Introduksjon til samfunnsvitenskapelig metode, 103.
12 Kjelstadli, Fortida er ikke hva den en gang var, 180.



Nyhetssakene 1 kildematerialet har her stort sett status som sekundarkilder. De baserer
seg pa poster fra artistenes sosiale medier, uttalelser fra deres turnémanagere, eller videoer fra
en avlyst konsert eller en konsert under avlysning, men ogsd pressemeldinger fra russiske
offisielle instanser. I tilfeller der nyhetssaker utelukkende gjengir informasjon fra artist-poster

1 sosiale medier, gis primearkildene forrang.

2.3 Sanganalysene i 5.3: teoretisk og praktisk tilneerming

Skal man forstd hva russisk rap dreide seg om hesten 2018 fordrer det en grundigere analyse
av kulturformen enn den rapmotstanderne benyttet. Derfor nerleser jeg i 5.3 tre raplater i
deres musikalske og performative kontekst. I valget mellom & underseke flere sanger pa et
tekstlig og tematisk nivé og a lytte neye til noen fa, har jeg valgt sistnevnte. Fordelen med en
slik, dypere kvalitativ tilneerming, er at det minsker sjansen for reduktive tolkninger og
misrepresentasjon. Samtidig har inngangen samme svakhet som kvalitative studier flest —
diskutabel generaliserbarhet: Sangene som analyseres kan ikke uten videre undersekelse
hevdes & vere representative for artistenes egvrige sangmateriale, eller for musikken til andre
artister som ble rammet av sensur under konsertavlysningene 2018. For & adressere
forstnevnte svakhet, ser jeg 1 5.2.1, 5.2.2, og 5.2.3 pa de respektive artistenes utgivelser til og
med hesten 2018.

Mine sanganalyser bygger pé teoretiske innsikter og henter metodisk inspirasjon fra
hovedsakelig to fagbeker som tar for seg analyse av populermusikk: Reading Song Lyrics av
den tyske kulturviteren Lars Eckstein og Musics Meanings — A modern musicology for
non-musos av den britiske musikkviteren Phillip Tagg. De to arbeidene deler et hovedsyn om
at sanganalyser ma ta for seg sangers tekstlige, sa vel som musikalske og performative trekk.

Et grunnleggende spersmal nar man skal analysere musikk er: formidler musikk en
bestemt mening som kan tolkes mer eller mindre presist? Ifelge Phillip Tagg er svaret ja:
“Since different individuals within the same culture tend repeatedly to respond to the same
music in quite similar ways, music cannot reasonably be considered polysemic”."> Men Tagg
argumenterer ogsa teoretisk, med utgangspunkt i ideene til filosofene Charles Peirce og
Umberto Eco, mot oppfatningen om at musikalsk mening er mer mangetydig enn spraklig
mening. Forkortet og forenklet av plasshensyn er Taggs argument at musikalsk formidling
ikke har mindre konnotativ presisjon enn spréket, men at musikk er et annet tegnsystem.

Derfor er ogsd musikalsk mening vanskelig a gjengi med spréklige termer. “Verbal

' Tagg, Musics Meanings, 170.
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descriptions of musical meaning must therefore be treated as very approximate verbal
connotations of musically precise messages”.'"* Dette faktum burde i seg selv invitere til
forskning pd populermusikkens musikalske og performative elementer. Leser man
sangtekster som dikt, gar meningsbarende elementer tapt. At musikk har konnotativ
presisjon, betyr ikke at musikk alltid tolkes slik avsenderen har ensket, eller at assosiasjonene
den vekker ikke betinges av andre kulturelle faktorer. En vellykket semiose avhenger av at
fortolkningsprosessen ikke forstyrres av codal incompetence (avsender og mottaker har ikke
samme forstaelse av de musikalske tegnene som benyttes ), eller codal interference (avsender

15)'16

og mottaker deler ikke samme sosiokulturelle normer og verdier Som Tagg pdpeker kan
codal incompetence forekomme pa bade avsender- og mottaker-siden.

Av ulike arsaker anbefaler Tagg at sanganalyser fokuserer pa & identifisere
konnotasjoner pa mottakersiden, ikke avsenderens intensjon med musikken.!” For at tolkingen
ikke skal bli subjektiv synsing — sdrbar for feilkilder som codal incompetence og codal
interference — trengs flere orer. Tagg redegjor for flere metodiske tiln@rminger som tar i bruk
informanter pa ulike maéter. Konnotativ intersubjektivitet, at flere mottakere opplever den
samme musikken pd samme mate, kan testes gjennom en fri resepsjonstest, der respondenter
bes skrive ned, eller pd andre vis uttrykke, hva de foler, tenker pa eller visualiserer nér de
herer en sang.'® Reseptsjonstester kan ogsd brukes til & avdekke interobjektivitet, strukturelle
likheter med annen musikk — ved at respondentene bes referere til annen musikk som minner
om den de far here. A identifisere strukturelle likheter med andre later kan berike analysen av
enkeltldten man prever & forstd."” Finner man lignende elementer i andre sanger, kan dette
vaere et steg pa veien mot i forstd musikkens konnotasjoner. Resepsjonstester genererer
dessverre for store mengder data for denne oppgavens omfang , der sanganalysene dessuten
kun utgjer én av flere komponenter. I trdd med Taggs anbefalinger har sangene 1 stedet blitt
droftet med en informant som er musiker.?’ Informanten er utdannet musikkviter, og snakker
ikke russisk. I samtaler med informanten har jeg ikke fortalt hva sangenes tekster omhandler,
og han har fatt beskjed om & unngd oversettelsesverktoy pa nett. Slik har vedkommende
kunnet komme med innspill angdende sangenes meningsbarende musikalske elementer uten a

vaere pavirket av det spraklige “bekreftelsesbiaset” jeg selv har opparbeidet ved a oversette og

14 Tagg, Musics Meanings, 193.

13 T klartekst: mottakeren misliker musikksjangeren eller -formen hen herer.
' Tagg, Musics Meanings, 178.

17 bid., 196.

' Ibid., 200.

¥ Ibid., 238.

2 Tagg, Musics meanings, 241.



lese sangtekstene en rekke ganger. Slik Tagg understreker er det nyttig 4 forseke & isolere
musikalske, performative og leksikalske tegnsystemers respektive meningsformidling, fer
man vurderer hva de kan bety i kombinasjon.?!

A analysere en teksttung musikksjanger som rap pa et tredjesprak byr ogsd pa
utfordringer knyttet til spraklig og kulturell forstdelse. Lars Eckstein betoner at sangtekster ma
tolkes 1 lys av hvordan de overholder og utfordrer diskursive sjangerkonvensjoner, og
opererer innenfor ulike sosiale, kommunikative og ideologiske kontekster.? Selv har jeg laget
rapmusikk 1 over et tidr, og kjenner derfor sjangerens norsk- og engelskspraklige
konvensjoner godt. Samtidig kan det ikke tas for gitt at disse samsvarer med de som finnes 1
russisk rapkultur. Manglende innsikt i spraklige referanser, slang, eller realia-kunnskap om
subkulturen en sang tilherer, er alle potensielle feilkilder nir den skal tolkes. Derfor er
sangtekstene ogsé blitt draftet med en informant som er russisk morsmaélsbruker og tilhenger
av rapsjangeren. Han har hjulpet meg & tolke spesielt vanskelige partier, sette tekster inn i en
bredere kulturell kontekst, og i noen tilfeller & avdekke intertekstualitet til andre later og

politiske uttalelser.

2.4 Rap i Russland som studieobjekt

A skrive nekternt og etterrettelig om russisk rap er krevende. For 4 innhente tilstrekkelig
informasjon, benytter jeg et bredt spekter av kilder: fra beker, via elektroniske oppslagsverk
til fagartikler. Presisjons- og saklighetsnivaet i dette kildematerialet varierer. I den relativt
beskjedne faglitteraturen fremmes det pafallende ofte normative og subjektive vurderinger

uten tilstrekkelig argumentasjon eller empiri.?

Rapmusikk 1 Russland framstir som et
studieobjekt gitt lite, men tiltagende oppmerksomhet, i takt med sjangerens ekende
utbredelse. Samfunnsviter Andrej Zavalisjin og litteraturviter Nadezjda Kostjurina bemerker
hvordan man 1 2015-2017 sa en betydelig ekning i antallet russiskspréklige publikasjoner om
rap, og forklarer dette med den store (og plutselige) populariteten til rap-battles pa YouTube i
denne perioden — et fenomen som vakte nasjonal oppmerksomhet.** Disse ble i seg selv et

yndet studieobjekt, og bidro til populariseringen av rap i Russland. Det resulterte i mer

1 bid., 378.

22 Eckstein, Reading Song Lyrics, 44.

2 Beskrivelser som “(...) one of the finest poets of the Russian music scene to have ever appeared” (Gontchar
(2017) min kursivering) eller “(...) the Russian-speaking users demonstrate a high level of criticality toward the
pro-Kremlin rap music on YouTube and challenge the lies of propaganda rap” (Denisova & Herasimenka (2019)
min kursivering), vitner om at dette er et studieobjekt som vekker sterke folelser og meninger, noe som i tur fort
gér ut over saklighetsnivéet.

24 Zavalisjin og Kostjurina, “Russkaja rep-kultura”, 64.
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forskning pd rapmusikk innen samfunnsvitenskap, s& vel som og filologi og lingvistikk.”
Zavalisjin og Kostjurina understreker at forskning pa rap i Russland fortsatt er et smalt
fenomen, og at slike studier ofte er metodisk svake og i stor grad utferes av studenter pa
bachelor- og mastergradsniva.”® Like fullt har russisk rap de siste drene blitt tema for bade
russisk- og engelskspriklige forskningsarbeider. Her benyttes faglitteratur fra begge disse
kategoriene.

Innen russisk filologi og litteraturvitenskap finner man flere eksempler pd nyere
tekstanalytiske tilnerminger til rap. I tidsskriftartikkelen “‘Moj rep — eto molitvy, tolko s
britvoju vo rtu’: religiosnyje temy v rossijskom repe” undersgker Nikolaj S. Polijakov
litteraere kvaliteter i russiske raptekster, og identifiserer en rekke religiose temaer i arbeidene
til artister som blant annet Kasta, Detsl, Face, Khaski, og Noize MC.?’” Han slar fast at
raptekstene kan leses som poesi og saledes foyer seg inn 1 den russiske litterere tradisjonen,
noe som ma forstds som en velment og anerkjennende karakteristikk. Likevel er det pa sin
plass & innvende at raptekster rent faktisk ikke er dikt, men sangtekster, hvis
meningspotensiale i betydelig grad formes av méten de fremfores. A isolere rapteksten fra sin
musikalske og performative kontekst, ved & behandle den som et skrevet verk, er derav a
frarove seg selv viktig tolkningsgrunnlag.®® Tekstfokuserte arbeider som knytter rap til
religion kan nermest hevdes & vare en gryende nisjesjanger for slike korte russiske
fagtekster; Vasiljevna avdekker intertekstualitet og allusjoner til det gamle testamentet pa det
kritikerroste albumet Gorgorod (2015) av Oxxxymiron, mens Zjdanova, Kobina og Ilagajeva
ser pd motivet &ndelig seken i Khaski sine tekster.”” Samtidig eksisterer ogsd mer
dyptpleyende og lengre arbeider som tar sikte pa & forstd rapmusikken pé dens egne
premisser. I sin masteroppgave fra 2015 skriver Frolova om fremveksten av en sosialpolitisk
engasjert retning blant russiske rappere sent pa 2000-tallet. Hun identifiserer og sammenligner
topoi i tekstene til disse rapperne med tekstene til (det hun anser som) ikke-politiserte rappere,

og vurderer dessuten scenefremferden til begge kategoriene av rappere.’” Dessuten viser hun

» Ibid., 63. Relevant for denne oppgaven er primert arbeider innen fagfeltene kultur-, samfunns- og
litteraturvitenskap, og i mindre grad lingvistiske tilnaerminger til rap. For russiskspréklig forskning pa russiske
rap-battles se: Avgustis (2017); Serpinskaja (2018); Lassan (2018); Stepanov, Bolotova og Leonova (2018).
% Ibid.
27 Poljakov, ““Moj rep — eto molitvy, tolko s britvoju vo rtu’."
2 Dessverre er denne tilnermingen utbredt i forskningen pa rap, og kommer gjerne til syne i form av at
enkeltlinjer siteres og tolkes, tilsynelatende uten at den musikalske konteksten for linjene vurderes i analysen.
¥ Letokho, “Biblejskije alljuzii kak sposob motivnoj organizatsii v albome oxxxymiron’a ‘Gorgorod’."
Zjdanova, Kobina og Ilagajeva, “Russkojazytsjnaja rep-poezija kak otrazjenije dykhovnykh poiskov (na
primere
tekstov D. Kuznetsova).”
3% Frolova, “Rep kak forma sotsial’ no-polititsjeskoj refleksii v sovremennoj rossijskoj kulture."



hvordan russisk rapkultur lener seg pa og laner fra bade amerikansk rap og sovjetisk- og
russisk rock.

Blant akademiske arbeider om rap som kulturelt og politisk fenomen undersegker Elena
A. Grisjina arsakene til rapmusikkens voksende popularitet i Russland og kartlegger russisk
ungdoms holdninger til rap i en online-sperreundersekelse.’’ Hun trekker frem den russiske
rap-scenens  multinasjonale og  -regionale = sammensetning, fravaeret av et
heykultur-lavkultur-skille blant russiske rapfans, hvordan internett muliggjor rask spredning
av rapkulturen, samt protestpotensialet som finnes i rapmusikk, som ulike delarsaker til
rapmusikkens popularitet. Denisova og Herasimenka benytter et annet kildemateriale og et
kritisk diskursanalytisk perspektiv for & vise hvordan kommentarfelt under rapmusikk-videoer
pé Youtube har blitt et forum for alternativ politisk deliberasjon.*

I tillegg til de ovennevnte finnes ogsa en handfull faglige arbeider som kombinerer en
kultur- og samfunnsvitenskapelig inngang til rapmusikken som kulturelt og politisk fenomen,
med littereere tekstanalyser av raptekster. I denne kategorien er det rimelig & plassere
forskningen til Kukulin, Gontchar, Ewell, Ivanov og Liebig.** Dette er akademiske arbeider
som har visse fellestrekk med mitt eget prosjekt. Disse vil jeg derfor beskrive nermere og
trekke veksler pd i neste kapittel, som tar for seg den russiske rapmusikkens opphav og

utvikling som kulturfenomen, og underseker motarbeidelse og sensur av sjangeren for 2018.

3! Grisjina, “Russkij rep kak samorefleksija pokolenija."
32 Denisova & Herasimenka, “How Russian Rap on YouTube Advances Alternative Political Deliberation."
33 Kukulin, “Playing the revolt.”

Gontchar, “Violence as existential punctuation.”

Ewell, “Russian rap in the era of Vladimir Putin."

Ivanov, “Hip-Hop in Russia.”

Liebig, “No Face, No Case.”
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3 Russisk rap — fra nisjekultur til massefenomen og sensur

I dette kapitlet ser jeg nermere pd rapmusikkens utvikling som kulturelt og sosialt fenomen i
Russland. Fenomenets opphav og tidligere tilfeller der den mette motstand fra myndigheter og
rettsvesen, utgjer en viktig historisk bakgrunn for a forsta rap som russisk sjanger, sa vel som
konsertavlysningene 1 2018. For jeg underseker denne bakgrunnen, vil jeg avgrense rap som

kulturfenomen og redegjore for sjangerens amerikanske opprinnelseshistorie.

3.1 Rap og Hiphop

I dagligtalen brukes ofte ordene rap og hiphop som betegnelser for henholdsvis en
musikksjanger og en subkultur. I realiteten betegner ordene til dels overlappende fenomener,
men kan ikke sies & vere synonyme. Denne oppgaven vil etter hvert handle om artister som
rapper uten at de regnes som rappere eller hiphopere. I senere tid har dessuten en rekke
artister som i populerkulturen ofte omtales som rappere eller hiphopere fatt for vane & synge
minst like mye som de rapper. A skrive presist om rapmusikk i Russland forutsetter siledes
begrepsavklaring, s& vel som en klargjering av rappen og hiphopens opprinnelse og historie.
Hva er rap? Hva er hiphop? Og hva er forholdet mellom de to kulturfenomenene?

I norske oppslagsverk defineres rap gjerne som “en stil i popmusikk der teksten
resiteres rytmisk”.** Cambridge Dictionary Online beskriver rap som “a type of popular music
with a strong rhythm in which the words are spoken, not sung”.*> Merriam-Webster Online er
noe mer omfattende i sin beskrivelse: “a type of music of African American origin in which
rhythmic and usually rhyming speech is chanted to a musical accompaniment”.’® Denne
definisjonen understreker, 1 tillegg til det ovennevnte rytmiske aspektet, ogsd den hyppige
forekomsten av rim i rapfremforelser, og dessuten sjangerens opphav i afrikansk-amerikansk
kultur. Selv om ogsa sistnevnte definisjon er for generell til & vaere en musikkvitenskapelig
avgrensning av sjangeren®’, er den tilstrekkelig i vare oyemed. Termen hiphop betegner pa sin

side bade en musikkstil og en urban subkultur bestdende av fire elementer: MC-ing (rapping),

3* Store Norske Leksikon, “rap”, av Audun Kjus Aahlin. 19.01.22. https:/snl.no/rap. En utfordring nér rap skal
defineres er at baker og faglitteratur om sjangeren sjelden tar seg bryet med & beskrive den i korte og presise
trekk. En slik avgrensning, som kunne tenkes & here til et sted innledningsvis i en tekst om rap, hoppes dessverre
ofte over, kanskje fordi det tas for gitt at eventuelle lesere vet hvilket fenomen det er snakk om. Av den grunn
benytter jeg 1 min fremstilling en kombinasjon av ulike leksikon for & avgrense sjangerens viktigste kjennetegn.
3% Cambridge Dictionary, s.v. “rap”. 10.02.22. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/rap

36 Merriam-Webster, s.v. “rap”. 10.02.22. https://www.merriam-webster.com/dictionary/rap

37 Betoningen av rim gjer det mulig & skille rap fra sjangeren scat, som er ordlgs. Bredden i termen
afrikansk-amerikansk, og det faktum at rap na uteves over hele verden, gjor det imidlertid vanskelig & skille rap
fra en sjanger som for eksempel ragga, som har sitt opphav pa Jamaica, og i likhet med rap kjennetegnes av
rytmisk og rimende vokalfremforing.
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DJ-ing, breakdance og graffiti.*® Slik ser vi at begrepet hiphop omfatter rap(ping) — en sjanger
kjennetegnet ved en bestemt form for rytmisk vokalfremferelse — men ogsd viser til en
bredere subkultur med tre andre utevelsesformer.”® At ordet hiphop ogsé brukes i en snevrere
betydning — for & vise til en musikkstil kjennetegnet ved sin form for produksjon — ferer
stadig til forvirring og diskusjon blant fans og kritikere av rap og hiphop verden over. Til
grunn for begrepsforvirringen ligger et felles opphav, og en tilherende opprinnelseshistorie,
som flittig er blitt dokumentert 1 journalistikk og faglitteratur. Her vil jeg av plasshensyn
presentere denne helt kort.

Ifolge opprinnelseshistorien startet hiphop-kulturen med sékalte block parties 1 The
Bronx (New York) pd 1970-tallet.* Festdeltakerne var i hovedsak unge mennesker med
afrikansk- og mellom-amerikansk bakgrunn, og festene kretset rundt DJ-en, som stod for
valget og spillingen av musikken som det ble danset til. Den forste nyvinningen var at DJ-ene
ikke spilte hele later, men — ved a ta i bruk to platespillere samtidig — vekslet mellom 4 spille
ulike perkusjonspregede instrumentalpartier fra funk-, soul- og etterhvert ogsa
elektronika-later, ofte omtalt som breakbeats.*' Den andre nyvinningen var tilkomsten av
sékalte Masters of Ceremony™, som for & holde og eke pulsen pa festen, kom med ulike utrop
og ikke-melodisk messing over breakbeatsene, en praksis kjent som MC-ing eller rapping.*
Da gruppa Sugarhill Gang i 1979 ga ut “Rappers Delight” spredte disse to praksisene seg
raskt videre fra rene liveopptredener.** Kombinasjonen av breakbeats og rapping (MC-ing) ga
liv til en ny musikksjanger, ofte omtalt som rapmusikk eller hiphop. Den amerikanske
sosiologen Greg Dimitriadis skriver at skiftet fra liveopptredener til studio-produksjoner
medforte en rekke endringer for hiphop-kulturen. Den ble né redefinert og forstatt i lys av den
lett approprierte rapmusikken.” Grandmaster Flash, en sentral hiphop-pionér og péd dette
tidspunktet en veletablert DJ, ga senere ut hiten “The Message” med gruppa Grandmaster

Flash and The Furious Five. Han uttalte 1 ettertid at han selv ikke forstod det kommersielle

38 Williams, Musical borrowing in hip-hop music, 45. Jeg vil beskrive elementene mer utfyllende nedenfor.

¥ Som i de fleste subkulturer spiller dessuten identitetsmarkarer som mote og slang en viktig rolle, og elementer
som graffiti har gjerne operert med egendefinerte, men strenge normer og &reskodekser.

0 Dette til tross for at elementene grafitti og breakdancing kan hevdes 4 ha veart praktisert allerede fra slutten
60-tallet av. Utviklingen av musikk-elementene MC-ing og DJ-ing er saledes ofte gitt en grunnleggende
betydning. Det gjenspeiles i min fremstilling.

4l Den ferste til & gjore dette var DJ Kool Herc, ofte omtalt som hiphopens gudfar. Han arrangerte en rekke
toneangivende og populare fester i New York pa 70-tallet, den forste allerede 1 1973. Her fra Williams, Musical
borrowing in hip-hop music, 46.

# Ofte forkortet til MC.

# Williams, Musical Borrowing in hiphop-music, 49.

“ Ibid.

* Dimitriadis, “Hip hop”, 179.
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potensialet i & spille inn rapping pad breakbeats for han herte “Rappers Delight”.* P4
1980-tallet ble slike innspillinger svert populare. Rapmusikken ble péd kort tid en del av

kommersiell populermusikalsk mainstream.*’

Siden har rap blitt utevd, utviklet og
omforhandlet av utallige akterer verden over.

Rap, som startet med lokale block parties 1 The Bronx pa 70-tallet, var 1 2018 pa langt
nar allemannseie i musikkens verden, bade i vest og i ost. Inntoget pa hitlister verden ga ogsé
rapsjangeren mye motber og kritikk — 1 flere omganger, og fra ulike hold. I Vesten har
motstandere av sjangeren gjerne hatt til felles at de mener rapmusikken fremmer uheldige
holdninger og verdier, som pavirker dens lyttere, og i ytterste konsekvens samfunnet, pa
uensket vis. Forenklet kan kritikken mot rap ses som splittet langs politiske skiller: Der den
politiske hoyresiden gjerne har kritisert rapmusikken for undergraving av politimyndigheter,*

glorifisering av gjengkriminalitet*’

og narkotikabruk, har venstresiden ofte fokusert pa
rapmusikkens reaksjonere machokultur (herunder homofobi) og problematiske kvinnesyn.*
Begge disse perspektivene reiser viktige spersmal, som hvordan rap iscenesetter vold,
narkotikabruk, seksualitet og misogyni, hvordan disse iscenesettelsene best burde tolkes, og
hvilke samfunnsmessige effekter de kan ha. Samtidig er det vanskelig, og kanskje ogsa lite
fruktbart, a forseke & gi generelle og kontekstuavhengige svar pa disse spersmalene. Denne
oppgaven ser etterhvert nermere pa kritikken mot, og behandlingen av, rap, i ett konkret land

— Russland. Som vi skal se er noen tendenser og menstre gjenkjennbare fra vestlig rap-diskurs

og rap-sjanger, mens andre er seregne for den russiske konteksten.

3.2 Rap i Russland

I det folgende vil jeg gi en fremstilling av rapmusikkens historie i sovjetisk- og russisk
kontekst, fundert pa eksisterende forskning innen feltet. Fremstillingen er ikke ment & vere

uttemmende, men & beskrive rapmusikkens utvikling og utbredelse som kulturfenomen, fra

% George, “Hip Hop’s Founding Fathers Speak the Truth”, 51.

47 Begrepene undergrunn og mainstream er hyppig anvendte, men i stor grad subjektivt definerte, termer i
diskursen om populaermusikk. De brukes gjerne som markarer for status, kredibilitet og kunstnerisk kvalitet,
eller fravaer av de samme egenskapene. Nér jeg i dette kapitlet tar i bruk disse begrepene, er det ikke for & felle
kvalitative dommer, men for & kontekstualisere kulturfenomener- og akterers storrelse og utbredelse.

8 I boka Parental Discretion Is Advised: The Rise of N.W.A and the Dawn of Gangsta Rap skriver
musikkjournalist Derrick G. Kennedy fengslende og grundig om gangsterrap-gruppa N.W.A sitt gjennombrudd
pa slutten av 80-tallet og kontroversene dette vekket. Her belyses gruppas konflikt med FBI, kritikken de fikk for
sine tekster, s& vel som betydningen de fikk for rapsjangerens utvikling i drene som fulgte.

# 1 vért naboland Sverige har gangsterrap blitt en voldsomt populer sjanger de siste drene. I Spotifys oversikt
over de mest spilte artistene i Sverige i 2021 var tre av ti artister svenske gangster-rappere. Gangster-rappernes
skildring av, og tette tilknytning til, reelle pdgéende gjengkonflikter — som é&rlig krever flere liv — forte i 2021 til
offentlig debatt om hvorvidt gangsterrappere burde spilles pa, og tildeles priser av, statlige radiokanaler.

%% For forskning pa kvinnesynet i amerikansk rapmusikk, se Weitzer & Kubrin (2009). For mer om kvinnesyn i
russisk rap, se Denisova & Herasimenka (2019).
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sjangeren forst etablerte seg i Russland, til konsertavlysningene i 2018. Formalet er & sette
konsertavlysningene i en bredere kontekst. Av den grunn vil 2010-tallet, hvor rapmusikken
spiller en stadig viktigere rolle 1 russisk kultur, og sentrale akterer innen sjangeren politiseres,
vies spesiell oppmerksomhet. I min fremstilling gir jeg forrang til kilder som tilstreber en viss
akademisk objektivitet, 1 tillegg til & utfordre kildene nér jeg opplever at denne mangler. Ut fra
disse kriteriene baserer jeg meg i hovedsak pé kapittelbidraget til den amerikanske slavisten
Alexandre Gontchar i boka HipHop at Europe's Edge,”' og tidsskriftartikkelen “Playing the
revolt” av den russiske litteraturviteren Ilja Kukulin.> Etter hvert som fokuset retter seg mot

2010-tallet, vil det trekkes inn perspektiver fra flere kilder.

3.2.1 Rappende rockere og konseptuell re-presentasjon i Sovjetunionen
Det er usikkert nar den ferste russiske rappen ble skrevet. I den grad rap var kjent i
Sovjetunionen, mé vi ga ut fra at sjangeren var enda lenger unna anerkjennelse enn rock og at
tidlige rap-miljoer var sma og gjorde seg lite bemerket. Flere kilder oppgir likevel at den
forste russiskspraklige raplaten ble spilt inn allerede 1 1984, da gruppa Tsjas Pik i samarbeid
med DJ Aleksandr Astrov ga ut albumet REP.” Prosjektet ble forst presentert pa et lokalt
diskotek 1 Kujbysjev (nd Samara), og inneholdt i tillegg til et knippe rockeldter det som best
kan beskrives som et russisk- og engelskspraklig tributt til Sugarhill Gang sin hit “Rappers
Delight™* fra 1979.> Pa lignende vis inkluderte rockebandet Alisa raplata “Sokovyzjimatel”
pa sitt debutalbum Energija i 1985, en utgivelse som forst ble spredt som magnitizdar™, for
den ble utgitt pa det statlige plateselskapet Melodija 1 1988. Til felles hadde disse forste
raplatene at de ble skrevet og spilt inn av artister som kun vikarierte innen sjangeren.

I perioden 1984-1995 dreide russisk hiphop seg, ifelge Alexandre Gontchar, om
konseptuell re-presentasjon av kulturelle uttrykk hentet fra USA. Artister som Tsjas Pik,
Sergej Minajev, Bogdan Titomir, Van Moo og MC Lika, trekkes frem som utevere av
musikalske uttrykk som neppe hadde blitt betegnet som rapmusikk av et amerikansk
publikum, men som likevel oppviste stilistiske og estetiske elementer fra amerikanske artister
innen rap- og elektronisk musikk. I trdd med dette skriver Sergej Ivanov i boka Hip-Hop in
Europe: Cultural Identities and Transnational Flows om hvordan hiphop ferst kom til

Sovjetunionen som en form for mote, og i motsetning til i USA ikke var en protestbevegelse

> Gontchar, “Violence as existential punctuation."

32 Kukulin, “Playing the revolt.”

53 Kukulin, “Playing the revolt”, 83.

34 “Rappers Delight” var den forste hiphop-singelen til 4 nd topp 40 pé Billboard.

55 Gontchar, “Violence as existential punctuation”, 196.

%6 Betegnelse for ikke-offisielle musikkutgivelser som ble utgitt og spredt under myndighetenes radar.
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eller filosofi, men ble omformet etter normene i1 det sovjetiske samfunnet. Forestillingen om
de fire elementenes integritet, som var grunnleggende for hiphopen i USA, fantes ikke, og
sjangerutovelsen beskrives som “an attempt to copy the cool and forbidden western art
samples”.”” Ivanovs fremstilling kan her fremstd noe selvmotsigende: P4 den ene siden
fremhever han hvordan hiphop ble gjenskapt i trdd med sovjetsamfunnets normer, péd den
andre siden kaller den for “et forsek pa & kopiere vestlige kunstuttrykk”. Her er det siledes pa
sin plass 4 understreke at om intensjonen til de forste russiske artistene som rappet faktisk var
a kopiere — en pastand det er grunn til & vaere kritisk til — ville uansett gjenskaping av et
musikalsk kunstuttrykk i en annen kultur og pa et nytt sprak nedvendigvis matte ha innebaret

omforhandling og tilpasning.

3.2.2 Breakdance og rapmusikk i skjeeringspunktet mellom 80- og 90-tallet
Den russiske litteraturviteren Ilja Kukulin skriver om hvordan hiphopen for alvor ble brakt til
Russland med belgene av vestliggjoring som traff Sovjetunionen péd slutten av 80-tallet.”®
Rapmusikken ble da oppfattet som del av en sterre hiphop-pakke, og knyttet til andre
elementer som graffiti og breakdancing.” Slik var det naturlig at medlemmene i den forste
russiske rapgruppa D.M.J. startet som breakdancere, i gruppa Merkurij, dannet i 1986. Da
Merkurij-medlemmet Mutabor fremforte en rap over en beatbox under en breakdance-festival
i 1989, inspirerte dette andre i breakdance-miljeet til 4 ogsé plukke opp mikrofonen.® I 1993,
samme ar som D.M.J. ble dannet, utga de debutalbumet Etot mir moj. Hiphop 1 vid forstand —
det vil si subkulturen som 1 tillegg innbefatter elementer som klesmote og slang — var pa
slutten av 80-tallet i ferd med & fa fotfeste, og referanser til denne kulturen ble 1 visse kretser
viktige identitetsmarkerer. Nye begreper som hiphop (khip-khop) og showbiz (sjoubiz)
“refererte ikke bare til musikkscenen, men ogsd imperativer om & kle seg moteriktig
(odevajsja kruto) og se bra ut (vygljadi OK)”.%' Utbredelsen av hiphopkulturen gav raskt ogsé
opphav til kommersielle artister som satset fulltid pa rap pd morsmaélet. I overgangen fra
1980- til 1990-tallet, med Sovjetunionens kulturelle &pning og péfelgende politiske fall,
oppstod grupper som Maltsjisjinik®® og Bad Balance. Setter man pa Maltsjisjnik sitt

debutalbum Pogovorim o sekse™ fra 1992, er det apenbart rapmusikk man herer, i den

37 Tvanov, “Hip-Hop in Russia”, 88-89.

% Kukulin, “Playing the revolt”, 83.

> Ibid.

% Golovatenko Jelena, “Istorija russkogo khip khopa | Aleksej Skalja | Bratja Ulybajte”, 18:50.
¢! Gontchar, “Violence as existential punctuation”, 197.

82 Utdrikningslaget.

 La oss snakke om sex.
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forstand at albumet tydelig folger sjangerkonvensjoner etablert av amerikanske artister pa
1980-tallet.** P& utgivelsens tre forste spor er innflytelsen fra grupper som Run-DMC og
Beastie Boys spesielt fremtredende. Bdde 1 vokalfremforingen og akkompagnementet lénes
det tungt fra de nevnte artistenes respektive album Raising Hell og Licensed To Ill, begge
utgitt i 1986.° Tekstmessig fokuserte imidlertid Maltsjisjnik enda mer pé sex som tema enn
disse gruppene. Delfin, gruppas tekstforfatter, som senere gjorde stor suksess som soloartist,
har selv uttalt at 2 Live Crew var gruppa som inspirerte Maltsjisjnik til sitt utfordrende
image.% I en russisk offentlighet som pa begynnelsen av 1990-tallet, til tross for privatisering
og liberalisering, fortsatt var preget av sovjettidens verdikonservatisme, var sexfokuset en
sjokkfaktor som skapte oppmerksomhet, og slik ogsa bade motstandere og fans. I likhet med
bade D.M.J. og Maltsjisjnik bestod Bad Balance i hovedsak av medlemmer fra tidligere
breakdance-kollektiver. 1 motsetning til sistnevnte oppniddde de ikke noe sarlig
mainstream-oppmerksomhet, men trekkes 1 ettertid ofte frem som viktige for utviklingen av
russisk hiphopkultur sin undergrunn. I 1994 gav de ut det kritikerroste albumet Nalottsjiki
Bad B.," en utgivelse som blant annet tematiserte sosialt kaos i de postsovjetiske landene.®
Gruppas opphavsmann, SJEFF, er ogsd mannen bak en av Russlands ferste hiphop-festivaler
— Rap Music. Han dannet senere gruppa Bad B. Aljans som net kommersiell suksess rundt

millenniumskiftet.®

3.2.3 Sjangerutvikling leder til en kort visitt i det gode selskap
Pionervirksomheten til de ovennevnte gruppene Maltjisnik, D.M.J og Bad Balance, skapte
grobunn for et rendyrket rapmilje i Russland fra midten av 1990-tallet. De seks gruppene
K. T.L-D.I.L.L., Bust A.S!, D.O.B, Just Da Enemy, Raby Lampy og Slingshot gikk da
sammen i kollektivet D.O.B Community.” I tillegg skjot solokarrieren til Delfin, tidligere
medlem 1 nd oppleste Maltsjisjnik, for alvor fart. Delfin sitt uttrykk som soloartist hadde
musikalsk og tekstmessig lite til felles med hans tidligere arbeid med Maltsjisjnik. I ar 2000

mottok han de unges poesipris, Triumf, av en jury bestdende av blant annet den kjente

6 Redakter for nettsiden rap.ru, Andrej Nikitin, inkluderte i 2007 Pogovorim o sekse pé sin liste over russisk
raps viktigste album. Han omtalte det da som “det forste skandaleprosjektet” i russisk rap-historie.

% Med Raising Hell skrev Run-DMC seg inn i raphistorien med en unik kombinasjon av programmerte beats og
fuzz og riff fra hardrocken. Mest kjent er kanskje samplingen av, og samarbeidet med, Aerosmith — pa lata “Walk
This Way." Beastie Boys sin utgivelse Licensed to Ill var ferste rapalbum til & debutere som nummer 1 pa
Billboard.

% Faintelroy, “Intervju Delfina (Dolphin) na balkone tsjast 17, 5:10.

87 Nalottsjiki kan oversettes til Ransmenn pé norsk.

% Gontchar, “Violence as existential punctuation”, 197.

% Ibid.

 Ibid.
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etterkrigspoeten Andrej Voznesenskij. Delfin, som 1 2019 faktisk ga ut en diktsamling for
barn, har selv uttalt at raptekster ikke ber regnes som dikt eller poesi.”! Like fullt
karakteriserer Gontchar ham som “one of the finest poets of the Russian music scene to have
ever appeared”.”” Han fremhever hvordan Delfins utgivelser Ne v fokuse (1997) og Glubina
rezkosti (1999), sammen med Budu pogibat molodym (1995) og Lovi kurazj (1997) av Mister
Maloj, og Eto ne bolno (1998) av Raby Lampy, bidro til utvikle den russiske rapsjangerens
tekstforfatterskap og etablere et nytt “lyrisk jeg”.”* Mens russisk rap tidlig pd 1990-tallet var
preget av enkle og utilslerte skildringer av situasjoner og personer, var disse albumene mer
ambisiese, fylt med symbolbruk, virtuos sprakfering og stemningsskapende elementer, hevder
Gontchar.” Han nevner lattitler, men underbygger dessverre ikke disse pédstandene med
eksempler fra sangene. Det er imidlertid lett & finne anekdotiske bevis for slike
karakteristikker. Sammenligner man apningssporene pa Maltsjisjnik sitt andrealbum, Miss
bolsjaja grud (1993)” og Delfins debutalbum, Ne v fokuse (1997), star de i klar kontrast til
hverandre. Forstnevnte 14t, tittelsporet pa Maltsjisjnik sitt album, skildrer pa naermest
hormonelt objektiverende og eksplisitt vis en kvinne med store bryster. I refrenget roper
gruppa to ganger “Ej grudi grudi”.”® Den dobble eksklamasjonen er betegnende ogsé for latas
ovrige tekstinnhold. I “Esli prosto™” fra Ne v fokuse serveres derimot merke refleksjoner om
kjeerligheten som beveggrunn — som arsak til selvskading, lagn og potensielt til og med drap.
Vokal-leveringen er neddempet, monton og behandlet med en vocoder-effekt som gir den et
folelseslost og robot-aktig preg. Samtidig skildrer teksten kroppslig og sjelelig smerte som
nok fér de fleste lytteres speilnevroner til & fyre. Slik oppstar en motsetningsfylt kompleksitet
som 1 liten grad kan spores i Maltsjisjnik sin lat. I sum iscenesetter de to sporene to dpenbart
distinkte lyriske “jeg”, til tross for at begge tekstene er kreditert Delfin.

I 2002 slapp rapgruppen Kasta, dannet i 1995 1 Rostov-na-Donu, det bestselgende
rapalbumet i russisk hiphop-historie — Gromtsje vody, vysje travy.” Utgivelsen henter
inspirasjon fra New-York rapgruppa Wu-Tang Clan, og skildrer perspektivet til fattige, sosialt
fremmedgjorte, men ogsd reflekterte unge menn fra forstedene til russiske utkantbyer.”

Samtidig kom russisk rap pé kartet i internasjonal sammenheng ved a bli listet pA MTV, og

" Zjukov, “Delfin: ‘Rep — eto otdelnyj zjanr slovotvortsjestva’."

2 Gontchar, “Violence as existential punctuation”, 198.

3 P4 norsk henholdsvis: Ute av fokus, Dybdeskarphet, Jeg kommer til d do ung, Fang rusen og Dette gjor ikke
vondlt.

™ Gontchar, “Violence as existential punctuation”, 196-198.

"> Froken barmfager.

76 Et utrop som pé norsk kan gjengis som Ey pupper pupper.

" Hvis/Om bare.

8 Et ordspill som kanskje kan oversettes til Stayende som graven.

" Kukulin, “Playing the revolt”, 84.
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mer lettbent og kommersielt rettet rap fikk en ny oppblomstring.* Kukulin trekker frem unge
Kirill Aleksandrovitsj Tolmatsky, med artistnavnet Detsl, som et eksempel pd dette. Sennen
av popmusikk-produsenten Alexandr Tolmatsky var kun 17 ar gammel ved innspillingen av
sitt debutalbum 1 2000. Albumet tar opp typiske situasjoner og bekymringer i et urbant
tendringsliv: gjensidige misforstdelser med foreldre, hjemme-alene-fester, og dataspilling.
Men albumet inneholder ogsa lata “Krov, moja krov”, et aggressivt spor der jeg-personen tar
brutal og dedelig hevn pa plagednder som tidligere har banket og ydmyket ham.
Mainstream-suksessen til Detsl, Kasta sitt albumsalg, og Delfin sin poesipris, avspeilte
pa hvert sitt vis hvordan rapmusikk rundt artusenskiftet nddde et nytt niva av anerkjennelse 1
den russiske offentligheten. Samtidig understreker Kukulin at rap i Russland, til tross for dette
oppsvinget, under store deler av 2000-tallet var en nisjesjanger med lav sosial status.?’ Han

illustrerer dette med felgende hypotetisk-anekdotiske scenario:

If, in the 2000s, one had climbed the obscure staircase of an apartment block somewhere in a
poor suburb of a Russian metropolis or in a small town, one would very likely find the
following words written on the wall: “Rap is feces”. These graffiti were made by lower- and
middle-class teenagers displaying their disrespect for rap (likely both English- and
Russian-speaking), as a sign of the vulgar taste and the low cultural status of those who

listened to and performed it.*

Skal man tro Kukulin, var altsd rapmusikk pa 2000-tallet, i ungdommens eyne ikke bare
lavkultur, men det laveste 1 denne kategorien — dritt. S& utbredt var denne negative
vurderingen og omtalen av sjangeren, at den i 2009, da man igjen kunne ane en stigende kurs,

ga navn til 2H company sin 14t “Rep bolsje ne kal” — pa godt norsk: Rap er ikke dritt lenger.®

3.2.4 Bitva za respekt: rap mot rus i regimets tjeneste?
Et nytt tegn pé at rappens ekende kredibilitet kom med tv-showet Bitva za respekt® fra 2008 —

det forste 1 russisk tv-historie som eksklusivt omhandlet hiphop-kulturen.®

8 Gontchar, “Violence as existential punctuation”, 198.

8! Kukulin, “Playing the revolt”, 80

82 Ibid.

8 Ibid.

% Bitva har her samme respektive betydninger som battle pé engelsk, som bade kan vise til det vi p& norsk kaller
et slag, slaget om respekt, og hiphop-fenomenet a battle, hvor utevere av elementene rap, breakdance, eller
graffiti duellerer mot hverandre. Pa norsk altsé tittelen battlen om respekt.

85 Muz-tv, “Bitva za respekt."
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Muz-tv-produksjonen®*® ga sendetid til hapefulle rappere, som forst konkurrerte om
avansement 1 showet ved & fremfore forhandsskrevne léter, og i finalerundene ble utfordret til
4 freestyle®” om diverse temaer. I programmets jury satt russiske rappere som ovennevnte
Detsl og medlemmer fra gruppa Kasta. TV-showet gjorde forst gode tall, men etter en
vellykket forste sesong falt seertallene, og flere sponsorer trakk seg. Det spokte for
programmets fortsettelse. Til unnsetning kom ingen ringere enn Russlands ministerium for
helse og sosial utvikling — eneste sponsor for programmets tredje sesong, sendt i 2009.*® Et
nyhetsinnslag fra denne sesongens finale, laget av statseide RT (Russia Today), finnes fortsatt
pd YouTube.*”” Det dreyt to minutter lange innslaget viser forst &rets sesong-vinner, Roma
Zjigan, som rapper pa studioscenen. S& filmes publikum. Der — midt iblant armveivende
ungdommer — star Vladimir Putin, med armene stivt ned langs siden. Det klippes og vi ser
ham innta scenen, gripe mikrofonen, og — etter nok et klipp — beskrive hiphopens elementer.
Putin sier at rapmusikken, til tross for dens grovhet, er fylt med sosial mening. Den snakker
om samfunns- og ungdomsproblemer, og russiske rappere tilforer sjangeren sin egen russiske
sjarme. Han roser graffiti, og hevder at breakdance egentlig er propaganda for en sunn livsstil.
Sistnevnte pastand begrunnes med at det er vanskelig — ja umulig — & se for seg at breakdance
kan kombineres med alkohol eller narkotika, og at breakdancernes akrobatikk fortjener
respekt.”® 13 ar senere fremstér klippet unektelig en smule komisk. Samtidig er det kjente
toner den daverende statsministeren leverte fra rap-scenen. Putins uttalelser eksemplifiserer
en tilnerming til opposisjon og motkultur med lange tradisjoner i Russland: ved & ta opp 1 seg
populere samfunnsstremninger, eller kooptere akterer som anses & utgjere en trussel, kan
makthaverne kontrollere og uskadeliggjore disse, og bruke dem til egne formédl. Slik
innholdsbeskrivelsen til RT sin egen YouTube-video ogsé understreker’’, hadde Bitva za
respekt sin statsstottede tredje sesong som uttalt mdl “4 promotere en sunn livsstil blant
ungdommen”. Forsgket pd & pense hiphop-kulturen inn péd et straight edge-spor skulle

imidlertid vise seg & bli lite vellykket.

8 Muz-tv var en russisk tv-kanal som ble startet i 1996, i MTV sitt bilde, den kringkastet musikkvideoer og
diverse programmer relatert til populaeermusikk.

87 A freestyle viser i hiphop-kulturen til 4 improvisere en rap eller en breakdans pa stdende fot.

8 Sjou Biznes, “Bitva za respekt: kak slozjilas sudba zvezd zjou | Roma Zjigan”, 8:30.

% Rap Room TV, “Putin Na Bitve Za Respect”, 0:00 — 2:09.

% Tbid.

°! Videoen av dette klippet p4 Russia Today sin egen YouTube-kanal er ikke lenger tilgjengelig i Norge, men er
beholdt i oppgavens referanseliste: RT. “Putin joins hip-hop Battle for Respect", 0:00 — 2:09.
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3.3 2010-tallet: rappens mainstream-gjennombrudd og politisering

Kukulin estimerer at rapmusikkens statusekning i russisk kultur begynte omkring ar 2009, og
at et radikalt skifte fant sted i 2014-2015.%* I drene som fulgte niddde sjangeren nye nivéer av
anerkjennelse og mainstream-oppmerksomhet. I tidsrommet 2010-2018 kan det dessuten
hevdes at rapmusikken gjennomgér en delvis politisering. Nedenfor ser jeg n@rmere pd denne
perioden, med primarfokus pa akterer som, frivillig eller ufrivillig, kom i kontakt med
russiske politiske myndigheter og rettsvesen.

Nar temaet er russisk rap og politikk er det vanskelig & komme utenom Noize MC og
hans 14t “Mercedes S666” med tilherende musikkvideo fra februar 2010. Sangen retter skarp
kritikk mot manglende likhet for loven i Russland, s& vel som konkrete maktpersoner. Den ble
skrevet 1 kjolvannet av en hendelse som genererte nasjonal oppmerksomhet, frikjennelsen av
Lukoil-direkteren Anatoly Barkov. Barkov stod tiltalt etter at han og privatsjdferen av hans
Mercedez Benz S500 kom over i motsatt kjerefelt pa Leninsky Prospekt 1 Moskva og
frontkolliderte med Aleksandrina Serbinas og hennes svigermor Vera Sedelnikovas Citroén.
Begge kvinnene omkom.” Serbina var sester til Noize MCs davearende kjareste. Pa kort tid
samlet latas animerte musikkvideo over én million visninger pa Youtube, enorme tall for en
russisk raplét i 2010. Dette vekket i sin tur interesse for den russiske rapscenen fra utlandet.”
I august samme ér blir Noize MC varetektsfengslet i ti dager i Volgograd for & ha “fornarmet
myndighetene” under en konsert der det ble fremfort en skit om russisk politikorrupsjon.”
Han leslates etter & ha spilt inn en tilstdelsesvideo. Denne blir av mange oppfattet som ironisk
og uoppriktig, og tjener senere som refreng i sangen “10 sutok v raijo (Stalingrad)”.” 1 lata
rapper Noize MC sarkastisk om hvordan fengselsoppholdet i Volgograd®” har motbevist alle
hans fordommer mot russisk politi og rettsvesen. I fengselet behandlet de ham pent og ga ham
mat, til og med hasj. Etter egen foresporsel fikk han ogsa overvare en skinnrettssak. Samtidig
bryter latas andre og tredje vers med den ironiske skildringen og kritiserer politiet og det frie
ords kar i Russland direkte.

I 2011 slipper rapperen Khaski sin ferste 14t pd Youtube — “Sedmoje oktjabrja”.”

Lattittelen, sdvel som slippdatoen, er 7. oktober —Putins fodselsdag. I teksten skildres en tsar

92 Kukulin, “Playing the revolt", 81.

% 1bid., 86-87.

%+ P4 dette tidspunktet hadde Noize MC allerede vert en etablert akter i russiske hiphop i flere ar uten 4 bruke sin
plattform til & fremme politiske budskap. Kilde: Ibid.

% Ewell, “Russian rap in the era of Vladimir Putin”, 46-47.

% Ti dager i paradis (Stalingrad). Kilde: Ewell, “Russian rap in the era of Vladimir Putin”, 46-47.

°7 Som i 18ta omtales som Stalingrad — byens navn inntil 1961, da den ble omdept for & markere avstand til
Stalins skrekkvelde.

% Khaski, “Khaski - Sedmoje oktjabrja (Husky - October 7-th)”, 3:43.
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som ved hoffet, og ute blant et folk som sulter, hylles 1 forbindelse med sin bursdag. Feiringen
pégar helt til oljen i riket tar slutt,” i latens siste verselinje, den 14. oktober. Der Noize MC
brot normene ved & kritisere ikke-navngitte, men impliserte maktpersoner, og korrupsjon 1
rettsvesenet, tar Khaski det et skritt videre ved a harselere med Putin selv, og hans maktbase
og legitimitet.'"” Laten kommer ut i forkant av valgprotestene i 2011-2012, og blir fort
populaer i opposisjonelle kretser. Like fullt var rapmusikk i 2011 fortsatt en sjanger med
begrenset utbredelse. I 2014 fremtvinger lokale myndigheter pa ulike vis avlysningene av en
rekke Noize MC-konserter. Etter alt & demme er arsaken en konsert i Lviv i Ukraina, der
rapperen har tatt imot et ukrainsk flagg fra publikum og dedikert opptredenen sin til “ofrene
for informasjonskrig”.!”" Av russiske makthavere tolkes handlingen som en uakseptabel
stillingtagen 1 Krim-konflikten.

I 2015 far videoer av russiske rap-battles stor oppmerksomhet pa Internett. Interessen
kommer 1 et visst monn rapsjangeren som helhet til gode, og bidrar til & sette sekelyset pa
kritikerroste album som Oxxxymirons Gorgorod (2015) og den kasakhstanske, men
russiskspraklige, rapperen Skriptonit sitt Dom s normalnymi javilenijami (2015). Forstnevnte
er en av tre rappere som klarer 4 fylle Russlands sterste konsertlokale innenders, Olimpijskij 1
Moskva, dette ret.' I juli 2015, bestemmer Kirovskij distriktsrett i Jaroslavl at hjemmesiden
til rap-gruppa Krovostok skal blokkeres, etter at en gruppe lingvister har slatt fast at sangene
deres — og nettsiden med deres lattekster — inneholder obskent sprak, populariserer tilfeldig
sex, vold og narkotikabruk, og kan fore til aggressiv og antisosial atferd hos unge.'®
Rapgruppa anker beslutningen og vinner frem i Jaroslavl regionale domstol, som opphever
rettsavgjorelsen i november 2015.'" Rapmusikkens nye status og ekte omtale gir ny
tilstromning av fans sé vel som motstandere.

Uavhengig av stasted er russisk rapmusikk nar vi kommer til 2017 etablert som et
kulturelt mainstream-fenomen. Rapscenen er nd, pad samme vis som i Vesten, preget av et
mangfoldig sett med artister som opererer innen diverse undersjangere. I sitt kapittelbidrag
“Russian rap in the era of Vladimir Putin” i boka Hiphop at Europes Edge hevder den

amerikanske musikkviteren Phillip Ewell at russisk rap kan deles inn i to leirer: en

% Avslutningen ma tolkes som en referanse til det kjente russiske rockebandet DDT sin sang “Kogda zakontsjitsa
neft”. Den inneholder verselinjen “Kogda zakontsjitsa neft, nasj prezident umrjot”. P& norsk ndr oljen tar slutt,
dor var president. Khaski siterer imidlertid bare forste halvdel av denne linjen, og lar slik tsarens skjebne
fremkomme intertekstuelt.

190 Rent formelt var Putin riktignok statsminister pa dette tidspunktet.

1% Demirjian, “Russian youths find politics as their pop icons face pressure."

192 Nechepurenko, “Russia's Youth Found Rap. The Kremlin Is worried."

1% Meduza, “A russian court has banned gangsta-rap."

1% Kozenko, “Polutrup vasja tsjest! Sud otmenil zapret pesen gruppy “Krovostok”. Reportazj Andreja Kozenko.”
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fest/house-leir med lettsindige tekster om kjerlighet, festing, og moro med venner pa den ene
siden, og en sosialt og politisk aktiv leir, med gripende og aktuelle tekster pa den andre.'” I
party-leiren plasserer Ewell artister som Dzjigan, Egor Krid, L’One, Mot, og Timati, mens
AK 47, Assai, Basta, Guf, Kasta, Krovostok, Noize MC, og Vasja Oblomov hevdes a tilhare
den sosialt og politisk-aktive kategorien. Ewell péstdr at dette skillet er viktig av en enkel
grunn: valget av leir kan avgjere artistens sjanse for 4 lykkes i russisk rap.'® Han skriver
dessuten at ““(...) the sadness of being a rap artist, or any artist, in Putin’s Russia lies in the fact
that one must choose sides — either to be with Putin or to be against him. To do neither is to
wither away in obscurity”.”” Ewells inndeling kan roses for & veere oversiktlig og intuitiv,
men ogsad kritiseres for & vare reduksjonistisk ved at den skjuler indre motsetninger i
kategoriene. Den tyske litteraturviteren Anne Liebig innvender at russiske rappere opptar et
langt mer mangfoldig politisk spekter enn Ewells svart-hvitt todeling.'® Hun mener ogsé at
Putin-regimets autoritere styreform ikke nedvendigvis bare er et onde for utviklingen av
russisk kultur. Snarere ansporer trykket ovenfra rapperne til & ta i bruk virkemidler som
overidentifisering og tvetydig parodi — grep som den russiskfedte antropologen Alexei
Yurchak kaller stiob.'” Virkemidlet ble utviklet og flittig brukt av artister, kunstnere og
intellektuelle som var aktive i Sovjetunionens dager.'"’ Ifelge Liebig forer presset fra
nidvaerende makthavere dessuten til utforsking av nye uttrykksformer, og til at tradisjonelle
intelligentsia-spearsmal, via politisk provokative og sosialkritiske rappere, aktualiseres for en
ny generasjon unge intellektuelle som ikke er redde for & overskride grensen mellom hoy- og
lavkultur,""!

I tillegg til ovennevnte akterer preges den russiske musikkscenen pa andre halvdel av
2010-tallet av artister som léner sjangertrekk fra rapmusikken, men ikke er rappere i streng
forstand."? Gode eksempler er gruppa Frendzona og duoen IC3PEAK. De omtales ikke i
faglitteraturen om russisk rap og hiphop, men rapper 1 flere av litene sine, og spiller sentrale
roller 1 dramaet omkring konsertavlysningene i 2018. Derfor havner disse gruppene under

lupen i denne oppgaven.

195 Ewell, “Russian rap in the era of Vladimir Putin", 59.

1% Ibid., 60.

17 Ibid., 73.

198 Liebig, “No Face, No Case”, 13.

19 Yurchak, Everything was forever, until it was no more.

191 jebig, “No Face, No Case”, 11-12.

1 Ibid.

21 dagens musikkbransje, i Vesten som i Russland, er sjangergrenser mindre tydelige enn noen gang fer, og det
er vanlig at artister kombinerer elementer fra ulike sjangre pa eklektisk vis. A ha rappet i en 1at innebzrer ikke
nedvendigvis at en artist regner seg selv som rapper, omtales som dette i mediene, eller at vedkommendes
musikk i sin helhet best karakteriseres som rap.
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3.3.1 Face: avlysning og politisering i 2017-2018
I 2017 utspiller det seg hendelser som 1 ettertid kan leses som en forsmak péd hesten 2018.
Hendelsene fortykker beskrivelsen av hva som ferer til sensur og avlysninger i Russland og
eksemplifiserer hvordan motarbeiding av kultur kan fa uforutsette utfall. I sentrum for
begivenhetenes stdr ovennevnte artist Face. I 2015 debuterte den ansiktstatoverte rapperen
med EP’en Prokljataja petsjat pa stremmetjenesten Soundcloud.'?® To produktive &r senere
var han for alvor blitt en del av russisk raps mainstream, blant annet med den populere

musikkvideoen til sangen “Burger”.'* I

“Burger” sitt refreng rapper Face “Jedu v magazin
Gucci v sankt-peterburge/ona zjrot moj khuj kak bydto eto burger”.!”” De narmest parodisk
vulgare linjene om merkekler og sex var typiske for Face sitt tidlige materiale. Sammen med
skildringer av (dérlig) psykisk helse og selvmedisinering med reseptbelagte piller, var dette
ogsd gjennomgangstemaer i den innflytelsesrike amerikanske emo- og cloud rap-kulturen
utover 2010-tallet. Face har selv betont viktigheten av a vere tidlig ute med & bringe
samtidige amerikanske trender til et russiskspraklig publikum.''® Tekstinnholdet er nok noe av
grunnen til at Face begynner & mate motstand. 1 2017 avlyser lokale myndigheter konsertene
hans i byer som Novosibirsk, Omsk, og Perm."” I Belgorod publiserer en konsertarranger via
Vkontakte et brev fra lokale myndigheter som advarer om obskent sprak (‘“nenormativnaja
leksika” — se 4.2.2) og oppfordringer til bruk av narkotika i Face sin musikk. Brevet
understreker at dette kan ha en negativ effekt pa psyken og adferden til ungdommer i
publikum.'® Konsertarrangeren oppfordrer angivelig ogsd Face til & innlede konserten sin
med den russiske nasjonalsangen.'”” Han nekter, og avlyser opptredenen. Avlysningene i 2017
blir ifolge Face selv en paminnelse om hvorfor han hater politi- og patalemyndigheter.'*’ Det
forer tilsynelatende ogsa til en politisering av en artist som frem til da 1 liten grad har
beskjeftiget seg med politiske og samfunnsmessige sporsmal. I september 2018 slipper Face
albumet Puti neispovedimy, med later om temaer som korrupsjon og ytringsfrihet.'*! Den nye

tematikken gjor ham populer hos liberale og opposisjonelle krefter i Russland, men virker

13 Forbannede trykk.

114 1 skrivende stund (17.11.21) har musikkvideoen blitt sett hele 46 millioner ganger p& YouTube.

115 Om jeg skal driste meg til en norsk oversettelse: Jeg er pd vei (kjorer) til Gucci-butikken i Petersburg/hun eter
kukken min som om den var en burger.

116 Lipa, “Meet Russia’s most controversial rap star."

"7 Nechepurenko, “Russia’s Youth Found Rap. The Kremlin Is Worried."

'8 1 enta.ru, “Kontsert repera Face otmenili iz-za mata i narkotikov."

' Nechepurenko, “Russia’s Youth Found Rap. The Kremlin Is Worried."

120 Seddon, “The Russian rappers Vladimir Putin wants to befriend."

121 Albumtittelen kan oversettes til Uransakelige veier pa norsk.
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ogsa fremmedgjerende pa Face sin yngre og mer apolitiske fanbase.'” Av den grunn avlyser
han ogsé sin planlagte turne i 2018. Kort etter, fra september til desember, avlyses et skred av

rapkonserter rundt om i1 Russland. Denne gangen er det ikke artistene selv som star bak.

3.3.2 Motarbeidelse av rap for 2018
Dette kapitlet har vist hvordan motarbeiding og sensur av russiske rapartister for 2018, har en
sammensatt bakgrunn og til dels ulike forklaringer. Mens Noize MC sin varetektsfengsling og
konsertavlysninger var forutgétt av det man kan karakterisere som eksplisitt politiske uttrykk
og handlinger, meoter Face, 1 utgangspunktet en “apolitisk” akter, motstand grunnet sprakbruk
og narkotika-referanser i tekstene sine. Sistnevntes konsertavlysninger i 2017 er spesielt
interessante ettersom lokale myndigheter ved ett tilfelle eksplisitt uttrykker bekymring for
hvordan artistens tekster vil pavirke unge i publikum. Da nettsiden til rapgruppa Krovostok
forbys tre ar tidligere argumenteres det pa lignende vis, men i dette tilfellet fremheves, i
tillegg til obskent sprdk og narkotika, sex og vold som temaer som kan ha en uensket
innflytelse pd ungdom. Dette antyder at motarbeidelsen av rap i &rene frem mot
konsertavlysningene i1 2018 var motivert dels av moralsk panikk, dels av politisk sensur.
Blokkeringen av Krovostoks nettside, og Face sine konsertavlysninger i 2017, antyder
forstnevnte beveggrunn. Varetektsfengslingen av Noize MC i 2010, og avlysningene av
rapperens konserter i 2014, peker mot at ogsé politiske ytringer kunne resultere i sensur og
straffetiltak.

Neste kapittel tar sikte pa a forstd motstanden mot rap 1 lys av utviklingen innen det
russiske kunst- og kulturfeltet. Her anvender jeg et teoretisk perspektiv som setter russisk
kulturliv 1 et historisk perspektiv, og ser n@rmere pa lovgivningen som formaliserer en nylig
tendens: den russiske konservatismen som har tatt form og skutt fart etter Putins

gjeninnsettelse 1 2012.

122 Seddon, “The Russian rappers Vladimir Putin wants to befriend."
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4 Nyere russisk kulturhistorie — sett gjennom pendelens svingninger

Nér Russlands omskiftelige moderne historie skal beskrives, brukes gjerne pendelen som
metafor. Tidlig ute med en slik fremstilling var kulturhistorikerne Juri Lotman og Boris
Upenskij. I 1985 lanserte de ideen om den russiske historiens utvikling som resultatet av
pendelsvingninger mellom to sterke motkrefter: kort sammenfattet en progressiv og en
reaksjoner modus. Dette kapitlet tar sikte pd & kontekstualisere konsertavlysningene i 2018
ved & se dem som del av et russisk kulturfelt som befinner seg i ytterkanten av en slik
pendelsvinging. Den russiske arkitekturhistorikeren Vladimir Papernyj sitt begrepspar kultur
1 og kultur 2 vil brukes til & konseptualisere egenskapene til Lotman og Uspenskij sine to
moduser — det vil si pendelbevegelsens respektive ytterpunkter. I undersokelsen av
egenskapene til kultur 1 og kultur 2 bygger jeg pd arbeidene til to norske slavister: et
bokkapittel av Yngvar Steinholt og doktorgraden til Asne Hogetveit.'”* For & forstd
utviklingen 1 det russiske kulturfeltet, og russisk kultur og politikk mer overordnet, drar jeg
veksler pé forskningen til den svenske kunsthistorikeren Lena Jonson, den franske statsviteren
og sosiologen Marlene Laruelle, og den amerikanske statsviteren og nasjonalisme-forskeren
Henry Hale. Forskningen til den norske slavisten og sprakviteren Ingunn Lunde og den
amerikanske litteratur- og kulturviteren Michael S. Gorham vil brukes til & belyse den

russiske sprakdebatten.

4.1 Kultur 1 og kultur 2

Pa 1980-tallet utviklet den russiske arkitekturhistorikeren Vladimir Papernyj begrepsparet
kultur 1'** og kultur 2'*. Papernyj forsket pa 1920- og 1930-tallets sovjetiske arkitektur, og
hvordan forskjellene mellom disse to tidrene gjenspeilte to motstridende syn pa kunst og
kultur — to motkrefter som i russisk historie stadig kjempet om hegemoni, og med jevne
mellomrom avlgste hverandre i rollen som det dominante paradigmet. 1920-tallets arkitektur
var, ifelge Papernyj, uttrykk for kultur 1, en kultur som var revolusjoner, kosmopolitisk og
eksperimentell.'* 1930-tallets arkitektur gjenspeilte derimot hegemoniet til kultur 2, som stod
for et imperialt, selvtilfreds konsolidert og stillestdende, monumentalt og nasjonalistisk,

arkitektursyn.'?” Papernyj mente de to kultursynene kunne sees i et spatialt perspektiv. Mens

123 Steinholt, “The Vertical Inverted?”.

Hegetveit, The Moral Vertical in Russian Cinema.
124 Her forstétt som den progressive modusen i Lotman og Uspenskij sin binzre pendel-teori.
125 Her forstdtt som den reaksjonzre modusen i Lotman og Uspenskij sin bingre pendel-teori.
126 Steinholt, “The Vertical Inverted?”, 89.
127 Steinholt, “The Vertical Inverted?”, 89.
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kultur 1 var grenseoverskridende og sekte horisontalt, med mal om & finne og spre
uttrykksformer som utfordret og brat med tradisjonen, hadde kultur 2 en vertikal akse, hvis
typiske kjennetegn var sentralisering, grensedragning og hierarki.'® Den horisontale aksen var
videre forbundet med erfaring, poesi, eksperimentering, samarbeid, mekanisme og
fremforelse. Den vertikale aksen var derimot forknippet med objektet, og hadde et fokus pa
det episke og heroiske, samt konsolidering og arbeid.'® Dette begrepsparet, utviklet i studiet
av de arkitektoniske forskjellene mellom to konkrete tidr, kan ogsé brukes som en teoretisk
ramme for a forstd kultur, kulturuttrykk og kulturendringer mer allment. Papernyj har selv
loftet frem (studentoppreret i) 1968 som det fremste eksempelet pa kultur 1-tenkning.'*

Vender vi blikket mot Russland i senere tid, kan utviklingen pa 2000- og 2010-tallet
sees som et uttrykk for kultur 2 sitt gryende hegemoni. Putin-administrasjonens stadig mer
inngripende lover og reguleringer, og russisk rettsvesens dommer i konservative krefters
faver, har gradvis innskrenket ytrings- og handlingsrommet for kultur 1, noe som i tur har fort
til denne kulturens protest og opprer. I bokkapitlet “Russia: Culture, Cultural Policy, and the
Swinging Pendulum of Politics” skriver den svenske kunsthistorikeren Lena Jonson at Putin
sin politiske agenda etter gjeninnsettelsen 1 2012 gjenspeilte et drastisk skifte mot autoritaer
konservatisme."' Hun beskriver omslaget — riktignok uten & vise eksplisitt til Lotman og
Uspenskij — som en pendelsvinging som nadde en ekstrem posisjon. Samtidig understreker
Jonson at det som ble offisiell politikk fra 2012, i realiteten var resultatet av en kulturutvikling
som foregikk gjennom hele 2000-tallet. Jeg vil se nermere pd denne utviklingen og dens
bakgrunn nedenfor. Ferst vil jeg imidlertid utdype dynamikken mellom kultur 1 og 2
ytterligere.

I dette kapittelet fokuserer jeg, i motsetning til Steinholts bokkapittel,'** ikke pa
enkeltverk eller spesifikke stilarter, men forseker & forstd utviklingen 1 det russiske
kulturfeltet mer overordnet, med 90-tallet som startpunkt, og med et spesielt blikk for
sprakdebatten. Av den grunn vektlegger jeg kildens mer generelle betraktninger om kultur 1

og kultur 2, og dynamikken mellom disse kultur-paradigmene i senere tid.

128 Tbid., 90.

129 Ibid.

130 Timofeeva, “Vladimir Papernyj: Na dvore otsjerednaja Kultura Dva, pravda, s ‘Fejsbukom’."
131 Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, and the Swinging Pendulum of Politics”, 13.

132 Steinholt, “The Vertical Inverted?”.
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4.1.1 Kulturelle hierarkier, moralsk vertikalitet og paradigmenes drakamp
Som beskrevet ovenfor ser Papernyj kultur 1 og 2 i et spatialt perspektiv. Kultur 2 sine
grunntrekk — sentralisering, grensedragning og hierarki — kommer til uttrykk 1 en vertikal
struktur, mens kultur 1 sine revolusjonare og eksperimentelle kvaliteter kan konseptualiseres
med en horisontal akse. Makthavere som stér for et kultur 2-syn vil sdledes typisk ga inn for &
konsolidere kulturelle og estetiske hierarkier — i sin mest eksplisitte form ved kdnondannelse.
Slike hierarkier inneberer at visse kunst- og kulturformer oppheyes og oppmuntres, men ogsa
at andre, som anses som lavere, eller uverdige til en plass i hierarkiets vertikale struktur,
fortrenges eller rett og slett forbys. Kultur 2 befestes, sagt med et spraklig bilde, ved
reisningen av en monolitt, innenfor murens grenser, men ogsa ved konstruksjonen av
kulturelle farer utenfor grensene — som, hvis de slippes inn, vil underminere og bryte ned
vertikalen. Motivet er da gjerne nasjonsbygging (pa makthavernes premisser), men kanskje
vel sa ofte at den sosiale eliten med makten til 4 definere hierarkienes innhold vil styrke egen
posisjon og innflytelse.'”* Samtidig er verken konstruksjon av kulturelle hierarkier, eller
kulturendring som innebarer nedriving — eller utskifting — av dem, toppstyrte prosjekter uten
kontakt med bakkeplanet. Tvert imot vekker kulturdebatter ofte sterke folelser og meninger i
brede lag av befolkningen. Disse formes av, men former ogsa, makthavernes valg av kurs,
selv 1 autoritere regimer. Spersmdl om kunstens og kulturens utvikling deler ofte
befolkningen. Av den grunn gir det mening a betrakte kultur 1 og kultur 2 som konkurrerende
paradigmer — som ulike méter a forsta og snakke om verden pa.

Steinholt belyser kultur 2-paradigmet sin appell og forklaringskraft ved & se det i
sammenheng med den norske slavisten Asne Hogetveit sitt begrep om moralvertikalen. 1 sin
doktorgrad The Moral Vertical in Russian Cinema — Female Pilots, Flight Attendants,
Cosmonauts and Aliens underseoker Hogetveit hvordan kvinnelige karakterer i sovjetiske og
russiske filmer om flyvning og romfart konstrueres som moralske forbilder. Ved & trekke
veksler pd kognitiv metaforteori, argumenter Hogetveit for at moralsk vertikalitet er en
grunnleggende kognitiv forestilling; & handle moralsk, pd en mate som bringer samfunnsnytte,
er oppleftende, mens & mislykkes moralsk, i gynene til likemenn eller samfunnet man er en
del av, er nedsldende.”** At disse handlingene oppleves og beskrives pd denne maten, kan
tolkes som at det eksisterer en allmennmenneskelig konseptuell metafor om at umoralsk
atferd (synd) er ned og dyd er opp. Nar kulturen organiseres hierarkisk, eksempelvis ved at

myndighetene danner en kanon hvor nasjonens fremste verker loftes opp, er ikke dette bare en

133 Steinholt, “The Vertical Inverted?””, 92.
3 Hegetveit, The Moral Vertical in Russian Cinema.
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pastand om kulturell verdi, men ogsd om moralske verdier. Toppen av kultur 2 sin vertikale
akse representerer ikke bare den kvalitativt beste kulturen, men ogsa den mest moralske og
andelige. At hierarkiet 1 kultur 2-paradigmet, ifolge dets stottespillere, om de sa befinner seg i
maktens korridorer, eller i den jevne befolkningen, er stratifisert bade etter kunstnerisk
kvalitet og moralsk dyd, gir sterk motivasjon til & forsvare hierarkiet mot trusler. Som vi skal
se, vil trusler i russisk sammenheng ofte si kultur som ansees a utfordre eller bryte med
tradisjonelle verdier. Sett gjennom kultur 2-prismet er det ikke bare kunsten som stér pa spill i
kampen mot kultur 1, men 1 ytterste konsekvens samfunnets — for ikke & si sivilisasjonens —
moral. Den russiske historiens pendelsvingninger er utfallet av disse kultursynenes dragkamp
om definisjonsmakt. Samtidig er ogsé folgende innsikt viktig for & forstd dynamikken mellom
de to paradigmene: pendelsvingninger utleses ikke bare av trekkraften til innholdet 1 kultur 1
og 2, men ogsd av motreaksjoner, som stoter pendelen bort fra den kulturen som har vokst seg

for sterk eller radikal.'®

4.1.2 Sovjetunionens fall: frislipp og grenseoverskridelse pa 1990-tallet

Innstrammingene i russisk kulturliv pa 2000-tallet og 2010-tallet i Russland kan leses som
nettopp en slik (mot)reaksjon fra kultur 2. 1990-tallet var nemlig en periode preget av frislipp
og grenseoverskriding, en utvikling som igjen hadde sin egen bakgrunn og forklaring. Ser vi
eksklusivt pd kunst- og kulturlivet er bildet folgende: Da Sovjetunionen kollapset dro den
med seg den russiske kultursektorens midler og institusjoner i fallet."® Dette frigjorde
kulturen fra politisk og sosial kontroll, men innebar ogsé at sentral infrastruktur gikk tapt.'’
Portvokterne var borte, men det var til dels ogsé lokalene de hadde voktet. En ny kultursektor
vokste frem nedenfra ved at kunstnere gikk sammen og dannet kollektiver, startet workshops,
og satte opp utstillinger og forestillinger.'*® I denne sjokkterapi-privatiserte, kaotiske, russiske
offentligheten fantes det (fri)rom for eksperimentering og overskridelse av gamle grenser. Slik
ble kultur 1 det dominerende paradigmet i russisk kulturliv péd forste halvdel av 1990-tallet.
Samtidig forsekte den Russiske foderasjonen & bevare og forsvare den nasjonale kulturarven,
med sine kunstmuseer og -samlinger. Séledes fortsatte ogsa kultur 2 sin hierarkiske
superstruktur & eksistere.'” Dette innebar til dels fredelig sameksistens mellom de to

kultur-paradigmene, men tidvis ogsd harde sammenstot der nye ideer mette tradisjonelle

135 Steinholt, “The Vertical Inverted?”, 90.
136 Tbid., 88.

137 Tbid.

138 Thid.

139 Tbid.
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verdier. Steinholt skriver: “The limitless experimentation far beyond previous moral, political,
and aesthetic standards provoked deep fears of cultural degeneration and the loss of
tradition”.'*" Et stridsspersmal som vekket — og skulle fortsette & vekke — slike folelser, var
debatten om det russiske spraket og dets skjebne.

I boka After Newspeak: Language Culture and Politics in Russia from Gorbachev to
Putin skriver den amerikanske slavisten Michael S. Gorham om hvordan sprakkulturen endret
seg som en konsekvens av de store omlegningene som ble gjennomfoert i det russiske
samfunnet pa begynnelsen av 90-tallet.'"! Maktskiftet fra Gorbatsjov til Jeltsin innebar at
80-tallets glasnost-ideologi ble erstattet med en mer radikal og kompromissles svoboda
slova-ideologi'** i den russiske offentligheten.'” Privatiseringen av pressen, oppmykningen av
politisk kontroll, og fremveksten av en ny generasjon journalister, ga massemediene en mer
spontan, muntlig og tidvis grovere sprakdrakt, som bret med Sovjet-tidens planlagte,
ideologiserte og standardiserte form.'** Apningen mot Vesten medferte ogsa at det russiske
spréket tok opp 1 seg en rekke nye lanord, ofte engelske. I skjonnlitteraturen, som i samfunnet
for gvrig, ble den nyvunne retten til & banne fritt, og leke med irreguleer grammatikk, flittig
tatt 1 bruk. Utviklingen fikk tradisjonalister (kultur 2) til & ta til orde for at spraket matte
vernes fra destruktive nyord, lanord, dialekt, slang, banning og uregelmessig grammatikk. P&
den andre siden av debatten sa eksperimentalister (kultur 1) de samme sprakfenomenene som
nyttige virkemidler, og brukte dem til & demonstrere det levende russiske sprakets allsidighet,
tilpasningsdyktighet og lingvistiske styrke.'* I takt med at ekonomiske og sosiale problemer
fikk forestillingen om et nytt Russland i Vestens bilde til & sl& stadig dypere sprekker, endret
ogsé lanordene, banningen, og det ikke-standardiserte spriket fremtoning. Ved 90-tallets slutt
konnoterte den grenseoverskridende og tabubrytende sprakbruken, i mange russeres orer, ikke
bare frihet og fremtidsoptimisme, men ogsd lovleshet (bespredel) og kulturelt forfall.
Samtidig vitnet Vladimir Putins beryktede lofte om at russiske styrker skulle dynke
tsjetsjenske terrorister i dass, om at takheyden for bruk av maz'*® strakk seg helt til topps i det

politiske hierarkiet.'*” Uttalelsene falt i 1999 under en pressekonferanse i forbindelse med den

140 Steinholt, “The Vertical Inverted?”, 88.

41 Gorham, After newspeak: language culture and politics in Russia from Gorbachev to Putin.

92 Ytringsfrihets-ideologi.

13 Gorham, After newspeak: language culture and politics in Russia from Gorbachev to Putin, 75.

144 Tbid., 80.

45 Tbid.

146 Russisk betegnelse for banning.

17 Originalsitat her hentet fra Gorham: “Esli my ikh najdem v tualete, to my ikh i v sortire zamotsjim v kontse
kontsov”. Ordet “zamotsjit” som er slang for d drepe/kverke, har den bokstavelige betydningen & gjore vat, dynke
eller blotlegge. Legger man til grunn terroristenes angitte lokasjon — pa dass — gjor det bildet statsministeren
maler desto mer brutalt og groteskt.
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andre tsjetsjenia-krigen, da Putin var nyutnevnt statsminister. De gjorde ham populer, fordi de
signaliserte folkelighet, styrke og besluttsomhet.'*® Likefullt var forholdet til 90-tallets

ikke-standardiserte sprak ambivalent. Gorham skriver:

(...) as their use increased in frequency and the negative phenomena they described grew
more acute, nonstandard speech categories assumed the status of verbal scapegoats,
shameful lexical reminders of the degree to which public life had become alien, vulgar,

barbarous, criminalized, and removed from a more authentic “Russian” core.'*’

Forestillingen om det ikke-standardiserte spraket som en kilde til, snarere enn et uttrykk for,
uro og sosiale problemer, skulle senere institusjonaliseres. Desillusjonen som gjennomsyret
stadig sterre deler av det russiske samfunnet beredte grunnen for nye politiske endringer. I
ettertiden ville det kollektive traumet 1990-tallet etterlot i det russiske selvbildet — med
oligarkenes og mafiaens innflytelse, forsgkene pa statskupp, korrupsjonen, hyperinflasjonen,
og allmenn uro — utnyttes politisk for alt det var verdt. Det eksperimentelle og
grenseoverskridende kultur 1-synet som preget kunsten, si vel som det offentlige ordskiftet,
hadde satt i gang debatter og mobilisert krefter som pé sikt ville skyve pendelen i motsatt

retning.

4.1.3 2000-tallet: grasrotaktivisme og den russiske sprikloven
Nyttarsaften 1999 fikk det russiske folket for forste gang se Vladimir Vladimirovitsj Putin 1
rollen som president pa tv-skjermen. Valgseieren noen maneder senere, 7. mai 2000, sikret
ham fire 4r som den russiske federasjonens andre president. Tegn pa at det 1 russisk kulturliv
brygget opp til et nytt vendepunkt for de historiske pendelsvingningene kan — i hvert fall i
retrospekt — sees allerede i Putins forste presidentperiode. Et viktig frempek omtales av den
svenske kunsthistorikeren Lena Jonson i artikkelen “Konst och politik under Putin”. Hun
skriver om hvordan ortodokse aktivister 1 2003 spraymalte og edela bilder under
kunstutstillingen Se opp! Religion! ved Sakharov-senteret.'”® Aktivistene ble i henhold til
russisk straffelov anklaget for harverk, men ble senere frikjent, da dommeren mente at
utstillingens innhold hadde fremprovosert deres handlinger. Etter patrykk fra den ortodokse
kirke endte saken til slutt med at Sakharov-senteret ble tiltalt for ekstremisme, i henhold til

paragraf 282 i den russiske straffeloven. Senteret ble idomt en bot pa 100 000 rubler.

198 Gorham, After newspeak: language culture and politics in Russia from Gorbachev to Putin, 85.
9 1bid., 90.
150 Jonson, “Konst och politik under Putin”, 126.
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Angrepet pd Sakharov-senteret viste at motstand mot kultur 1 fantes i miljoer pa grasrotniva.
Sakens hindtering og utfall belyste bandene Putin-regimet var i ferd med & knytte til den
ortodokse kirken og dens tankegods. Slik vitnet den ogsd om en kommende ideologisk
dreining 1 maktens korridorer. Det gjorde ogsa den nye sprakloven som ble vedtatt i 2005.
Med “Zakon ‘O gosudarstvennom jazyke Rossijskoj Federatsii’” fikk tradisjonalistene det
forsvaret av det russiske spraket som de hadde etterlyst under 1980- og 1990-tallets debatter.

Her stod det blant annet:

HpI/I HCIIOJIb30BAHUHN PYCCKOIO A3bIKa KaK roCyaapCTBCHHOIO A3bIKa Poccuiickoit (De;[epaumxl HE
A0IyCKacCTCA UCIIOJIb30BaHUA CIIOB U BLIpa)KGHPIfI, HE COOTBCTCTBYIOIIUX HOPMAaM COBPEMCHHOT'O
PYCCKOTO JIMTCPATYPHOI'O A3bIKa, 3a UCKIIFOUCHUEM MHOCTPAHHBIX CJIOB, HC UMCIOIINUX

00IIEYIOTPEOUTENLHBIX AHAJIOTOB B PYCCKOM sI3bIKeE. !

Denne lovteksten, ment & standardisere og ensrette bruken av offisielt russisk sprak, skulle
senere gis tillegg som strammet den inn ytterligere. I et intervju om loven uttalte den russiske
lingvisten Ljudmila Verbitskaja, delaktig 1 dens utforming, og mangedrig rektor for St.
Petersburgs statlige universitet: “Jeg er dypt overbevist om at & bevare det russiske spraket —
det betyr ikke bare 4 bevare spréket, men i sin kjerne, & bevare Russland. Utfordringen med &
bevare det russiske spraket, er for Russland et sikkerhetsproblem”.'”* Innrammingen av
spraket som et sikkerhetsanliggende impliserte (1) at sprdkendring var noe som ville edelegge
spraket — og slik ogsa Russland, og (2) at spréket var et strategisk mal for (utenlandske eller
hjemlige) krefter som ensket & skade Russland gjennom kulturpavirkning.

Sprakloven 1 2005, og Verbitskaja sine uttalelser som kastet lys over dens formal, kan
begge forstds som en del av et kultur 2-paradigme som sakte, men sikkert styrket sin stilling 1
den russiske offentligheten pa 2000-tallet. Dette skjedde imidlertid ikke uten mottrekk fra
kultur 1. I mars 2007 ble det ved Sakharov-Senteret organisert en ny kunstutstilling som
skulle komme til & vekke betydelige reaksjoner. Zapretnoe iskusstvo™ — 2006 bestod av 24
verk som alle hadde blitt holdt utenfor utstillinger i arene 2005 og 2006, enten etter

administrative avgjerelser eller avgjerelser tatt av statlige institusjoners kulturrdd.'*

51 Lunde, Language on Display, 86. Min oversettelse: Ved bruk av russisk som Den russiske foderasjonens
statssprak tillates ikke bruk av ord og uttrykk som ikke overholder det moderne russiske litteraturspraket sine
normer, med unntak av utenlandske ord uten gjengs motsvar i det russiske spraket.
152 Russkaja narodnaja linija, “Sokhranim russkij jazyk - sokhranim Rossiju.”
Formuleringen om det russiske spraket som et sikkerhetssparsmal skulle senere malberes ogsa av president
Putin, ofte omtalt som en god venn av Verbitskaja.
153 Forbudt kunst.
134 Jonson, “Konst och politik under Putin”, 127.
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Utstillingens mal var & lofte spersmalet om administrativ selvsensur og sensur ved statlige
museer.'*® Bildene var laget mellom 1971 og 2005. De hadde det til felles at de rettet kritikk
mot sin tids samfunnstrender, maktkonsentrasjoner og aktuelle politikk. N& kunne de sees for
forste gang, men bare gjennom smda kikkhull 1 en oppfert vegg. Noen av kunstverkene
anvendte religiose symboler til & rette spark mot sovjet-ideologien og kommersialismen som
oppstod 1 det post-sovjetiske samfunnet. Ifelge Lena Jonson var ingen av verkene i
utgangspunktet ment som kritikk mot kirken, men 1 et russisk samfunn hvor ortodoksien spilte
en stadig viktigere rolle, ble de av mange tolket slik."*® Slik ble det reist en ny patale mot
Sakharov-Senteret, ogsd denne gangen for brudd pa paragraf 282 i den russiske straffeloven —
for ansporing til religiost hat. Mens rettsprosessen rundt Se opp! Religion! i liten grad hadde
mett motstand og reaksjoner, forte Forbidden Art-rettssaken til mobilisering 1 russiske
samtidskunst-miljeer.'””” Bade i og utenfor rettslokalene ble det gjennomfert demonstrasjoner
og performancer. Da dommen falt i 2010 métte de tiltalte betale beter, men slapp unna de tre

arene i fengsel patalemyndigheten i utgangspunktet gnsket.'*®

4.2 Putins gjeninnsettelse — protest og en nasjonalkonservativ dreining

Da det hesten 2011 ble kunngjort at Vladimir Putin, til forskjell fra Dmitrij Medvedev, aktet &
stille 1 det kommende presidentvalget 1 2012, vakte det sterke reaksjoner i Russland. Nyheten
sddde tvil om hvorvidt sistnevntes presidentskap noen gang hadde innebaret et reelt
maktskifte. Under Medvedev hadde lengden for russiske presidentperioder blitt utvidet fra fire
til seks ar, na fremstod dette som en mate & dekke bordet for Putins gjenkomst. Samtidig
hadde Medvedev sitt styre tent et visst hap om at protest lonnet seg, og at forandring var
mulig."” Da valgresultatene fra Duma-valget ble klart tidlig i desember 2011, reagerte mange
kraftig pd det de oppfattet som manipulering og administrativ inngripen i valgprosessen.'®
Omkring hundre tusen russere strommet til Bolotnaja-plassen i Moskva for & delta 1
massedemonstrasjoner mot Putin-regimet.

Protester til tross stilte Putin til valg i mars. Det viste seg imidlertid tidlig at dette
trekket hadde sin pris: Regimet mistet betydelig oppslutning i enkelte segmenter av
befolkningen. Bade Putin og Medvedev hadde hatt synkende oppslutning pa4 meningsmalinger

varen 2011. Annonseringen av ferstnevntes presidentkandidatur i september forsterket den

15 Jonson, “Konst och politik under Putin”, 127.

156 Tbid.

157 Ibid., 127-129.

138 Kisjkovsky, “Organizers of Art Show Convicted in Moscow."

13 Jonson, “Konst och politik under Putin”, 124.

10 Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, And The Swinging Pendulum Of Politics”, 23.
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negative kurven. Saledes hadde det ogsa konsekvenser for Kremls politiske og retoriske kurs,
som i betydelig grad stakes ut basert pd resultatene av russiske opinionsundersegkelser. I sin
tidsskriftartikkel “Making Sense of Russia's Illiberalism” kaller den franske statsviteren og
sosiologen Marlene Laruelle Putin-regimet for en shape shifter, som jevnlig kvitter seg med
segmenter og velgergrupper og koopterer nye.'®" I ytterste konsekvens innebar kampanjen for
Putins gjeninnsettelse i 2012 en slik mangver: Man tok et siste farvel med unge, hoyt
utdannede og liberale velgere 1 storbyene Moskva og Petersburg, og vendte oppmerksomheten
mot andre stemmegivere — de eldre, og de bosatt i mindre byer og rurale strok.'® Et viktig
ledd 1 denne strategien var 4 anlegge en mer verdikonservativ og nasjonalistisk profil. Slik ble
tradisjonelle verdier og patriotisme sentrale i diskursen fra Kreml. Dette hadde Putin-regimet
tidligere unngétt, da man mente det ville virke splittende og stete vekk visse velgergrupper.'®
N4 var stotten fra velgere som ville veare kritiske til en slik politisk agenda 1 all vesentlighet
allerede tapt. Regimet satset dermed pa velgergrupper som meningsmaélingene viste ville
sympatisere med et konservativt program. Nar alt kom til alt utgjorde de en majoritet.'®

Putin-regimets populistiske trekk droftes naermere 1 6.2.

4.2.1 Pendelsvingning og Pussy Riot — reaksjon og motreaksjon
Slik kunne man i Kremls offentlige diskurs vinteren 2011-2012 se tendenser til en
pendelsvinging mot kultur 2 — en utvikling i retning av mer kontroll og konsolidering av en
konservativ ideologi. Protester og reaksjon mot dette, fra grupper som fremmet en kultur
1-diskurs, skulle tjene som péaskudd for regimet til & innfore kraftige innstramminger av sivile
og politiske rettigheter som skjov pendelen ytterligere i retning kultur 2. I februar 2012
stormet protestkunst-gruppa Pussy Riot inn i to kirker i Moskva, hvor de gjennomferte
filmede performancer — en “punkbenn” til jomfru Maria om & jage vekk Putin.'® Bildene
skulle tjene som materiale bade 1 Pussy Riots egen musikkvideo, og i etterforskningen av
hendelsen. Aksjonen forte til at to av gruppas medlemmer ble demt til to rs straffarbeid for
herverk motivert av hat mot ortodokse troende.'®® Saken fikk omfattende dekning bade i
russiske og internasjonale medier, som ofte understreket den moralske forargelsen mange
russere (angivelig) folte av & se et av sine hellige steder vanares. I kjolvannet av dommen

viste Levada-senterets meningsmalinger at en majoritet russere mente Pussy Riot fortjente sin

11 Laruelle, “Making Sense of Russia's Illiberalism”, 118.

192 Hale, “How Nationalism and Machine Politics Mix in Russia”, 239.
163 Ibid.

164 Thid.

1% Jonson, “Konst och politik under Putin”, 135-136.

166 Thid.
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straff.'”” Rettsavgjorelsen mot Pussy Riot skapte slik ikke bare en presedens, den banet vei for
den nye russiske blasfemiloven, som skjerpet strafferammen for handlinger som “krenket
troendes religiose folelser”. Det som tidligere hadde vart en administrativ forseelse, ble nd
straffet som en forbrytelse.

Med Putin tilbake i presidentstolen etter valgseieren i mai 2012, var regimet pé
offensiven. Politikk ble utformet med mal om & kvele protestbevegelsen, men ogsa for a
styrke den nye politiske agendaen om & forsvare tradisjonelle verdier, og slik vinne videre
stotte fra velgere som sluttet opp om disse. I november 2012 vedtok Dumaen loven om at
ikke-statlige organisasjoner som mottok pengestotte fra utlandet matte registrere seg som
utenlandske agenter, og i 2013 loven (i realiteten et lovtillegg i federal lov 436) som forbed &
“propagandere ikke tradisjonelle seksuelle forhold overfor mindredrige”.'®® Mens forstnevnte
lov hadde til hensikt & gi opposisjonen og frivillige organisasjoner vanskeligere arbeidsvilkar,
kan sistnevnte sees i sammenheng med andre forsek pa regimelegitimering. Imidlertid bygget
ogsé loven om utenlandske agenter pa et velkjent kultur 2-narrativ, som ogsa kunne spores i
Verbitskajas ovennevnte uttalelser om sprakloven av 2005: utenlandske — som regel vestlige —
akterer samarbeider med indre fiender om a undergrave Russland politisk og kulturelt.

Putins gjeninnsettelse innebar pd denne maten at konservative samfunnsstremninger
som hadde veart i emning under 90- og 2000-tallet, da primart stottet av grasrotmiljoer, den
ortodokse kirken og mindre innflytelsesrike politiske akterer, 1 2012 og 2013 ble loftet opp og
gjort til regimets offisielle politikk. Slik kunne regimet, i en tid der det hersket tvil om
valgresultater, legitimere sitt eget styre ideologisk. Dette skjedde 1 tospann med
undertrykkelse av protestbevegelsen. Slik svingte ogsd pendelen mot kultur 2. Som vist
ovenfor kom ikke dette bare til uttrykk i den politiske diskursen, men ogsé i lovs form. Den
etnonasjonalistiske retorikken som ble brukt til & legitimere anneksjonen av Krim 2014,
forsterket ytterligere Putin-regimets dreining mot kultur 2. Denne formen for nasjonalistisk
tankegods hadde Kreml tidligere vert forsiktig med & spille pd, sannsynligvis fordi det i en
multikulturell og multietnisk stat som Russland ville kunne virke splittende. For en diskusjon
om arsakene til at regimet né likevel valgte en slik retorisk og politisk linje, se bokkapittelet
“How Nationalism and Machine Politics Mix in Russia” av den amerikanske statsviteren og
nasjonalisme-forskeren Henry Hale.'® Meningsmalinger i kjelvannet av anneksjonen viste

uansett at den hadde var svaert populer — Putins oppslutning hadde skutt i veret.'”

167 Her fra Hale, “How Nationalism and Machine Politics Mix in Russia”, 239.

168 Thid.
19 Hale, “How Nationalism and Machine Politics Mix in Russia”, 242.
170 Tbid., 245.
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4.2.2 Kultur 2 i kultursektoren — Medinskijs blomsterhage
Putins gjeninnsettelse i 2012 innebar at Vladimir Medinskij ble utnevnt til Russlands nye
kulturminister. Den plagiat-anklagede historikeren hadde fra 2010 til 2012 sittet 1 en
presidentkommisjon hvis mandat var & bekjempe historieforfalskning. 1 jobben som
kulturminister ensket Medinskij, 1 motsetning til sine forgjengere, & aktivt gripe inn i og styre
utviklingen av det russiske kulturfeltet.'”! T praksis betydde dette at kulturinstitusjoner ble
sammenslatt eller stengt ned. Direktorer ved institusjonene ble byttet ut med yngre, lojale
ledere. Ekspertkomiteer som kontrollerte hvilken kunst som fikk motta stette ble brukt i sterre
grad, og tildeling eller tilbakeholdelse av ekonomiske midler ble brukt som gulrot og pisk for
& styre kultursektoren mot et mer konservativt og tilbakeskuende kulturparadigme.'” Forst ut
var film-sektoren, hvor Medinskij hadde en uttalt preferanse for produksjonen av patriotiske
krigsfilmer. Da han i 2013 ble intervjuet om den ekte kontrollen over russisk filmindustri,

kom han med folgende uttalelse:

ITonnMaeTe, MHE KaXETCS, YTO y TOCYIapcTBa, OE3YyCIOBHO, JOJDKHA OBITH CBOS TIOJUTHKA B
o0nacTy KyJIBTYpHl. OTa TIONWTHKA JODKHA OBITh TIOHATHOH U TocieoBareiabHOW. OHa
3aKFOYAeTCAd B CIENYIOMIEM: MBI PA3BHTHIO KYJNBTYPHl B CaMbIX Pa3HBIX €€ TPOSIBICHUSX HE
MelIaeM HH B KakoM Buje. Ho moanmepxuBaeM Te HampaBleHHsI, KOTOPbIE CYMTAEM MPABUIBHBIMIL.
[lycTh paciBeTaroT BCce IIBETHI, HO TOJMBATH MBI Oy[IeM Te, YTO HaM HpaBsTcs. JInbo Te, KoTopbie

CYHTAEM HYKHBIMH.' "

Medinskij sammenliknet altsd russisk kulturliv med en hage: en hage der alle blomster skulle
fa lov til & blomstre uhindret, men kun noen skulle vannes, nemlig de man likte eller ansa som
nedvendige. Hva betydde dette i klartekst? I bokkapittelet “Russia: Culture, Cultural Policy,
and the Swinging Pendulum of Politics” undersoker Lena Jonson fersteutkastet til det som 1
desember 2014 ble vedtatt som et presidentdekret om en ny statlig russisk kulturpolitikk.
Policy-dokumentet, som gjennomgikk vesentlig bearbeidelse av presidentadministrasjonen for
signering, kom fra Medinskij sitt kulturministerium. Da det 1 april 2014 ble offentliggjort for
forste gang 1 avisen Izvestija, motte det kraftig motber fra russisk offentlighet og akademia,

og ble anklaget for 4 bryte med paragraf 13 1 Den russiske foderasjonens grunnlov, som forbyr

17! Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, And The Swinging Pendulum Of Politics”, 16.

"2 1bid., 17.

173 Sjavloskij, “Prosto khotim, tsjtoby kino bylo khorosjeje." Min oversettelse: Du skjonner, for min del er det
ingen tvil om at staten md ha sin egen politikk for utviklingen av kulturfeltet. Denne politikken md veere klar og
konsekvent. Den gdr ut pd folgende: vi blander oss ikke pd noen madte inn i utviklingen av kulturen og dens ulike
uttrykk. Men vi stotter de retningene som vi mener er riktige. La alle blomstene blomstre, men vi kommer bare til
d vanne de vi liker. Eller de vi anser som nodvendige.
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Russland 4 ha en statsideologi. I sin lesning av forsteutkastet avdekker Jonson fire hovedidéer
hun mener belyser utviklingen innen den russiske kultursektoren fra 2014.'7

1) Policy-dokumentet aksentuerte Russland som kulturelt forskjellig fra Europa. Pa
sitt mest eksplisitte uttrykt med formuleringen “Russland er ikke Europa”, som riktignok —
etter kraftig kritikk — ble fjernet fra teksten for den ble presidentdekret. Formuleringer om at
Russland var en unik sivilisasjon, basert pa et seregent system av andelige verdier — omtalt
som en “kultur-sivilisatorisk kode” — ble imidlertid beholdt. I denne koden 14 en avvisning av
det “liberal-Vestlige postulatet” om universelle verdier, til fordel for det man ansé for a vere
tradisjonelle russiske verdier — nasjonale, patriotiske og religiose 1 sin karakter. Disse
verdiene, som hadde sine rotter i ortodoks kristendom, ble beskrevet som konservative.
Jonson mener denne ideen belyser et interessant paradoks ved regimets posisjonering: Mens
dokumentet ble bearbeidet 1 2014 gikk kulturminister Vladimir Medinskij ogsa offentlig ut og
beskrev president Putin som en russisk europeer, som forsvarte de tradisjonelle europeiske
verdiene.'” Implisitt méatte det veere tale om de egentlige og opprinnelige europeiske verdier,
som Vest-Europa selv hadde forrddt. Samtidig som regimet erklaerte at Russland var
sivilisatorisk vesensforskjellig fra Europa, posisjonerte de seg pa denne méaten ogsa skulder til
skulder med nye nasjonalistiske ytre hayre-partier i den europeiske kulturkampen.

2) I dokumentet identifiserer Jonson ogsd et instrumentelt kultursyn. Dokumentet
stadfestet at mélet med statens kulturpolitikk skulle vaere & fostre en nasjonal mentalitet, ved &
styrke det russiske verdisystemet og forme individets moralske orientering.

3) Staten, via kulturministeriet, skulle 1 folge utkastet videre ta en mer aktiv rolle 1
kulturfeltet, og her bidra bade som investor og tilsyn for kulturinstitusjoner. Angaende
tilsynsfunksjonen inneholdt det opprinnelige utkastet fra kulturministeriet en rekke
formuleringer som ble forkastet. Eksempelvis at ministeriet neye matte vurdere
kulturprodukter for & unngé en kapitulasjon av de russiske verdiene til fordel for verdier som
var fremmede for Russland.

4) Kultur skulle sees pa som en investering i utviklingen av landet, og pa linje med
andre investeringer forventes a gi avkastning.

Jonson sin gjennomgang av policy-dokumentet reiser en viktig problemstilling: Kan
revideringen som fant sted for dokumentet ble vedtatt som presidentdekret tolkes som at
presidentadministrasjonen modererte et kontroll-hungrig kulturministerium, og ikke stottet

innholdet 1 forsteutkastet fra april 2014? Jonsons svar er at det var idéene fra forsteutkastet,

174 Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, And The Swinging Pendulum Of Politics”, 19.
175 Ibid.
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ikke det endelige dekretet, som fikk gjennomslag i faktisk politisk handling i tiden som fulgte.
Hun trekker frem skandalene rundt flere teaterstykker varen 2015 som eksempler. Blant de
fremste av disse var avskjedigelsen av direkteren ved Novosibirsks teater for Opera og
Ballett, grunnet en konflikt rundt oppferingen av Wagners opera “Tannhauser”.'”
Innstrammingen etter Putins gjeninnsettelse fikk ogsé konsekvenser for den formelle
ytringsfriheten i Russland. Sommeren 2014 ble den russiske sprakloven av 2005 revidert. Aret
for hadde Dumaen vedtatt en lov som forbed bruk av “mat”, forstatt som ordene “khui”,
“pizda”, “ebat” og “bljad” og derivater'’” av disse, i russiske massemedier.'”® Brudd pa loven
medforte beter pd opptil 2500 rubler for individer, og opptil 50 000 rubler for organisasjoner.
Lovendringene 1 2014 var en fortsettelse av denne linjen. I boka Language on Display
dedikerer den norske slavisten Ingunn Lunde et kapittel til disse lovendringene og
reaksjonene de vekket. Lunde trekker frem tre endringer som spesielt viktige. For det forste
ble det lagt til en parentes etter formuleringene som forbed bruk av ord og uttrykk som ikke
overholdt det moderne russiske litteratursprakets normer. I den stod det “v tom tsjisle
netsenzurnoj brani” — pd norsk “herunder eksplisitt sprak”.'” Som vist i beskrivelsen av
sprakloven fra 2005 over, gjaldt lovens bestemmelser nar russisk ble brukt som Den russiske
foderasjonens statssprak. Den viktigste endringen som ble gjort i loven av 2014, var
presiseringen av nye kontekster hvor dette var tilfelle: ved fremforelser av litteratur, kunst, og
folkekunst under teaterforestillinger og kultur-, utdannings- og underholdningsarrangement.'*
I tillegg ble det fjernet en passasje som tillot unntak fra loven dersom det ikke-normative
spréket var en “integrerende del” i den kunstneriske ideen. Lunde viser hvordan diskursen
rundt spriklovene typisk var kjennetegnet av at ulike institusjoner og parter tok i bruk ulike
termer 1 omtalen av det obskene spraket. Selve lovteksten opererer med begrepet
“netsenzurnaja leksika”, mens det i Duma-diskusjoner og -dokumenter gjerne ble brukt flere
ulike termer: “nenormativnaja leksika” — “sprdk som ikke overholder spraknormene”,
“netsenzurnaja leksika/bran” — “sprak som ikke ville sluppet gjennom sensur”, og ogsd “mat”.
Sistnevnte term, eventuelt “maternaja jazyk™ eller “maternaja bran”, var de foretrukne

begrepene blant de som kritiserte sprakloven, og forsvarte bruken av “mat”.'*!

176 Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, And The Swinging Pendulum Of Politics”, 20.

7 Lunde pépeker at det russiske sprakets morfologi i praksis inneberer at det her er snakk om nermest endelese
muligheter for nye ord og uttrykk.

'8 Lunde, Language on Display, 86.

17 Tbid.

'8 Tbid., 87.

'8! Lunde, Language on Display, 87.
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4.3 Konsertavlysningene i lys av dreiningen mot kultur 2

Kapittel 2 tok sikte pa a forstd rapsjangerens utvikling som kulturelt og politisk fenomen i
Russland. 1 fokus var rapmusikkens opphav og utbredelse i russisk sammenheng. Innenfor
disse rammene kunne avlysningene av rapkonserter i 2018 virke, om ikke uforklarlige — det
kom jo tross alt flere frempek i &rene for, og det var ikke forste gang en musikksjanger ble
rammet av nedstengninger i Russland — sd 1 hvert fall noe plutselige og overraskende 1 sitt
omfang. Lefter man blikket og ser rap pa som en del av kunst- og kulturfeltet, endrer bildet
seg. 1 en slik fortolkningsramme fremstdr det narmest som et spersmal om tid for en
musikksjanger med rappens kjennetegn ville utlese reaksjoner fra kultur 2 sine forkjempere.
Spesielt etter sjangerens definitive gjennombrudd i 2015, som gjorde den til en favoritt blant
ungdommen. I 2018 fantes det allerede et lovverk, og et dominerende kultur 2-paradigme,
som béde rettslig og moralsk, kunne legitimere forsgk pd & stenge ned rap-kulturen. I kapittel
5 vil jeg undersegke hva som skjedde da en rekke rapkonserter ble avlyst hesten og vinteren

2018, men ogsé se nermere pa rapmusikken selv.
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5 Konsertavlysningene 2018

Dette kapitlet er delt inn 1 fire deler. 5.1 presenterer konsertavlysningene 1 2018 1 korte trekk.
Formalet er & danne et overordnet bilde av et hendelsesforlap som deretter vil undersgkes mer
inngdende 1 5.2, hvor jeg ser nermere pd tre akterer som ble spesielt hardt rammet av
avlysninger 1 tidsrommet september-desember i1 2018: rapperen Khaski, duoen IC3PEAK og
gruppa Frendzona. Jeg vil presentere de tre aktorene, og kartlegge anklagene, avlysningene og
motarbeidelsen de mette under sine turneer, sd vel som hvordan de responderte pd pétrykket.
Basert pa denne undersekelsen, vil jeg 1 5.3 analysere én sang av hver av artistene. [ 5.4
underseker jeg hvordan konservative grasrotorganisasjoner drev lobbyvirksomhet, og
begrunnet sin motstand, mot rap. Slik legges et tolkningsgrunnlag for kapittel 6 som drefter

Kremls héndtering av konsertavlysningene.

5.1 Konsertavlysningene september til desember 2018

Tvungne konsertavlysninger er ikke noe nytt i russisk sammenheng, men en praksis med
rotter langt tilbake til sovjetisk kulturpolitikk. Denne praksisen har med jevne mellomrom
rammet russiske rappere ogsa for 2018. Hva gjor sd@ konsertavlysningene i 2018 verdt a
studere narmere? Hva taler for at disse avlysningene utgjer et sammenhengende
hendelsesforlap, og ikke bare en rekke spredte enkelthendelser? En sak fra nyhetsstedet
Meduza.ru, publisert 28. november 2018 (deretter oppdatert lopende), kan gi tentative svar pa
noen av disse sporsmdlene.'™ Her legges det fram et skjema over de mest kjente
konsertavlysningene 1 Russland i 2018, med opplysninger om artist, tid og sted,
omstendigheter og involverte aktarer. Skjemaet favner bredere enn konsertavlysninger 1 streng
forstand og fremstiller fire kategorier av hendelser: 1) Avlyste konserter. 2) Konserter utsatt
etter press eller trusler. 3) Avbrutte, men delvis avholdte konserter og 4) Konserter forsekt
stoppet, men som 1 siste instans ble gjennomfert. I tilfeller der samme konsert ble flyttet til
nye lokaler flere ganger, er den som regel loggfert som én enkelt avlysning.

Av Meduza sin oversikt fremgér det at konserter ble rammet av tvungne avlysninger
ogsé vinteren, varen og sommeren 2018 — 1 alt ni (fire i februar, én 1 mars, to i april, én i mai,
og én i august). Av disse inntraff over halvparten i Moskva og St. Petersburg. I perioden
januar til august er ovennevnte Face eneste rapper som ble rammet av avlysninger. Hosten
2018 gker antallet konsertavlysninger av rap betraktelig. Mellom 10. september og 8.

desember avlyses eller utsettes (minst) 34 konserter, ingen av dem i Moskva eller Petersburg.

182 Meduza, “V 2018 godu vlasti sorvali bolsje 40 kontsertov. Posmotrite tablitsu.” OBS! Skjemaet denne i saken
vil ikke lenger lastes inn. Jeg rakk imidlertid & ta skjermbilder for skjemaet sluttet & fungere — se appendiks A.
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Ser man bort fra pop-sangeren Monetotsjka'®’

, opererer samtlige avlyste artister innenfor
sjangeren rapmusikk i vid forstand. Kampanjen mot rapkonsertene oppherer sé like plutselig
som den begynte — med siste avlysning 8. desember. Startpunktet og sluttpunktet for
hendelsesforlapet jeg vil undersoke, avgrenses sdledes langt pa vei av kildematerialet selv —

jeg vil her 1 hovedsak fokusere pé tidsrommet fra september til desember 2018.

5.1.1 Forspill: Drama i Dagestan
8. og 9. september avlyses to konserter, de eneste denne maneden, i byene Kaspisk og
Makhatsjkala 1 Dagestan. Disse avlysningene har en litt annerledes bakgrunn enn de som
folger i ménedene etter. Jeg vil derfor behandle dem for seg, som et lite forspill til de senere
konsertavlysningene. Artistene som rammes, MC Doni og Egor Krid, tilherer begge
plateselskapet Black Star, og her er det plateselskapet selv som avlyser konsertene, etter at det
har kommet voldstrusler mot artistene i sosiale medier.'* I etterkant av avlysningene hevder
Black Stars platedirektor, rapperen Timati, at det er kampsportutoveren Khabib
Nurmagomedov som har ansporet til trusselmeldingene. Han begrunner pastanden med at
Nurmagomedov — som selv er fra Dagestan, og pd dette tidspunktet hadde 5.3 millioner
folgere pd Instagram — noen uker tidligere la ut en video av konserten til den aserbajdsjanske
duoen HammAli & Navai i byen Makhatsjkala, og skrev kritisk om at rapperne opptrer i
Dagestan. I kjelvannet av dette, og i forkant av Egor Krid og MC Doni sine planlagte
konserter, ble det postet det en rekke kommentarer pa Instagram-sidene til rapperne.
Kommentarene hevder at musikken rappernes musikk er umoralsk, at deres skildringer av sex
og alkohol bryter med Islams regler, og at de forderver dagenstansk ungdom. Samtidig trues
Egor Krid og MC Doni med drap og voldtekt dersom de opptrer som planlagt i Dagestan.
Som en respons publiserer Det dagestanske innenriksdepartementet (MVD) en melding der de
advarer mot forsek pd 4 edelegge konserten, og kaller trusselmeldingene for ekstremisme.
Black Star avlyser likevel artistenes opptredener. Nyheten kommenteres av Nurmagomedov
pa Instagram, “ikke noe stort tap” skriver han. Dette fair Nurmagomedov og plateselskapsjef
Timati til & gd les pd hverandre i sosiale medier. Der anklager de hverandre for & ha et
umoralsk yrke og Nurmagomedov beskriver de to rapperne som “djevler”. Til slutt gir ingen

ringere enn Tsjetsjenias president Ramzam Kadyrov ut og oppfordrer partene til & slutte

'8 Det kan imidlertid argumenteres for at ogsd Monetotsjka laner sjangertrekk fra rapmusikken. Popartistens
vokalfremforelse befinner seg rytmisk ofte et sted i grenselandet mellom rap og sang.

18 Meduza, “‘Ostavte nas v pokoje so svojej kulturoj’. Dagenstantsy i Khabib Nurmagomedov possorilis s
Timati i lejblom Black Star — a pomirit ikh pytajetsja Kadyrov.
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fred."™ Den heye temperaturen rundt Egor Krid-konserten forer til at rapperen Eldzjej avlyser
sin konsert i Makhatsjkala 5. oktober.'®® Ifolge artisten selv skjer dette pd oppfordring fra
arrangeren, som er bekymret for sikkerheten.'®” Dramaet i Dagestan utspilles av et saregent
rollegalleri (inkludert topp-politikere 1 regionen), men lanserer ogsa en sentral debatt for
ménedene som folger: hvordan pavirker rappernes skildringer av sex og narkotika barn og

ungdom?

5.1.2 Forste akt: Toljatti og Nizjnij Novgorod i oktober
Etter forspillet i Dagestan ble det en kort pause for konsertavlysningene vendte tilbake 1
slutten av oktober. 26. oktober avlyses forst konserten til Khaski i Toljatti 2. november.
Deretter utsettes konsertene til Eldzjej, Monetotsjka, Ganvest, Jan Khalib, og Matrang, som
alle skulle avholdes i november og desember ved “Milo konsertsal” 1 Nizjnij Novgorod.
Bakgrunnen er at lokale patalemyndigheter skal ha mottatt et brev fra organisasjonen
“Roditelskaja obsjtsjestvennost Nizjnego Novgoroda™'®. Organisasjonen har laget en liste
over artister de mener har en “destruktiv effekt pa barn og unge”. Jeg vil se nermere pa dette

brevet nedenfor, 1 5.4.

5.1.3 Andre akt: Avlysninger over hele Russland. Khaski arresteres.
12. november avlyses Frendzona sin konsert i Krasnojarsk, og dagen etter gruppas konsert i
Kemerovo. I slutten av maneden skyter antallet konsertavlysninger, -avbrudd og -utsettelser
virkelig fart, og brer seg over hele Russland.' Meduza sin oversikt teller hele 19 tilfeller
mellom 13. november og 1. desember, i byer fra Ulan-Ude 1 ost til Krasnodar i vest. Involvert
1 nedstengingene er en rekke ulike regionale og foderale organer, som benytter et mangfold av
metoder. I tillegg til ovennevnte Eldzjey og Egor Krid, er det i alt fire forskjellige aktorer som
rammes 1 november og desember: rapperne Khaski og GONE.Fludd, gruppa Frendzona og
duoen IC3PEAK. Khaski varetektsfengsles den 21. november, etter gjentatte forsek pd a
opptre i Krasnodar. Hendelsen vekker betydelig oppmerksomhet i russiske medier. Slik rettes
ogsé sekelyset mot motarbeidelsen av rap ute i regionene. Dagen etter Khaski sin arrestasjon

forteller folkevalgt 1 Leningrad oblast, Vladimir Petrov, at han allerede 1. november sendte en

%5 Tbid.

1% enta.ru, “Eldzjej otmenil kontsert v Dagestane."

'8 Denne avlysningen omtales ikke i Meduza sitt skjema, som jeg referer til ovenfor. Derav burde ogsa antallet
konsertavlysninger i deres oversikt betraktes som et minimum.

188 Nizjnij Novgorods foreldrefrivillighet/Foreldrefiivilligheten i Nizjnij Novgorod.

'8 Jeg vil se nermere pa disse ulike formene for forstyrrelse av konserter nedenfor.
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oppfordring til den russiske statsadvokaten (generalnyj prokuror) om & underseke konsertene
til blant annet Khaski og Noize MC.'"® Avlysningene fortsetter etter Khaski sin arrestasjon,
men nd kommer ogsa den russiske sentralmakten banen som en akter. I ukene som folger, 1
slutten av november og begynnelsen av desember, tar flere representanter for sentrale
politiske organer avstand fra de tvungne konsertavlysningene. Denne diskursen vil bli

undersokt nermere 1 6.1.

5.1.4 Siste akt: Rundebord i Dumaens lokaler. President Putin griper inn
I érets siste maned avholdes en rundebordsamtale i Dumaens lokaler, der rappere og politikere
skal snakke ut. Motet 6. desember organiseres av Dumaens ungdomsparlament. Blant
deltakerne er representanter fra Forente Russland og LDPR, samt Innenriksministeriets
direktorat for kontroll av narkotikahandel. Som representanter for rappernes interesser stiller
artistene Ptakha og Roma Zjigan, ingen av dem har imidlertid selv blitt rammet av
avlysningene som skal diskuteres. Motet leder tilsynelatende ingensteds hen. Zjigan — den
mest profilerte av de to artistene — forlater rommet 1 frustrasjon midt i den filmede seansen.
Samtidig som det holdes oppvaskmete i Dumaen, og politikere fordemmer forsgk pé a stenge
ned rapkulturen, avlyses fortsatt desemberkonsertene til GONE.Fludd, IC3PEAK og
Frendzona. Den 7. desember utsetter Frendzona konserten sin i Nizjnij Novgorod. Dagen etter
avlyses resten av turnéen deres: konserter i Kazan og seks andre russiske byer.'! 15.
desember adresserer Putin selv avlysningene, som er ett av diskusjonstemaene i presidentens
kunst- og kulturrdd sitt mete 1 St. Petersburg. Her uttrykker ogsd Putin at forbud og tvungne
avlysninger ikke er den riktige maten & handtere rapmusikken pa.'"”> 1 6.3 undersoker jeg disse

uttalelsene nermere. Etter dette meotet flater avlysnings-belgen av rap-konserter ut.

5.1.5 1 hovedrollene: Khaski, IC3PEAK og Frendzona
I oversikten over avlysninger jeg har referert til ovenfor, gar en liten hdndfull artistnavn igjen.
Kun seks artister opplever a f4 mer enn én konsert avlyst i tidsrommet september til desember
2018: Frendzona, IC3PEAK, Khaski, GONE.Fludd, Eldzjej og Egor Krid. Frendzona rammes
av hele tolv avlysninger, dersom man ogsa teller med de fem som utsettes den 8. desember.
IC3PEAK far sine konserter avlyst, motarbeidet og/eller forstyrret i ti ulike byer, Khaski fem

ulike steder, men ingen 1 desember. Etter sine fire dager i varetekt far han tilsynelatende veaere

1% Govoritmoskva, “Deputat iz Lenoblasti zajavil ob otmene kontsertov Khaski posle ego zaprosa v
Genprokuraturu.”

91T Meduza sin oversikt telles disse avlysningene som kun én avlysning.

192 RIA Novosti, “Putin predosterog ot zapreta rep-kontsertov.”
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1 fred, men arrestasjonen tvinger ham til & selv avlyse seks planlagte konserter i november og
desember. Disse nevnes ikke i Meduza sin oversikt. GONE.Fludd opplever & métte utsette tre
planlagte konserter, og far konserten sin 1 Petrozavodsk avlyst. Eldzjej utsetter én konsert og
far to konserter avlyst. Egor Krid ma avlyse etter trusler i Dagestan — og utsetter dessuten en
konsert den 22. november. Av de ovennevnte artistene er det altsd Khaski, IC3PEAK og

Frendzona som far flest konserter avlyst i tidsperioden september-desember 2018.

5.2 Konsertavlysningene 2018 — tre turneer under lupen

[ 5.2 vil jeg forseke & forstd hva som kjennetegnet konsertavlysningene i 2018 ved & se
narmere pa turneene til Khaski, IC3PEAK og Frendzona. I tillegg til plasshensyn, er det tre
gode grunner til & avgrense undersgkelsen til disse artistene: 1) De rammes av flest
avlysninger, og kan slik antas & vere akterene som meter sterkest motstand. 2) Samtidig har
de tre akterene hoyst forskjellige tilneerminger til rap som kunstform, bade musikalsk,
tekstuelt og estetisk. Slik vil undersokelse av anklager mot disse artistene ha gode sjanser til &
belyse ulike arsaker til at rapmusikk ble motarbeidet hesten 2018. 3) I russiske nettaviser
finnes et bredt kildemateriale som dokumenterer forlopet av disse artistenes turneer.

I undersgkelsen av artistenes respektive turneer sgker jeg a belyse fire spersmal: 1)
Hvilke akterer var det som forhindret (eller forsekte & forhindre) artistenes konserter? 2)
Hvilke virkemidler tok akterene i bruk for & forhindre konsertene? 3) I de tilfeller det ble gitt,
hva var begrunnelsene for at artistene ikke fikk opptre? 4) Hvordan responderte rapperne pa
motarbeidelsen de motte?

Svarene pa disse spersmalene vil danne en viktig bakgrunn nér Kremls handtering av
konsertavlysningene dreftes i 6.3. Som den grafiske fremstillingen nedenfor viser, overlappet
artistenes turneene, men begynte pad forskjellige tidspunkter. Jeg vil ta for meg artistene og
deres turnéopplevelser etter tur, og begynne med Khaski, deretter se pa Frendzona sin turné,
og til slutt underseke motarbeidelsen av IC3PEAK. 5.2 er strukturert slik at jeg
forst presenterer artisten/artistene, og hens/deres aktuelle utgivelser og offentlige opptredener
1 manedene for konsertavlysningene begynte. Deretter undersgker jeg hva som kjennetegnet
konsertavlysningene og motarbeidelsen som rammet artistens turné, med utgangspunkt i

ovennevnte forskningsspersmal.
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Khaski
Turne: "Prokaza"

Antall konserter: 40 IC3PEAK
Turne: «Skazka»
Antall konserter: 16
|

e :

|

Frendzona
Turne: «Glavnaja Vpiska Tvojej Zjizni»
Antall konserter: 29

o
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-
-

5.2.1 Khaski: artistprofil og turnéoppvarming

Khaski omtales ogsa i kapittel tre (se 3.3) av oppgaven, da i forbindelse med utgivelsen
“Sedmoje Oktjabrja” fra 2011. Sangen slippes pa bursdagen til, og harselerer med, Russlands
davarende statsminister, Vladimir Putin, som omtales som en tsar. Det regimekritiske
budskapet gjorde 1ata populer i opposisjonelle kretser. Den gang var Dmitrij Nikolajevitsj
Kuznetsov, med artistnavnet Khaski, bare 17 ar gammel. To ar senere, i 2013, slipper han
debutalbumet Shtsj zjzn. Albumtittelen kan pa norsk oversettes til ‘7 hndlv'*. Séledes spiller
den videre pa Kuznetsov sitt artistnavn; “Khaski” er den russiske benevnelsen for hunderasen
sibirsk husky. Artistnavnet er ikke tilfeldig, men hinter om Kuznetsovs bakgrunn. Han er fra
Sibir, fedt 1 Irkutsk i 1993, og oppvokst i Ulan-Ude og det tilliggende tettstedet Vostotsjnovo.

A introdusere Khaski i sammenheng med den regimekritiske sangen “Sedmoje Oktjabrja” kan
gi inntrykk av at rapperen sympatiserer med en liberal og vestvendt politisk opposisjon.
Studerer man Kuznetsov sin biografi, stater man fort pd fakta som tilsier at man burde vaere
forsiktig med & dra slike slutninger. I kjolvannet av anneksjonen av Krim jobber eksempelvis
den journalistutdannede sibireren som krigsfotograf for russiske “seperatiststyrker” 1 Donbas.
Ifolge forfatter og heyrenasjonalist'®* Zakhar Prilepin er dette etter at Khaski forst har forsekt
a verve seg til den beryktede paramilitere bataljonen Sparta, den gang ledet av na avdede

Arsenij Sergejevitsj Pavlov, bedre kjent som Motorola.'”” Khaski sitt vennskap med Prilepin

13 Eventuelt Et hundeliv, dersom oversettelsen — i motsetning til originaltittelen — skal skrives med béde
konsonanter og vokaler.

194 Prilepin er imidlertid, i likhet med Khaski, en provokater og ingen enkel person & plassere politisk. Han har
ogsa en bakgrunn i Det nasjonalbolsjevittiske partiet, kjent for sin kombinasjon av ekstreme standpunkter fra
ytre hoyre og ytre venstre. For mer om Prilepin sin politiske posisjonering og bakgrunn i NBP, se Lassila (2016).
19 Meduza, “Potsjemu Khaski — novaja bolsjaja zvezda rossijskogo khip-khopa.”
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omtales ofte 1 saker om, og intervjuer med, artisten. De to har ogsé laget musikk sammen, og
samarbeider blant annet pa sangene “Pora valit” (2014) og “Tsjorno-belyj bugi” (2015)."¢
Prilepin har en fortid som partifelle med Navalnyj i den regjeringskritiske bevegelsen
Narod'"” stiftet i 2007. Siden Krim-anneksjonen har han imidlertid bade veert brigadeferer pa
russisk side i Donbas, og deltatt i en Duma-komite som satte sitt godkjentstempel pd de
kontroversielle grunnlovsendringene av 2020.'” Léten som kritiserer Putin pa den ene siden,
og koblingene til Prilepin, Pavlov og seperatiststyrker i Donbass pa den andre, bidrar til &
tegne et motsetningsfylt bilde av Khaski, som gjor ham vanskelig & plassere. Motsetninger er
ogsa et stikkord ndr man skal beskrive Kuznetsov sitt kunstneriske virke. Det estetiske og
tekstuelle trekker ofte i1 forskjellige retninger. Fra og med 2016 opptrer Khaski i flere av sine
musikkvideoer 1 svart adidas-tracksuit — et tydelig nikk til gopnik-subkulturen som er blitt et
kultfenomen p4 internett.'” Samtidig roses han av kritikere for sitt referanserike og
metaforpregede tekstforfatterskap, som er tettpakket med intertekstuelle referanser bade til
skjonnlittereere verk og til Bibelen. Dette er ikke nedvendigvis linjer man forventer skal
komme ut av munnen pa en gopnik.

Khaski sin artistkarriere kjennetegnes ogsa av en betydelig sjokkfaktor, som kommer
til syne bade 1 rapperens tekster og musikkvideoer. “Jeg vil ikke vare vakker, jeg vil ikke

99200

veere rik / Jeg vil vaere en maskinpistol som skyter mot ansikter”*™”, rapper han i refrenget pa

lata “Pulja-Dura™®' fra sitt andre studioalbum Ljubimye pesni (voobrazjajemykh) ljudej

sluppet 1 2017.% Sporet inneholder dessuten, som den russiske litteraturviteren Ilja Kukulin

papeker,”” en linje hvor Khaski spoker om & heve glasset for et “klasse-holocaust”.** I

I russiske medier ble Pavlov ofte fremstilt som en helteskikkelse og frigjerer i Donbass-konflikten. Av Amnesty
International var han anklaget for en rekke grove krigsforbrytelser. I et intervju med Kyiv Post fra 2015
innremmer han & ha henrettet 15 ukrainske krigsfanger.

19 Pg tide d stikke og Svarthvit boogie.

7 Folket.

18 Grunnlovsendringene var en lgsning pa det sékalte “2024-problemet”, som innebar at Putin i henhold til
grunnloven av 1993 ville bli nedt til & ga av som president i 2024. Endringene i 2020, og “annulleringen” av
Putin sine tidligere presidentperioder de ble hevdet & medfere, inneberer at Putin kan bli sittende til 2036.

19 Begrepet “gopnik” betegner en stereotypisk og stilisert fremstilling av menn fra lavere arbeiderklasse i
russiske forsteder og utkantbyer. I populerkulturen, bade i og utenfor Russland, portretteres gopnikker gjerne
som nedhukede og reykende kriminelle, ofte ikledd merk tracksuit av merket Adidas.

200 «“Ja ne khotsju byt krasivym, ne khotsju byt bogatym / Ja khotsju byt avtomatom, streljajusjtsjim v litsa”.
20! Tittelen er det samme som et kjent russisk ordtak, som har opphav i et sitat fra en av de storste generalene i
russisk historie, Aleksandr Suvorov. Han sa “pulja - dura, a sjtyk molodets” — “Kula er reael, men bajonetten er
topp”. Sannsynligvis refererte Suvorov til datidens musketters manglende palitelighet, som kunne sende kuler i
hytt og pine. Norsk oversettelse: En tilfeldig kule / Stro-kula.

22 Favorittsangene til (fantasi) folk er en norsk oversettelse som bevarer den opprinnelige tittelens syntaks og
meningsinnhold pé norsk. En mer hjemliggjort oversettelse kan kanskje veere (Fantasi)folks favorittsanger.
Fantasi brukes her i samme betydning som i ordet “fantasivenn”.

203 Kukulin, “Playing the revolt", 92.

204 ¢ ja podnimaju tost za klassovyj kholokost” rapper Khaski i Pulja-Dura sitt tredje vers. Ser man det i
sammenheng med ldtas ovennevnte refreng, som folger tre linjer senere, er det n@rliggende & tolke
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musikkvideoen til sangen Pulja-Dura (2016), fremforer han refrenget ifort sin karakteristiske
svarte Adidas-tracksuit omgitt av merkkledde maskerte menn som plyndrer og ramponerer en
leilighet.

Den aggressive avvisningen av den herskende elitens idealer ser ut til a falle 1 smak
hos mange unge russere — Ljubimye pesni (voobrazjajemykh) ljudej blir Khaski sitt definitive
gjennombrudd. Allerede samme ar som kritikersuksessen utgis, blir det ogsé klart at Khaski
jobber pé sitt tredje studioalbum, med tittelen Jevangelije ot sobaki — En hunds evangelium. 1
april 2018 slippes forste spor fra utgivelsen, lata “Iuda™®, med tilherende musikkvideo pé
YouTube. Det skal vise seg & bli den eneste sangen fansen far here fra dette albumet.

Sommeren 2018 annonserer Khaski turnéen “Prokaza’?%

, som etter planen skal
begynne i1 Juzjno-Sakhalinsk den 22. september, og — etter 39 konserter over hele Russland —
avsluttes den 21. desember 1 Arkhangelsk. Pa sensommeren, den 30. august, slippes sangen

”27 med en musikkvideo pd YouTube. Singelen skal komme til & spille en

“Poema o rodine
sentral rolle i Khaski sine konsertavlysningner, og undersgkes nermere nedenfor.

10. september publiseres en video pa Khaskis Instagram-profil. Klippet viser artisten
som slér i stykker en harddisk som angivelig inneholder albumet Jevangelije ot sobaki. Slik
begynner en neye regissert promosjon i sosiale medier, som jeg her vil gjengi i1 forkortede

trekk. I dagene som folger bruker Khaski nye singler med et rock-inspirert lydbilde**®

og to
offentlige stunts til 4 ta et oppgjer med forventningene og foringene som folger med
betegnelsen rapper.’” 12. september “henger han seg” — med lokke rundt halsen — fra en
balkong pé luksushotellet Ritz-Carlton i Moskva.?'° Han arresteres, men slipper ut samme dag,
etter & ha blitt avhert av politiet.”'! Sa, 15. september, avholdes det en performance-begravelse
for fansen. Ved slutten av seansen dpner Khaski gynene. Han har gjenoppstatt, og skal ut pa
turne.?'? Stuntene illustrerer at Khaski ikke bare bruker musikk, men ogsé det offentlige rom

og sosiale medier til 4 sjokkere og kommunisere med publikum. De minner om

konseptkunsten til Pjotr Pavlenskij, men skiller seg fra hans aksjoner ved & skape blest om

“klasse-holocaustet” som et holocaust mot overklassen — en massakre som rammer de velstiende lagene av
befolkningen. Som Kukulin papeker fremstar dette som normbrytende uttalelser, spesielt i et samfunn hvor det et
arhundre tidligere ble gjennomfert en revolusjon som medferte nettopp utrenskninger av Russlands (antatte og
faktiske) skonomiske eliter.

25 Judas.

26 Ordet har dobbel betydning pé russisk, og kan bety bade 1) Skoyerstrek/Spok/Ablegaye, og 2) Spedalskhet.
27 Bt dikt om fedrelandet.

208 Det vil si en musikalsk produksjon som er vesensforskjellig fra de data-programmerte beatsene som har
kjennetegnet Khaski sin katalog frem til dette tidspunktet.

209 T USA har verdenskjente rappere som Kanye West og Lil Wayne aktivt tatt avstand fra betegnelsen rapper.
219 Mash, “S balkona otelja ‘Ritts Karlton’ v tsentre Moskvy svisajet muzjskoje telo.”

21! Meduza, “Reper Khaski ‘Povesilsja’ na balkone otelja ‘Ritts-Karlton’ v Moskve . Ego zaderzjala politsija.”
212 Flow, “Khaski provol tseremoniju sobstvennykh pokhoron."
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artisten selv, snarere enn om ytre saksforhold. Khaskis villighet til & opptre fra

ukonvensjonelle scener skal komme til & prege konsertavlysningene 2018.

5.2.1.1 Khaski: “Prokaza”
Prokaza-turneen é&pner tilsynelatende uforstyrret. Mellom 22.09.2018 og 25.10.2018 spiller
Khaski 18 konserter rundt omkring i Sibir. Det kan imidlertid virke som om det alt pa dette
tidspunktet foregar et spill i kulissene, som gjer det utfordrende & gjennomfere turnéplanen.

213 Her legges det ut en status,

Dette adresseres av artistens VK-profil den 26. oktober.
tilsynelatende skrevet av Khaski selv, som hevder at Den foderale etterforskningskomiteen 1
samarbeid med pétalemyndighetene krenker hans rett til & opptre i Russlands ulike byer.
Statusen opplyser om at konserten 2. november i Toljatti er avlyst, og at ogsa de kommende
konsertene 1 Samara, Nizjnij Novgorod og Perm star i fare for & matte innstilles. Khaski
hevder at noen lokaler rett og slett har blitt truet med & stenges, dersom de huser konsertene
hans. I Toljatti har konsertlokalet gitt etter for truslene. Ifolge Khaski er det lita “Poema o
rodine” som har utlest det hele. Han oppgir ikke hvor han har denne informasjon fra, men
refererer til en konkret linje fra sangen.?’ Den inneholder angivelig en oppfordring til
kannibalisme.?"” 1 tillegg er det i andre sanger blitt funnet “krenkelser av troendes religiose
folelser” (se 4.2.1), og propaganda for nazisme og “utukt”.

Samme dag som nyheten kommer om at konserten i Toljatti er avlyst, 26. oktober,
publiserer ogsa arrangementssiden for Khaski sin konsert i Perm en statusoppdatering.?'® Den
informerer om at aldersgrensen for konserten som skal spilles dagen etter, er blitt hevet fra
16+ til 18+. Mindrearige vil kun slippes inn dersom de ledsages av foreldre, som har gratis
inngang. Statusen hevder avgjerelsen er blitt tatt etter press fra lokale patalemyndigheter, som
har sendt en advarsel til klubben “Mitsjurin”, hvor konserten skal spilles. Varselbrevet er lagt
til som et vedlegg ved VK-statusen. I brevet, som er signert av Perms statsadvokat, star det at
Khaski sine tekster inneholder tegn til propaganda for antisosial oppfersel, herunder
masseskytinger, bruk av narkotiske stoffer og alkohol, selvmord, “utukt”, krenkelser av
troendes religiose folelser, nazisme og sadisme.”'” Statsadvokaten advarer om at & avholde

Khaski-konserten med en aldersgrense pa 16 ér, vil medfere brudd pé federal lov 436, som

213 Khaski, “ne budu khodit vokrug da okolo - CK RF feat. Prokuratura posjagaijut na moi prava vesjtsjat v
rasnykh gorodakh Rossii."

214 Khaski skriver “(V strotsjkakh ‘pomnisj, ty umerla i my tvojo mjaso eli...”)." Norsk oversettelse:  linjene
‘husker du at du dode og vi spiste kjottet ditt...").

215 Jeg vil se nermere pa dette nedenfor i min analyse av denne lata.

21627.10 / Khaski / Perm, “Prokuratura posjagajut na moi prava vesjtsjat v rasnykh gorodakh Rossii."

27 bid.
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forbyr & spre skadelig informasjon og produkter til barn, og straffes etter paragraf 6.17 i Den
russiske foderasjonens lov for administrative forseelser. I dette tilfellet ender konserten opp
med & spilles som planlagt, men med hevet aldersgrense. Endringen skjer pa kort varsel,
dagen for konserten skal spilles, og i arrangementssidens kommentarfelt klager fans over at de
ikke har mulighet til & fi med seg foreldrene sine.

I Samara en drey uke senere utspiller det seg hendelser som 1 stor grad ligner pa de i
Perm. Dette kommer frem 1 en statusoppdatering som postes av Samara-konsertens
arrangementside pd VK, etter at den har blitt spilt.>'® 1 Samara sender lokale
patalemyndigheter forst et brev som varsler om at aldersgrensen pd Khaski sin planlagte
konsert den 4. november ma heves fra 16+ til 18+.2" Foresporselen om & eke aldersgrensen
etterkommes av Khaski, til ingen nytte. Konsertlokalet “Zvezda” trekker seg, etter at
pétalemyndighetene truer med & stenge klubben dersom rapperen opptrer.”?® Dette sender
Prokaza-turne-teamet ut pa leting etter nytt konsertlokale. De avvises flere steder, ifolge
VK-arrangementssiden fordi pétalemyndighetene har ringt rundt og avskrekket alle de
aktuelle lokalene.?' Til slutt avholdes konserten pé en bar, to dager etter planlagt konsertdato
(dvs. 6. nov.), vel og merke med aldersgrense 18 ér. For at ikke ogsa dette konsertlokalet skal
tvinges til & avlyse, offentliggjer ikke Khaski sitt turné-team tid og sted for konserten, men
sender denne informasjonen pé e-post, kun til de som har kjept billetter.

Hendelsene i Toljatti, Perm og Samar vitner om at motarbeidelsen av Khaski sine
konserter har en dobbel karakter. P4 den ene siden sender lokale patalemyndigheter ut
skriftlige advarsler om at aldersgrensen mé heves, med henvisning til foderal lov 436, Om
beskyttelse av barn fra informasjon som skader deres helse og utvikling”. Samtidig uteves det
ogséd et uformelt press pd konsertlokalene, i form av trusler om stenging, som far det til &
fremstd som at patalemyndighetene ikke onsker at konsertene skal avholdes overhodet — selv
med hevet aldersgrense. Etter hendelsene 1 Toljatti, Perm og Samara blir det stille en stund —
eller rettere sagt; Khaski sine konserter i Tula (13. nov.), Orol (14. nov), Kursk (16. nov) og
Voronezj (18. nov) spilles som planlagt.

I slutten av november skjer det igjen mye pa kort tid. 17. november publiserer Meduza
en sak om at musikkvideoen til Khaski sin sang “luda” ikke lenger er tilgjengelig for

YouTube-brukere i Russland, som far opp en melding om at “innholdet er blokkert etter krav

2180411 / Khaski / Samara, “Nam mesjajut v provedenii kontsertov."

219 Ogsd denne gangen publiserer konsertens arrangementside varselbrevet.

220 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty)."
22104.11 / Khaski / Samara, “Nam mesjajut v provedenii kontsertov."
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fra statlige organer”.**** Noen dager etter, den 20. november, virker det forst som at
konserten i Rostov-na-donu vil kunne spilles, etter & ha byttet lokale én gang. Sa dukker
angivelig’”* politiet opp og truer med & plante narkotika i publikum, dersom ikke
organisatorene signerer et dokument som stadfester at de vil forhindre ekstremistisk aktivitet
og brudd pa lovgivning som regulerer offentlige arrangementer.”> Khaski sin manager skriver
under, men direkteren ved konsertlokalet ensker like fullt & avlyse. Lyden og lyset kuttes
delvis i lokalet, og dervaktene slutter & slippe inn folk. Pa scenen star det imidlertid et
trommesett. Mikrofonen fungerer inntil videre, og en god del fans har allerede rukket a slippe
inn for derene stengte. Khaski benytter anledningen til & fremfore lata “Aj” — apningssporet
fra hans andre studioalbum Ljubimye pesni (voobrazjajemykh) ljudej — uten beat, men stottet

av trommespill.*® Den &pner med linjene “Ostanavi vetsjerinky, ja budu pet svoju muzyku,

samoju tsjestnuju muzyku”.**” Ifolge en konsertgjenger varer konserten sa i over en time.*?*

5.2.1.2 Kulminasjon i Krasnodar: arrestasjonen av Khaski
Dagen etter, den 21. november, er det tid for ny konsert, denne gangen i Krasnodar. Ogsa her
meter imidlertid Khaski motstand fra lokale myndigheter. Rapperens manager, Andrej
Orekhov, har mottatt en advarsel fra patalemyndighetene i Kuban om at avholdelse av
konserten, vil straffes etter paragraf 6.17 i Den russiske foderasjonens lov for administrative
forseelser, for spredning av informasjon som er skadelig for mindredrige.””” Presset fra
patalemyndighetene — som, ifelge Orekhov, ogsa har innebdret trusler om gjennomfering av
kontroller og stengning av det forste konsertlokalet, “Arena Hall”, — har fort til at konserten
har blitt flyttet til klubben “Bounce”.”" Dette konsertlokalet mottar ogsa en skriftlig advarsel
fra patalemyndighetene. Ifglge menneskerettighetsgruppen Otkrytaja Rossii**!, som har veert i

kontakt med Khaski sin manager, meddeler brevet at en gjennomgang av musikkvideoene og

222 Meduza, “Youtube - klip Khaski ‘Iuda’. On ne dostupen v Rossii ‘po trebovaniju gosudarstvennykh organov’”
23 Senere kommer det frem at det er Roskomnadzor og det Russiske innenriksdepartementet (MVD) som har
krevd at videoen skal blokkeres. Khaski gér til sak for & oppheve blokkeringen, men taper i retten varen 2019.
Her hevder MVD sin advokat at “Tuda” er blokkert fordi den inneholder en beskrivelse av hvordan man kan
slippe unna straff ved narkotikasalg. Kilde: Meduza, “Sud otklonil isk Khaski iz-za blokirovki klipa ‘Tuda’."
24 Dette hevder avisen The Village — oppfert som kilde i neste fotnote — som siterer en Telegram-konto som
tilsynelatende tilherte den né nedlagte menneskerettighetsgruppen Otkrytaja Rossija. Kontoen er i skrivende
stund (07.04.22) tom for innhold.
225 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty)."
226 Dette fremkommer i en video fra konserten som ligger pa YouTube:

Alina Danilova, “Khaski. Rostov-na-donu. Sorvannyj kontsert 20.11.18", 0:00 — 5:17.
227 Stopp festen, jeg skal synge min musikk, den aller erligste musikken.
228 360, “Kontsert pod barabannyj boj. V Rostove-na-Donu politsija sorvala vystuplenije repera Khaski."
2 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty).”
29 Meduza, “V Krasnodare zaderzjali Khaski. Reper vystupal na ulitse, potomy tsjto ego kontsert byl sorvan.
Glavnoje."
2! Her gjengitt etter Ibid., og “Meduza, ‘Krasnodare zaderzjali repera Khaski’."
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tekstene til sangene “Pulja-Dura”, “Iuda”, “Piroman 177, og “Poema o Rodine”, viser at de
inneholder informasjon som er uforsvarlig & fremfore for mindredrige. Herunder
oppfordringer til selvmord, voldshandlinger og ekstremistiske ytringer, samt propaganda for
narkotika.?*?> Konsertbillettene til opptredenen i Krasnodar selges i utgangspunktet med 16 &rs
aldersgrense. Det er dessverre vanskelig & oppdrive informasjon om hvorvidt aldersgrensen
endres — slik som i Samara — for & etterkomme advarslene fra patalemyndighetene. Det som er
sikkert, er at det gjores et forsek pd & avholde konserten, ogsd denne gangen med den
konsekvens at politiet dukker opp. Ifelge ovennevnte Orekhov, skrur de av strommen under
artistens soundcheck og stenger derene for konsertgjengere, noe som far Khaski til & forlate
konsertlokalet, og oppsoke fansen som venter utenfor.”>* Her klatrer han opp pa taket av en
bil. Derfra fremforer han nok en gang lita “Aj”, hvis refreng inneholder linjene “Ostanovi

"’

vetsjerinky, ja budu pet svoju muzyku!”. Den oppmette fansen synger med, og flere filmer
opptredenen med smarttelefonene sine.”** Innen Khaski har rukket & fullfore lata, kommer
imidlertid to politimenn og drar ham ned fra bilen.”* En video sammensatt av Meduza viser
en politibil med blinkende blilys som kjerer sakte avgarde gjennom en folkemengde.>*
Konsertgjengerne som aldri slapp inn pd konsert, synger et velvalgt vers (det andre) fra Den

russiske foderasjonens nasjonalhymne, tilsynelatende ironisk:

CnaBbcs, OTeuecTBO Hallle CBOOOHOE,
Bparckux HapoJ0B CO03 BEKOBOIA,
IIpenkamu gaHHass MyZIpOCTh HapOIHAs!

Cnasbcs, crpana! Mel ropaumest To6oi! >’

Samme kveld meddeler en rekke ulike russiske medier, fra uavhengige Meduza til statseide
TASS, at Khaski er arrestert og befinner seg i varetekt.”® Dagen etter, 22. november 2018,
avholdes det rettsforhandling. Meduza rapporterer at Khaski er tiltalt for tre lovbrudd: 1) &

organisere en massemenstring uten tillatelse, 2) mindre skadeverk — pa bilen han opptradte

22 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty)."
23 Meduza, “V Krasnodare zaderzjali Khaski. Reper vystupal na ulitse, potomy tsjto ego kontsert byl sorvan.
Glavnoje."
24 Siledes er hendelsen godt dokumentert og flere av nyhetssakene om den inneholder videoklipp av den korte
spontankonserten. P4 YouTube ligger det en rekke videoer av opptrinnet.
25 Kommersant, “V Krasnodare zaderzjali repera Khaski”
26 Meduza, “Khaski tsjitajet rep s krysji masjiny, fanaty pojut gimn Rossii. Posmotrite, kak zaderzjali i kak sudili
muzykanta."
37 Veer ceret, virt frie Fedreland / Den drhundrelange unionen av broderfolk / Den folkelige visdommen, gitt av
Jforfedrene! / Veer ceret, vdrt land! Vi er stolte av deg!
28 TASS, “Repera Khaski zaderzjali za administrativnoje pravonarusjenije v Krasnodare."

Meduza, “Krasnodare zaderzjali repera Khaski."
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fra, og 3) & motsette seg medisinsk undersgkelse.” I rettsforhandlingen forsvarer Khaski seg
med at han folte et ansvar overfor fansen som hadde kjept billetter, og at han opplevde det
som sin plikt & kommunisere med de oppmette. Denne situasjonen havnet han ikke 1 av egen
vilje, presiserer han. Khaski demmes til tolv dager varetektsfengsel, for mindre skadeverk.
Han er sdledes tvunget til & avlyse Prokaza-turneens seks neste konserter, i Saratov (24. nov.),
Nizjnij Novgorod (27. nov.), Ivanovo (28. nov.), Jaroslavl (30. nov.), og Vologda (2. des.).**
Rapperen ender imidlertid opp med a slippe ut etter bare fire dager, den 26. november.
Margarita Simonjan, redakter 1 Russia Today, hevder 1 en Telegram-melding at lgslatelsen av
Khaski skyldes at to eller tre personer 1 presidentadministrasjonen har fatt vite om
arrestasjonen, og impliserer at dette har fort til at Kreml har grepet inn og fatt dommen mot
Khaski opphevet.”*' En anonym kilde, som hevdes ha tette bénd til presidentadministrasjonen,

bekrefter dette narrativet til TV-kanalen Dozjd samme dag.** Hvordan den russiske

sentralmaktens innblanding burde tolkes, vil jeg drofte nermere nedenfor, 1 6.3.

5.2.1.3 “Ja budu pet svoju muzyku” — stettekonsert for Khaski
Opptrinnet rundt arrestasjonen i Krasnodar, ferer til okt oppmerksomhet bdde om Khaski sin
situasjon spesielt, og om motarbeidelsen rap generelt moter i1 regionene. Slik bidrar den ogsa
til & sette igang en motmobilisering fra Khaski sin kolleger, som er bekymret over utviklingen.
Til unnsetning kommer rapstjernene Oxxxymiron, Basta og Noize MC. Til tross for at de
(denne gangen) selv ikke er rammet, onsker de & protestere mot behandlingen rapmusikken
far ute 1 Russlands regioner, og uttrykke sin solidaritet med Khaski. De organiserer
stottekonserten “Ja budu pet svoju muzyku”, som skal avholdes 26. november i Moskva.
Inntektene skal ga til Khaski, som ifelge initiativtaker til konserten, Oxxxymiron, ikke lenger
har rett til & uttrykke seg selv fritt og tjene til livets opphold pa erlig vis. Pa Instagram
understreker Oxxxymiron ogsd at det som skjer ikke bare handler om Khaski, men alle
musikere og musikkens fremtid i Russland.**® Timer etter annonseringen er konserten
utsolgt.”** Samme dag som konserten skal avholdes, slippes imidlertid Khaski ut. Han har da

tilbrakt fire, ikke tolv, dager i arrest.”* Konserten avholdes likevel som planlagt, og

29 Meduza, “Reperu Khaski predjavili obvinenija po trom administrativnym statjam."

20 Meduza, “Sjest kontsertov otmeneny iz-za ego aresta."

2! Margarita Simonjan, “Teper podrobnoje pro Khaski. Insajdik, kak tut prinjato."

2 Tsjurakova, “Simonjan objasnila osvobozjdenije Khaski vmesjatelstvom Kremlja.”

3 Meduza, “Oksimiron, Basta i Noize MC provedyt kontsert v podderzjku arestovannogo repera Khaski."
24 Meduza, “Basta, Oksimiron i Noize MC dali kontsert v podderzjku Khaski. Ego final vojdot v istoriju —
posmotrite, kak eto bylo."

25 Meduza, “Sud otmenil administrativnyj arest repera Khaski."
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TV-kanalen Dozjd live-streamer slik at interesserte kan folge begivenhetene hjemmefra.>*
Oxxxymiron er forst ut pa scenen. Han understreker at konserten er en viktig markering, selv
om Khaski né er ute av varetekt. I lopet av sin opptreden sammenligner han ogsd den statlige
sensuren rapperne meoter med situasjonen sovjetiske rockmusikere opplevde pd 80-tallet. I
publikum stér blant annet Aleksej Navalnyj, som dokumenterer sin tilstedevarelse ved & legge
ut en video fra konserten pa Twitter. Etter at Oxxxymiron har spilt sitt sett, opptrer ogsé de to
medarrangerene, rapperne Noize MC og Basta. [ avslutningsnummeret, hvor de tre
ovennevnte rapperne opptrer sammen, stormer dessuten en rekke andre artister ut pa scenen
for & markere sin stotte — Meduza omtaler gjengen som med dette befant seg pd scenen som
“hele landslaget til russisk hiphop”.*’ Blant artistene som dukker opp er eksempelvis Face og
Roma Zjigan, (se henholdsvis 3.3.1 og 3.2.4 ovenfor).

Ser man bort fra de seks konsertene Khaski avlyste som en konsekvens av
varetektsfengslingen, er det nd bare tre konserter igjen av Prokaza-turneen, i Moskva (12.
des.), Petersburg (14. des.) , og Arkhangelsk (21. des.). De avholdes alle uten hindringer eller
avbrytelser. Sentralmakten har nd vaert pa banen og tatt avstand fra avlysningene som

hjemsgker rap 1 regionene.

5.2.2 Frendzona: artistprofil og turnéoppvarming
Nér Frendzona?*® rammes av avlysninger i 2018, er de nykommere i russisk musikkbransje og
ute pa sin forste turné sammen. Gruppa ble dannet sommeren 2017, av petersburgerne
Vladimir Galat og Gleb Lysenko.** Ferstnevnte har da flere ar bak seg som rapper og
battlerapper under navnet “Galat”, mens Lysenko har spilt i rockeband og lagt ut solosanger i
sosiale medier. Der blir han oppdaget av Galat, som foreslar at Lysenko skal synge pd en
demo han har laget.”®* Innspillingen blir aldri utgitt, men inspirerer guttene til 4 spille inn et
album sammen. De sletter sine tidligere profiler pd sosiale medier og inntar rollene som
Frendzona-medlemmene Kroki boj (Galat) og Mejklaf (Lysenko). Det forste aret av gruppens

eksistens gjor Frendzona et poeng av & holde identitetene til sine medlemmer hemmelige. 12.

246 Stgttekonserten ligger i skrivende stund (18.10.22) i sin helhet p4 Oxxxymiron sin egen YouTube-kanal:
Pogimyxxxo, “Kontsert solidarnosti (polnaja transljatsija)”, 0:00 — 02:37:11.

#7 Meduza, “Basta, Oksimiron i Noize MC dali kontsert v podderzjku Khaski. Ego final vojdot v istoriju —

posmotrite, kak eto bylo."

8 Navnet spiller pa det engelske uttrykket “friend zone”, som typisk brukes nir romantiske folelser et menneske

har for et annet ikke gjengjeldes, og vedkommende i stedet anses & kun vare en venn av den andre parten.

2 AfisjaDaily, ““My zaverili tsjerez Roskomnadzor vse teksta’: intervju s gruppoj ‘Frendzona’.
2% Flow, “Galat ne polutsjil priznanija v repe — togda on pridumal gruppu Frendzona. Vot ego istorija."
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april 2018 slipper gruppa sin ferste singel, “Bojtsjik”. En duett, hvis refreng og ene vers
fremfores av gruppas tredje medlem — Viktoria Lysjuk, som gér under navnet Mejbi Bejbi.?!

27. april 2018, slipper Frendzona debutalbumet Flirt na vpiske*. Sammenlignet med
Khaski og IC3PEAK, virker de & sikte seg inn mot en yngre malgruppe. Albumet er satt til et
tendringsunivers og skildrer temaer som ungdomsforelsker, nervese stevnemeter (“Bojtsjik’)
og seksuell frustrasjon, men inneholder ogsé et spor der Mejklaf synger om en doplanger som
ikke tar telefonen (“Ne berjot trubku”) og sangene “Emo-rok star” og “Purpurnoje Nebo”,
hvor ulykkelig kjerlighet og treblete liv som tendringsidoler leder til pillebruk og
selvskading.”® Musikalsk kombinerer albumet trekk fra et mangfold av sjangere. Frendzona
er ofte blitt beskrevet som pop-punk, samtidig er majoriteten av sangene pa Flirt na vpiske
dataprogrammerte produksjoner som kombinerer gitarriff med dype 808-basstrommer (se
5.3.2), og syv av de étte sporene pa debutalbumet inneholder rap-vers. I et intervju med den
russiske hiphop-avisen The Flow forteller Vladimir Galat at Lysjuk sin fascinasjon for
K-Pop** ga liv til det eklektiske lydbildet.”> En K-Pop-innflytelse kan spores ogsa i gruppas
selviscenesettelse rent estetisk (se appendiks B for bilde).

Den 24. juli 2018 utgir Mejbi Bejbi en solo-EP — Tolko esli v sjtsjotsjku.”>® Den

inneholder blant annet sangen “Butylotsjka®””

, et spor om skeiv forelskelse, som senere vil
trekkes frem som begrunnelse for hvorfor gruppas konserter har for lav aldersgrense. Sangens
musikkvideo har premiere pd Vkontakte og YouTube 1. oktober 2018, én méned for
Frendzona legger ut pd turné. Musikkvideoens handling ligger tett pa narrativet som skildres i
“Butylotsjka” sin sangtekst. Jeg vil gjengi den 1 forkortede trekk her, og se nermere pa sangen
nedenfor. En jentegjeng er samlet hjemme hos Mejbi Bejbi, sangens “jeg”. De har hér i ulike
neon-farger og harspenner med sma dyreorer i toy pa, og befinner seg pa et pastellfarget

pysjamasparty. Vi ser Mejbi Bejbi ta en flaske champagne fra et skap. Jentegjengen drikker

champagnen (dette vises ikke i1 videoen, det klippes slik at flasken plutselig er tom, men det

21 Lysjuk er hviterussisk, men studerte p& denne tiden i Petersburg, og hvor hun stifter bekjentskap med Galat.

Hun inviteres til & bli det tredje medlemmet i gruppa. For frendzona legger ut pa turné 2018, har gruppa fétt enda

et medlem —Valera Didzjejkin, gruppas DJ.

22 Flgrting pd fest.

3 Ordet “Bojtsjik” har ifelge Merriam-Webster opphav i amerikansk jiddisk, hvor det engelske ordet “boy” ble

gitt et diminutiv-suffiks. Tittelen er ikke helt enkel & oversette pa en mate som beholder originaltittelens

konnotasjoner. Et kjedelig forsek er: Gutten. Ovrige titler: Plukker ikke opp, Emo-rockestjerne, Purpurhimmel.
Merriam-Webster, s.v. “boychick™. 10.08.22. https://www.merriam-webster.com/dictionary/boychick.

2% K-pop er en samlebetegnelse for koreansk popmusikk, som i likhet med Frendzona er kjent for & blande, og

hente inspirasjon fra, en rekke ulike sjangere. Albumcoveret til Flirt na vpiske er en tegneserie-illustrasjon av

Frendzona medlemmene pa et rotete tendringsrom. Pa veggen bak dem henger en plakat med paskriften “T <3

Kpop."

235 Flow, “Galat ne polutsjil priznanija v repe — togda on pridumal gruppu Frendzona. Vot ego istorija."

26 Bare om det er pd kinnet.
37 Flasken, eventuelt Flasketuten peker pd.
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impliseres 1 sangteksten) og bruker deretter flasken til & leke flasketuten peker pd. I leken
utfordres Mejbi Bejbi og en annen jente til & kysse hverandre. Mejbi Bejbi sitt ansiktsuttrykk
etter kysset vitner om at hun har forelsket seg. I slutten av videoen ser vi Mejbi Bejbi ligge
vaken, mens resten av pysjamaspartyets gjester sover. Hun kryper sd forsiktig over til sin

venninne og kysser henne.

5.2.2.1 Frendzona — “Glavnaja Vpiska Tvojej Zjizni”

Sommeren 2018 annonserer Frendzona pad Vkontakte at de skal ut pd turné i Russland.*®
“Glavnaja Vpiska Tvojej Zjizni” — Den viktigste festen i ditt liv, heter den. Den vil innledes 1
St. Petersburg den 7. oktober*”, og etter planen ha telt 29 konserter nér den avsluttes i Rjazan
den 23. desember. Forste konsert avholdes altsd et par uker etter at Khaski dpner sin
Prokaza-turné (22. september), og 1 underkant av én og en halv maned for IC3PEAK sin turné
Skazka dpner (17. november). Ogsd Frendzona-turneen innledes uten avlysninger — de ni
forste konsertene spilles som planlagt. Sa, 10. november, under gruppas konsert i Omsk,
kommer et forste varsel om vanskeligere arbeidsforhold. Ifelge gruppas turnémanager,
Anastasija Zajtseva, moter da representanter for lokale patalemyndigheter opp og filmer
Frendzona sin konsert fra start til slutt. De finner imidlertid ingen lovbrudd, og konserten
gjennomferes uten avbrytelser.”*

To dager senere, den 12. november i Krasnojarsk, begynner utfordringene.”' I
industribyen nekter forst to forskjellige lokaler & huse Frendzona, etter & ha mottatt
avskrekkende telefonsamtaler fra lokale myndigheter.® Deretter flyttes konserten til klubben
“Studija dozjdja”. Her dukker patalemyndighetene opp en time for soundcheck og tar med seg
bade Zajtseva og klubbens kunstneriske leder til politistasjonen. Der far de beskjed om at
konserten ville bryte foderal lovgivning som forbyr & spre skadelig informasjon til barn. Den

3 Avisa The Village, som har mottatt dokumenter fra

ma derfor avlyses.”
menneskerettighetsgruppen Pravozasjtsjita Otkrytki, har publisert et utdrag fra en skriftlig
advarsel “Studija dozjdja” angivelig mottok fra patalemyndigheten.”®* I advarselen hevdes det

13

at majoriteten av Frendzona sin musikk inneholder banning (“Ne berjot trubku”,

28 Offentliggjoringen av konsertdatoer og -steder skjer ikke samlet, men i form av flere ulike poster pa
Vkontakte, som etter alt & domme legges ut etterhvert som Frendzona bookes til stadig nye byer.

2% Etter denne konserten er det imidlertid tre ukers opphold for neste konsert, i Moskva 28. oktober.

260 Kravtsova, “V Sibiri otmenili dva kontserta gruppy ‘Frendzona’ — iz-za ‘propagandy narkotikov’ i pesen o
sekse. Takikh slutsjajev v Rossii vso bolsje."

! Dette forteller ovennevnte Zajtseva om til Meduza (14. nov) og Mediazona (28. nov) samme méned.

262 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty)."

263 Kravtsova, “V Sibiri otmenili dva kontserta gruppy ‘Frendzona’ — iz-za ‘propagandy narkotikov’ i pesen o
sekse. Takikh slutsjajev v Rossii vso bolsje."

264 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty)."
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Psikholog”)*®, og propaganderer ikke-tradisjonelle seksuelle forhold (“Butylotsjka™),
selvmord (“Emo-rok star”), eller informasjon som kan fi barn til & ville konsumere alkohol
eller andre rusmidler (“Devstvennitsa”, “Molotsjnye zuby”, “Purpurnoje nebo”). Brevet
advarer om at & fremfore et slikt produkt for mindredrige vil “krenke deres rett til en normal
fysisk, intellektuell, mental, andelig og moralsk utvikling”, og medfere at konsertarrangerene
betelegges for lovbrudd.®® P4 Vkontakte publiserer Frendzona et innlegg hvor de hevder 4 ha
tilbudt seg 4 heve aldersgrensen fra 12+ til 18+, uten & fi gehor hos patalemyndigheten.?®’
Den 13. november, dagen etter avlysningen i Krasnojarsk, fortsetter problemene i
Kemerovo. Her mottar eierne av kjope- og underholdningssenteret “Bajkonur”, hvor
Frendzona sin konsert skal spilles, et brev fra byadministrasjonens stedfortredende leder for
sosiale sporsmal.’®® I motsetning til utdraget gjengitt ovenfor, henviser ikke brevet til foderal
lovgivning. Det refereres heller ikke til konkrete sanger som begrunnelse for pastandene som
fremmes om Frendzona sin musikk. Ettersom brevet er relativt kort, men ogsé eksemplifiserer
oppfatninger som, indirekte og direkte, kommer til uttrykk ogsa fra andre akterer som prover

a forhindre Frendzona sine konserter, vil jeg sitere det i sin helhet nedenfor.

13. nosOpst 2018 roma nHa ©Oaze Bamero ToproBo-pa3BiekarenabHoro IeHtpa ‘“baiikonyp”
IUTAHUPYETCSl NPOBEJEHUE KOHLEPTa My3bIKalIbHOM rpynnsl “@pennzona”. CopepikaHue neceH
TPYIIBl SBISETCS MaryOHBIM JJIsl LIENEBOHW ayJUTOPHH CIIyllaTened, KOTOPBIM SBISETCS OETH U
MOAPOCTKHY, HaunHast ¢ 12 jetT. Tak Kak moapocTKu B Bo3pacTe 12—14 1eT 0coOEHHO TOABEPKEHEI
BIIMSIHUIO, YyBCTBUTEJIBHBI K TPaHCIUPYEMBbIM HOPMaM M HE B MOJHON Mepe 00J1afaloT HaBBIKAMH
KPUTHYECKOTO MBIIUICHUS, JTaHHBIA Marepuan crnocobeH CQOpMUpPOBATH JIOKHBIE MEHHOCTH.
CrencTBueM 3TOTO BBICTYMAIOT HEOOpaTUMble W3MEHEHUS B MOBEICHHH, (OpMax MBIIUICHUS U
MHUPOBO33PEHHH, UYTO, KaK TMPABHJIO, MPHUBOAUT K (OPMUPOBAHUIO PA3HOTO pOJa 3aBHCUMOCTEH.
Y0enuTenbHO PEKOMEHAyeM BaM OTMEHWTh KOHLEPT [aHHOW Tpymmbl B CBA3U C

BBILIETIEPEYNCIEHHBIMU (hakTopamu.”*?70

265 1 tene som her oppgis i parentes er fra den originale advarselen som siteres i The Village-saken.

66 Tbid.

27 Frendzona, “Podrobnosti otmeny kontserta v Krasnojarske."

2% Bt bilde av brevet offentliggjeres i en Mediazona-sak om konsertavlysningene som publiseres 28.11.2018.
26 Mediazona, “Tur-menedzjer gruppy ‘Frendzona’ rasskazala o sorvannykh kontsertakh v Vologde,
Krasnojarske i Kemerovo."

20 13, november 2018 ved deres kjope- og underholdningssenter “Bajkonur” er det planlagt d avholdes en
konsert med gruppen “Frendzona”. Innholdet i denne gruppens sanger er fordervelig for lytterne i deres
mdlgruppe, som er barn og ungdommer i alderen tolv dar og oppover. Ettersom ungdommer i alderen 12-14 dr er
scerskilt pavirkelige, sarbare for normoverforing, og ikke har en fullt utviklet evne til kritisk tenkning, kan det
gitte materialet fore til dannelsen av falske verdier. Folgene av dette er irreversible endringer i atferd, tankesett
og verdensbilder, som vanligvis leder til utviklingen av ulike former for avhengighet. Grunnet ovennevnte
faktorer vil vi innstendig anbefale dere a avlyse denne gruppens konsert.
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Brevet forer til at konsertstedet avlyser konserten. Ifelge turnémanager Zajtseva skjer dette til
tross for at Frendzona har forsekt & imetekomme bekymringene ved & foresld at
konsertgjengere som er yngre enn atten &r ma ledsages av foreldre, som vil slippe inn gratis.*”
Zajtseva forteller at patalemyndighetene dessuten har sagt at ordet “Vpiska’’*, som star pa
konsertplakatene for Frendzona sin turné, er forbudt. Samme dag som avlysningen i
Kemerovo, 13. november, legger en gruppe kalt “AntiDiler Krasnojarsk” ut et innlegg pé
Vkontakte. Her tar de @ren for at Frendzona sin konsert 1 Krasnojarsk den 12. november ble
avlyst, og oppfordrer dessuten andre byer til & forhindre at barn slipper inn pa gruppas
konserter. De hevder det er deres “koordinerte aktivitet” med Innenriksdepartementet,
patalemyndighetene og kulturministeriet i Krasnojarsk som har fatt hevet aldersgrensen fra
12+ til 18+, og endelig avlyst konserten.?”

I forkant av konserten som skal avholdes 17. november i Perm, ber angivelig
presidentens fullmektig i1 Privolzjskij federale distrikt, Sergej Polovnikov, arrangeren avlyse
konserten. Dette hevder David Sjelter, eier av klubben “Cape Town”, hvor konserten skal
holdes, til Mediazona.””* Under Frendzona sin opptreden dukker sa aktivister fra ovennevnte
Antidiler opp og ringer politiet. Ordensmakten avlegger konserten et besgk, men stopper den
ikke. Ogsa Frendzona sine konserter i Izjevsk (18. nov) og Murmansk (22. nov) far spilles
som planlagt. Etter opptredenen i Murmansk er det en tolv dagers pause i Frendzona sin
turnéplan, for gruppa skal spille i Vologda 4. desember. I dette tidsrommet spilles
stottekonserten for Khaski, og 1 dagene etter den begynner representanter for sentrale
myndigheter & ta avstand fra konsertavlysningene i russiske medier.

Den 29. november opplyser imidlertid Frendzona, i en lengre melding pa Vkontakte,
om at konserten i Vologda er avlyst.””” De hevder det er barneombudet i Vologda, Olga
Smirnovaja, som er initiativtakeren til hendelsene som 1 siste instans har fert til avlysningen
av konserten. Gruppas turnémanager, Anastasija Zajtseva, forteller til Mediazona at byens
patalemyndighet og forvaltning har presset konsertlokalet, “Oliver pub”, til & innstille
konserten.””® Pétalemyndigheten har sagt at & avholde arrangementet ville ha brutt flere

foderale lover ment & beskytte barn, og ogsa sendt en skriftlig advarsel om dette. Zajtseva

2" Kravtsova, “V Sibiri otmenili dva kontserta gruppy ‘Frendzona’ — iz-za ‘propagandy narkotikov’ i pesen o
sekse. Takikh slutsjajev v Rossii vso bolsje."

272 Fest.

13 AntiDiler Krasnojarsk, “AntiDiler ne propustil v Krasnojarsk kontsert gruppy ‘Frendzona’."

21 Mediazona, “Tur-menedzjer gruppy ‘Frendzona’ rasskazala o sorvannykh kontsertakh v Vologde,
Krasnojarske i Kemerovo.”

%5 Frendzona, “Podrobnosti otmeny kontserta v Vologde.”

216 Mediazona, “Tur-menedzjer gruppy ‘Frendzona’ rasskazala o sorvannykh kontsertakh v Vologde,
Krasnojarske i Kemerovo.”
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bemerker at gruppa imidlertid ikke har mottatt noen “offisielle dokumenter”’

som begrunner
avlysningen. S& avlyses Frendzona sin planlagte opptreden i Jaroslavl den 5. desember, etter
at konsertlokalet der har blitt utsatt for et massivt press. Ifolge turnémanager Zajtseva, som
uttaler seg til Meduza samme dag som konserten skulle ha funnet sted, har
patalemyndighetene truet med & stenge klubben “Kitajskij lotsjik Dzjao Da” i 90 dager,
dersom konserten avholdes.””® Frendzona har tilbudt seg & oke aldersgrensen, endre
sangtekster og utelate later fra sin setliste for & fa lov til & opptre. Dette er blitt avslatt av de
lokale myndighetene.?”” I mellomtiden har konsertlokalet blitt kontaktet av en rekke ulike
instanser’®® — fra organer for skadedyrbekjempelse til Det russiske innenriksministeriets senter
for bekjempelse av ekstremisme — som vil gjennomfere diverse kontroller og underseokelser. I
tillegg har pétalemyndigheten 1 Jaroslavl, 1 likhet med den i Vologda, sendt en skriftlig
advarsel om at 4 avholde Frendzona sine konsert vil vare ulovlig, da den vil bryte foderal
lovgivning som beskytter barn. Ifelge avisa The Village inneholder begge disse brevene et
avsnitt som er identisk med det som er gjengitt ovenfor i forbindelse med konsertavlysningen
i Krasnojarsk, 12. desember, hvor konkrete Frendzona-sanger hevdes & oppfordre til
ikke-tradisjonelle seksuelle forhold, selvmord og narkotikabruk. Varselbrevet fra Vologda
publiserer Frendzona pé sin Vkontakte-side, i innlegget som opplyser om konsertavlysningen
der.?®' Den 5. desember blir det ogsa klart at konserten i Ivanovo, som skal finne sted dagen
etter, er blitt avlyst etter omstendigheter som ligner pa de i Jaroslavl og Vologda.

5. desember publiserer avisen Kommersant en sak som antyder at sammenfallet
mellom de ovennevnte varselbrevene neppe er tilfeldig.”* Her kommer det frem at
barneombudet i Krasnojarsk, Irina Mirosjnikovaja, kontaktet sin kollega i Nizjnij Novgorod,

283§ Frendzona sine tekster, som hun

Margarita Usjakovaja, angdende “netsenzurnaja leksika
mener taler for & gke aldersgrensen ved deres konserter. Usjakovaja tok saken videre lokalt; I
Nizjnij Novgorod sin avdeling for den Federale antimonopoltjenesten (FAS) droftet et
ekspertrad aldersmerking av konserter rettet mot ungdom. Ifelge Kommersant anbefalte radet,
til tross for delte meninger internt, alle lokale konsertsteder & kontrollere reklamen for
kommende konserter, slik at aldersmerkingen var i1 henhold til federal lovgivning som

beskytter barn mot skadelig informasjon. Ifelge Kommersant forberedte barneombud

217 Offisielle dokumenter tolker jeg i denne sammenheng som dokumenter som viser til en rettskraftig dom.
8 Meduza, “Kontserty ‘Frendzony’ v Jaroslavle i Ivanovo otmeneny iz-za davlenija silovikov."
7 Tbid.
2% Frendzona sin VK-profil hevder at det er snakk om hele ti ulike instanser:
Frendzona, “Kontsert v Jaroslavle otmenjon.”
8! Frendzona, “Podrobnosti otmeny kontserta v Vologde."
282 Tarasova, “Prodjuserov predupredjat o detskom vozraste."
2 Eksplisitt sprdk.
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Usjakovaja dessuten en henvendelse til pdtalemyndigheten, spesifikt om Frendzona sin
kommende konsert 7. november.

Denne konserten spilles aldri. 7. november publiseres i stedet et innlegg pd Nizjnij
Novgorod-konsertens arrangementsside pa Vkontakte, om at den er utsatt “som en folge av
arsaker som alle kjenner til”.*® Dagen etter, den 8. desember, publiserer Frendzona et nytt
innlegg pd Vkontakte, hvor de meddeler at ogsd resten av turneen er avlyst.”® Imidlertid
skriver gruppa ogsa at de har begynt & forberede til en ny turné¢ den kommende véren, og skal
passe pa at en “slik situasjon” ikke gjentar seg. Hva dette konkret innebarer, blir klart forst
aret etter, 1 slutten av mai 2019. I kjelvannet av en ny turné, som spilles uten avlysninger i
mars og april, publiserer en rekke aviser saker om at Frendzona sendte inn turnématerialet sitt
til den federale medietilsyns-etaten Roskomnadzor, som har fatt eksperter til & vurdere det
sang for sang i henhold til aldersmerking.?****” Som en konsekvens har Frendzona skrevet om
sangen “Ne Berjot trubku”, slik at den ikke lenger inneholder referanser til narkotika, men
skildrer et romantisk forhold. Sangen “Butylotsjka”, som under hest-turneen ble anklaget for
a ’propagandere ikke-tradisjonelle seksuelle forhold”, har derimot ikke blitt sendt inn til
vurdering hos Roskomnadzor, men blitt fjernet fra Frendzona sitt turnémateriale. Dette
forteller gruppas turnémanager til BBC.” Endringene har fert til at Frendzona véren 2019 har
kunnet opptre med aldersgrense 12+, og henvise til Roskomnadzor sin ekspertvurdering i

mete med lokale patalemyndigheter.

5.2.3 IC3PEAK - artistprofil og turnéoppvarming
Duoen IC3PEAK*, Anastasia Kreslina og Nikolaj Kostilev, mettes mens de studerte
lingvistikk og oversettelse (fra svensk og engelsk) ved Det russiske statsuniversitetet for
humaniora i Moskva.?”® De begynner 4 lage musikk sammen, og debuterer i 2014 med den
ordknappe engelskspriklige EP-en Substances. Utgivelsen er starten pa et samarbeid med en

klar arbeidsfordeling: Kreslina skriver”' og fremforer pd ulike vis sangtekstene — som

8 Vikulova, “Gruppa ‘Frendzona’ otmenila kontsert v Nizjnem Novgorode."

8 Frendzona, “K sozjaleniju, vynuzjdeny soobs;tsjit, tsjto vse ostavsjijesja kontserty tura otmeneny (natsjinaja s
Nizjnego Novgoroda)."

28 Zotova, “‘Frendzona’ proverila svoi pesni v Roskomnadzore.”

287 Roskomnadzor avviser at det er de som har vurdert musikken, og hevder den er blitt sendt videre til eksperter
med den “nedvendige kompetansen”.

288 Tbid.

% Navnet uttales som de engelske ordene “ice peak”, og har et tilfeldig opphav: Etter en lengre leting etter et
passende navn ga duoen opp, og bestemte seg for 4 ta det forste og beste alternativet som dukket opp. Anastasia
hadde tilfeldigvis en datamappe av det finske merket Icepeak. For & unnga problemer med opphavsrett byttet de
ut “e” med “3” og tok navnet IC3PEAK.

20 Nilov, “IC3PEAK: ‘Strasjno, esli muzyku natsjnut zapresjtsjat’.”
»! Anastasija Kreslina skriver dessuten manus til duoens musikkvideoer.
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hviskes, ropes, synges, og senere i duoens karriere, rappes — mens Kostilev produserer
musikken, som kombinerer sjangertrekk fra ulike typer elektronisk musikk. Den eklektiske
blandingen gjor IC3PEAK til en vanskelig gruppe a plassere sjangermessig. Selv har de kalt
musikken sin “audiovisuell terror”.?? De forste drene orienterer duoen seg tilsynelatende like
mye mot et internasjonalt, som et russisk publikum. I kjelvannet av Substances slippes flere
engelskspraklige utgivelser, blant dem oppfelger-EP-en Vacuum i 2014, og det selvtitulerte
debutalbumet /C3PEAK 1 2015. Utgivelsene gir IC3PEAK en liten, men lojal fanbase i
utlandet, som gir dem muligheten til & spille konserter bade i Europa og Nord- og
Ser-Amerika. I 2016 slippes musikkvideoen til “Go With The Flow”. Den er spilt inn i Sdo
Paulo og viser duoen dansende med det de selv omtaler som “the beautiful and talented
members of the queer community of Brazil and Russia”.?* I en av videoens scener strippes
musikken ned til en pulserende bass, mens (det som fremstar som) to melaninrike menn
kysser lidenskapelig. I en epost til Thump — VICE sitt nd nedlagte magasin for elektronisk
musikk — beskriver IC3PEAK videoen som “our personal way to say ‘fuck you’ to our
government, and to those parts of society which still consider queer culture ‘unhealthy’”.**
Videoen kommer ut i kjelvannet av, og er en reaksjon pa, at loven mot sakalt
homopropaganda vedtas (se 4.2.1). Til tross for det konfronterende budskapet opplever ikke
IC3PEAK noen umiddelbare sanksjoner fra hjemlige myndigheter. I ettertid skjuler de selv
musikkvideoen, i likhet med fire andre videoer, som tidligere kunne sees pa deres
YouTube-kanal. Ifelge Kreslina skyldes dette utelukkende kvaliteten pd musikken — som ble
laget i en eksperimentell fase hvor duoen fortsatt ikke hadde funnet sitt eget uttrykk — og
verken press utenfra eller selvsensur.*”

Gruppas ferste utgivelse pa russisk utkom 3. november i 2017 med studioalbumet
Sladkaja Zjizn**°. Sprakskiftet ledsages av mer ordrike sangtekster, og skjer samtidig med en
spissing av duoens estetikk. Kreslina rapper nd i flere av latene, og IC3PEAK rendyrker et
skrekkromantisk image som fér klangbunn fra forseggjorte musikkvideoer. “Kors deg selv nér
du ser meg / jeg undergraver dine overbevisninger / @delegger dagen din med mitt bleke
ansikt / og bryr meg ikke om din opprerthet”.*” Slik starter forste vers pa sangen “Grustnaja

Suka™* fra Sladkaja Zjizn. Linjene rappes med skingrende stemme av Kreslina, og avleser et

2 Velikanov, “IC3PEAK i audiovizualnyj terrorizm.”

2 Barron, “IC3PEAK Challenge the Russian Government's Anti-Queer Stance in New Video.”

4 Tbid.

25 VDud, “IC3PEAK — music and modern art (English subs) vDud", 1:02:35.

26 Det sote liv.

27 “perekrestis, kogda vidisj menja / Podryvaju tvoi ubezjdenija / Portsju tvoj den svoim bleklym litsom / Ne
volnujut tvoi vozmysijtsjenija.”

28 Trist tispe.
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refreng hun har fremfort hviskende: “Jeg har aldri vaert dum / jeg kommer aldri til & bli
lykkelig / en trist tispe, trist tispe / ja, det er mitt bevisste valg / jeg har aldri kvesset
hoggtennene / jeg ble fodt med disse spisse / en trist tispe, trist tispe, ja, /det er mitt bevisste
valg”?” 1 et intervju med britiske The Guardian, forteller Kreslina at overgangen til
russiskspraklige tekster kom av et enske om 4 ha en dialog med sin egen generasjon i
hjemlandet, etter & ha turnert utenlands i en periode.’® Det morke uttrykket fra Sladkaja Zjizn

videreutvikles pad IC3PEAK sitt andre russiskspraklige studioalbum, Skazka™"

, som slippes
28. september 2018. Albumet fletter inn arketyper fra russisk folklore i et tekstunivers der
jeg’et stadig vender tilbake til deden som tema. I den animerte, merke og makabre
musikkvideoen til tittelsporet “Skazka” remmer IC3PEAK fra en Baba Jaga-aktig®” skikkelse
som har holdt dem som fanger 1 en leilighet 1 en hoyblokk.

30 september, to dager etter albumslippet, publiseres musikkvideoen til albumets sjette
spor, “Smerti bolsje net”, pd YouTube. Videoen er dpenbart ment & sjokkere, og viser den
svartkledde, kritthvit-sminkede duoen (se bilde i appendiks B) foran symboltunge politiske
bygninger og monumenter. I dpningsscenen rapper Kreslina mens hun temmer (det vi av
sangteksten forstar er) en kanne parafin over seg. Hun star i trappene foran Belyj] Dom, Den
russiske foderasjonens regjeringsbygg — et ofte anvendt motiv 1 russisk aktivist- og

konseptkunst®”

— og fotograferes ivrig av en samling journalister. Kostilev sitter nedhuket ved
hennes side. Han holder en brennende fyrstikk opp foran ansiktet, studerer den, og slipper den
pa bakken. Deretter ser vi duoen spise store stykker ratt kjott fra et selvfat foran Lenins
Masouleum. I neste scene befinner vi oss pa Lubjankaplassen. Der sitter Kreslina og Kostilev
pa skuldrene til hver sin opprerspolitimann og utferer bekymringslest en klappelek mellom
seg, med FSB sitt hovedkvarter i bakgrunnen. Dette er langt fra forste gang IC3PEAK
provoserer og utfordrer russiske tabuer. Samtidig representerer lata og musikkvideoens
eksplisitt politiske symbolbruk noe nytt i katalogen deres. Jeg vil se nermere pa “Smerti

bolsje net” nedenfor. Ferst vil jeg imidlertid undersgke konsertavlysningene som rammet

IC3PEAK i 2018.

29 “Ja nikogda ne byla glupoj / Ja nikogda ne budu stsjastlivoj / Grustnaja suka, grustnaja suka / Da, eto moj
osoznannyj vybor / Ja nikogda ne totsjila klyki / Ja srazu byla rozjdena ostrozuboj / Grustnaja suka, grustnaja
suka / Da, eto moj osoznannyj vybor.”

390 Roth, ““Even a half-finished show is a victory’: Russian bands fight new crackdown.”

3 Eventyret.

392 Hen har imidlertid skaut pd hodet, noe som bryter med fremstillingen av Baba Jaga i slavisk folklore, der
skapningen som regel figurerer uten hodeplagg.

39 Sinije nosy poserte nakne foran et utbrent Belyj dom i 1993, etter det mislykkede statskuppet, og igjen i
underbuksa noen 4r senere. Kunstgruppa Vojna projiserte et dedningehode pa bygningen med laser i 2008.
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5.2.3.1 IC3PEAK - “Skazka”
Kort tid etter musikkvideoslippet til “Smerti bolsje net” annonserer IC3PEAK at de skal ut pa
turne med sitt nye album. Sammenlignet med Khaski og Frendzona sine turneer, er
Skazka-turneen betydelig kortere. Den bestéar av i alt 16 konserter, &pnes i Moskva, den 17.

304

november og avsluttes 1 Rjazan den 22. desember.”™ Av artistene som motarbeides i

tidsrommet september til desember 2018, far IC3PEAK hardest medfart. Ifelge duoen selv er
det forste gang i karrieren de meter utfordringer med 4 avholde konsertene sine.** I
motsetning til Khaski sin turne, hvor den forste avlysningen ikke finner sted for etter en
méned, stater IC3PEAK pa problemer allerede 1 forbindelse med sin andre konsert, som skal
holdes i Nizjnij Novgorod den 22. november. Dette er vel og merke dagen etter at Khaski har
blitt arrestert 1 Krasnodar.

I Nizjnij Novgorod oppsekes klubben “Fidel” av representanter fra Det russiske
kriseministeriet (MTsjS) allerede en uke for konserten skal avholdes. Ifelge IC3PEAK sin
turnémanager, Oleg Mitrofanov, som uttaler seg til Meduza, krever de at den avlyses, noe som
forer til at konserten flyttes til et nytt lokale den 19. november.**® Her tropper brannvesenet
opp og truer med & stenge konsertstedet dersom IC3PEAK far opptre. Lederen for lokalet ber
om a fa en skriftlig begrunnelse — et offisielt dokument, med den konsekvens at lokalet
stenges 1 to dager grunnet manglende brannsikkerhet. Turnémanager Mitrofanov mé ni kaste
seg rundt for & finne et nytt sted & holde konserten. Til slutt spilles den pa et loft ikke langt fra
byens politistasjon. For at konserten ikke skal stenges ned eller avbrytes, velger IC3PEAK &
ikke annonsere det nye lokalet offentlig, men heller sende epost direkte til de som har kjept
billetter.*"?

Dagen etter, den 23. november, skal det ifelge turnéplanen vaere duket for konsert i
Kazan. Her blir det opprinnelige konsertlokalet, “Dzjem Bar”, oppringt av byens formannskap
(Ispolkom) og frarddet 4 huse konserten.’® Opptredenen flyttes si til lokalet “Fabrika
Alafuzova” litt utenfor sentrum av byen. For 4 unngé flere problemer annonseres det nye
konsertlokalet forst om kvelden den 23. november, direkte til billettkjopere via SMS,
Telegram og konsertens lukkede arrangementside pa Vkontakte. Likefullt dukker det opp
representanter fra Kazans formannskap kort tid for lydsjekk. De har med seg representanter

fra FSB og Tatarstans innenriksdepartement, og krever konserten avlyst. To timer for

3% Turneen inneholder dessuten to opptredener utenfor Russland, i Minsk (13. des) og Kyiv (14. des).

395 Gorbatsjov, “V Kazani siloviki sorvali kontsert IC3PEAK, drugie vystuplenija tozje pod ugrozoj. Nedavno
gruppa natsjala pet pro mitingi, Rossiju i smert."

3% Tbid.

397 Ibid.

%8 Tbid.
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konserten skal starte, klarer Mitrofanov 4 finne et tredje konsertlokale — klubben “Nora”. Her
opptrer IC3PEAK 1 25 minutter for politiet ankommer og tvinger eieren av lokalet til & skru
av strommen.’” For de forlater lokalet, fremforer duoen “Smerti bolsje net” i merket, i kor
med fansen. Utenfor venter det politibiler med blalys. Det er péd dette tidspunktet gatt to dager
siden arrestasjonen av Khaski i Krasnodar. Kanskje har konsertgjengerne fatt med seg scenene
som utspilte seg der. De begynner i hvert fall & synge Den russiske foderasjonens
nasjonalhymne, de ogsd.’'® Angivelig synges ogsa Khaski sin sang “A;j”.*'' I mellomtiden har
IC3PEAK kontaktet menneskerettighetsgruppen Agora. De har hjulpet duoen & tilkalle en
advokat, som ledsager dem trygt ut av konsertlokalet. To dager senere meddeler Tatarstans
innenriksdepartement sin pressetjeneste, via lokalavisen Biznes Online, at politiet avbret
konserten fordi de hadde mottatt et anonymt tips om at det befant seg en bombe i lokalet.*'

Et interessant aspekt ved hendelsene 1 Kazan og Nizjnij Novgorod er at IC3PEAK, i
motsetning til Khaski og Frendzona, ikke kontaktes eller mottar begrunnelser fra instansene
som presser pa & avlyse konsertene deres.’"* Det nermeste IC3PEAK fér en forklaring pa det
inntrufne, kommer fra en ansatt ved det forste konsertlokalet, “Dzjem Bar”. Han
videreformidler at det er fordi de synger om “selvmord og ekstremisme”. Samtidig gar det

rykter blant fansen om at det er lata “Smerti bolsje net” som har utlest reaksjonene.*'*

5.2.3.2 Perm — svartelistet av FSB?
I Perm har Khaski en maned tidligere fatt opptre etter & ha hevet aldersgrensen for sin konsert
fra 16+ til 18+. Noen slik mulighet far ikke IC3PEAK, som ogsé har 16 ars aldersgrense pa
sine konserter. I utgangspunktet skal konserten den 27. november spilles pd baren “Cape
Town”. Her meter byradslederen for Leninskij Rajon i Perm, Aleksandr Konsekov, opp i egen
person og anbefaler at konserten avlyses grunnet en “selvmordstendens” i IC3PEAK sine
tekster.'®> Deretter flyttes konserten til klubben “Mitsjurin”, med det resultat at arrangeren der
mottar en innkalling til politiet. Arrangeren trekker seg, og konserten flyttes enda en gang.

Klubben “Kama” sier seg forst villig til 4 huse opptredenen. S4 utsettes ogsa dette lokalet for

39 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty).”

319 Gorbatsjov, “V kazani sorvali kontsert IC3PEAK, drugije vystuplenija tozje pod ugrozoj. Nedavno gruppa
natsjala pet pro mitingi, Rossiju i smert.”

31 Ibid.

312 Biznes online, “V MVD objasnili sryv kontserta gruppy IC3PEAK v Kazani.”

313 Det hevder duoens turnémanager, Mitrofanova, til Meduza. Kilde: Gorbatsjov, “V kazani sorvali kontsert
IC3PEAK, drugije vystuplenija tozje pod ugrozoj. Nedavno gruppa natsjala pet pro mitingi, Rossiju i smert.”
3 Ibid.

315 Mediazona, “Organizator kontserta IC3PEAK rasskazal o vizite glavy rajona Permi s trebovanijem otmenit
meroprijatije.”
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et betydelig press. Lederen for menneskerettighetsgruppen Agora, Pavel Tsjikov, hevder at
bade Perms trafikkpoliti, FSB og Den russiske foderasjonens etterforskningskomite er
innblandet.’'® 1 et intervju med Meduza, publisert 11. desember, forteller IC3PEAK sin
turnémanager om hvordan Kama sin eier til slutt terminerer arrangerens leieavtale og ber dem
forlate klubben, ettersom de nd befinner seg der ulovlig.’’” Utenfor stoppes duoen av to
FSB-ansatte som sier de er ansvarlige for a se til at de forlater Perm, og sper dem om nar
toget deres gar. De svarer at de ikke er forpliktet til & oppgi dette. Advokat Olga Bederson,
som reiser sammen med IC3PEAK, speor etteretningsmennene om hva som er grunnen til at de
ma forlate byen. Hun fér ikke noe svar.*'® Duoen slipper unna arrestasjon, men falges av FSB
pa bilturen tilbake til hotellet, samt til togstasjonen neste morgen.’"” Ovennevnte Tsjikov i
Agora hevder samme dag som Perm-konserten avlyses, den 27. november, & besitte
informasjon om at FSB sitt sentralstyre har sendt ut en svarteliste over artister hvis konserter
skal forhindres. Det er pé dette tidspunktet gétt seks dager siden arrestasjonen av Khaski i
Krasnodar. Han har sluppet ut dagen for, 26. november, og i Moskva har man avholdt
stattekonserten “Ja budu pet svoju muzyku”. I dagene som foelger begynner representanter fra
presidentadministrasjonen & uttale seg kritisk om det som i russiske medier omtales som et
forbud mot rap-konserter i regionene.

I Novosibirsk fortsetter like fullt IC3PEAK sine problemer med lokale
politimyndigheter. Ved ankomsten pa byens togstasjon den 1. november metes de av to
svartkledde menn. Det sivilkledde politiet sier at de skal narkotika-teste duoen, og at de ma bli
med til politistasjonen som ligger i narheten.*”* IC3PEAK svarer at de ikke vil bli med for det
er advokat tilstede, med det resultat at Kostilev lenkes med handjern til den ene politimannen
og fores vekk. Kreslina folger etter og filmer mens hun gjentatte ganger sper om en
forklaring.**' Videoen postes pa Twitter-kontoen Navalnyj Live. P& politistasjonen meddeler
en politimann at de er anholdt fordi de er “mistenkt for & ha begétt en forbrytelse”. Ifolge
duoens turnémanager, Mitrofanov, truer en politimann ham med at de vil plante narkotika,
dersom konserten i byen ikke avlyses.** Til slutt ankommer advokathjelpen, og etter tre timer
pa politistasjonen er bade Kreslina og Kostilev sluppet ut. Konserten samme kveld, 1.

november, avholdes som planlagt, men heller ikke denne 1 det opprinnelige konsertlokalet.

316 The Village, “Permskaja politsija sorvala kontsert IC3PEAK. Ot muzykantov potrebovali pokinut gorod.”
317 Berg, “Vladelets kluba v Permi sprosil, potsjemu ja ne privoz emu Makarevitsja.”

318 The Village, “Permskaja politsija sorvala kontsert IC3PEAK. Ot muzykantov potrebovali pokinut gorod.”
19 Tbid.

320 Meduza, “Gruppu IC3PEAK na neskolko tsjasov zaderzjali na vokzale v Novosibirske.”

21 bid.

322 Mediazona, “Utsjastnikov gruppy IC3PEAK zaderzjali v Novosibirske.”
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Seks politifolk meter opp, angivelig etter & ha mottatt klager om stey. De filmes av lokal
presse mens de sgker i publikum etter narkotika og mindreérige konsertgjengere.** Til tross
for truslene fremmet pa politistasjonen tidligere samme dag, finner de ingenting, IC3PEAK
far spille konserten sin. Tre dager senere, i Saratov den 4. desember, avbrytes konserten
pa lignende vis. Denne gangen gjennomseker politiet lokalet etter narkotika og eksplosiver.***
De tar dessuten bilde av passene til samtlige konsertgjengere. Ogséd denne konserten fér
imidlertid lov til & spilles ferdig etter avbrytelsen. I et intervju med Mediazona, publisert 4.
desember, forteller IC3PEAK at de nad kontaktes av en rekke hoyst forskjellige akterer, som
alle tilbyr seg & bistd med & finne konsertlokaler.’® Konkret nevnes henvendelser fra Aleksej
Navalnyj, FSB, og det politiske partiet Jabloko. Det kan virke som at vinden har snudd, og
flere ser gagn i 4 stette artistenes rett til & opptre. Duoen takker etter eget utsagn nei til
samtlige.**

Til tross for stetten IC3PEAK nai tilsynelatende har fra bade sikkerhetstjenesten og
Russlands mest kjente opposisjonspolitiker, opplever de nok en tvunget avlysning for
Skazka-turneen er over, 1 Voronezj 6. desember. Allerede 27. november mottok IC3PEAK et
videresendt brev fra lederen av konsertlokalet.’”” I brevet varsler det lokale brannvesenet om
igangsetting av renovasjonsarbeid 1 lokalene samme dag som konserten. Igjen ma
turnémanager Mitrofanova finne nytt lokale, denne gang biljardklubben “12”. Pa
konsertdagen far klubben besek av en representant fra tilsynsmyndigheten Rospotrebnadzor.
Han finner at skjaerebrettene og knivene pé biljardklubbens kjokken er darlig merket, og at det
ikke finnes et godt nok system for oppvask.**® De ansatte nektes & ta bilde av rapporten han
har skrevet, og konserten avlyses grunnet darlige saniteerforhold.’” 1 etterkant meddeler
Rospotrebnadzor at stengingen av lokalet, som sendte 200 oppmete publikummere pa der, var
grunnet et varsel de hadde mottatt om en matforgiftet beseker dagen for.

I et intervju med The Guardian pafelgende dag, 7. desember, uttaler Kostilev
“They’ve tried to cancel our gigs in almost every city [..] Now even a half-finished show is
like a victory for us”.>*” Konserten samme kveld, med den britiske avisen tilstede, er ifolge
gruppa selv den forste 1 lopet av turneen som spilles uten hindringer eller avbrytelser i1 forkant

eller underveis. Det skal vise seg 4 vare starten pd nye og enklere arbeidsforhold for

33 NGS. NOVOSTI Novosibirsk, “Politsija proverjajet dokumenty u posetitelej kontserta gruppy IC3PEAK.”
324 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty).”

325 Mediazona, “Na menja smotrit vsja Rossija. Opasnyje gastroli IC3PEAK.”

326 Thid.

327 Meduza, “V 2018 godu vlasti sorvali bolsje 40 kontsertov. Posmotrite tablitsu.”

328 Tsjernjanskij, “Sadizm Khaski: Za tsjto otmenjajut kontserty po vsej Rossii (tsjitajem dokumenty)."

329 TASS, “Rospotrebnadzor objasnili otmenu v Voronezje kontserta gruppy IC3PEAK antisanitarijej v klube."
330 Roth, ““Even a half-finished show is a victory’: Russian bands fight new crackdown.”
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IC3PEAK. Duoens tre siste konserter i Russland, i Rostov-Na-Donu (8. des), St. Petersburg
(15. des) og Rjazan (21. des), blir gjennomfert uten hindringer.

5.3 Sanganalyser

Nedenfor, 1 5.3 ser jeg nermere pa tre sanger: “Poema o rodine” av Khaski, “Butylotsjka” av
Mejbi Bejbi (medlem i1 Frendzona), og “Smerti bolsje net” av IC3PEAK. Utvalget er gjort
med utgangspunkt i ovenstaende undersokelse av konsertavlysningene i 2018; pa ulike vis var
sangene delaktige 1 & forarsake motarbeidelse og sensur av artistene som laget dem. Artistenes
kritikere hevder, som vist ovenfor, at rap-latene er ulovlige & fremfore fordi de oppfordrer til
eller propaganderer ulike “samfunnsonder”. Jeg har ikke som mal & renvaske artistene fra
disse anklagene, men vil underseke hvilke elementer det er ved sangene som har utlest krav
om at artistene ikke burde fa opptre, og se nermere pa disse. Analysene forseker ogsa & gi et
innblikk i sangenes virkelighetsforstaelse og identitetsskapende elementer, men paberoper seg
ikke & vaere uttemmende. En slik inngdende behandling tillater ikke plassen som er satt av til
musikkanalyse 1 denne masteroppgaven. En mer nyansert, og muligvis mindre entydig
tolkning av sangene enn deres kritikere legger til grunn, kan likevel oppnas ved a underseke
ikke bare sangtekstene, men ogsd sangenes meningsbarende performative og musikalske
elementer.

Som understreket i kapittel 2., er det viktig a erkjenne at sangtekster ikke er dikt; de er
ikke primaert trykt tekst, men ord som fremfores (synges eller rappes) til musikk. Néar en
sangtekst skal tolkes, er det derfor viktig & vurdere hvordan den leveres — det performative
aspektet, s vel som hvordan den virker sammen med sitt musikalske akkompagnement.®' 1
rapmusikk spesifikt har vokalen ofte en sarskilt fremtredende plass i lydbildet. Av den grunn
vil den britiske musikologen Phillip Tagg sitt konsept om “vocal persona”, forstitt som “any
aspect of personality as shown to or perceived by others through the medium of either
prosody or of the singing voice”, vere en viktig barebjelke i de nedenstdende analysene.*
Jeg vil anvende konseptet til & underseke forholdet mellom vokalfremferelsen og tekstens
meningsinnhold: forsterker stemmebruken sangtekstens budskap, modifiserer den det, eller
vrir den tekstens mening ved a skape rom for tvetydighet eller ironi?

De tre latene jeg underseker, ble alle sluppet med tilherende musikkvideo pa
YouTube. Jeg vil her gjore et unntak fra kortformen som ellers benyttes i denne oppgavens

fotnoter, og linke til musikkvideoene. Nedenfor er det disse utgavene av sangene jeg

33! For mer om & tolke sangtekster i sin musikalske og performative kontekst, se Frith (1996), eller Tagg (2013).
332 Tagg, Music's Meanings — A modern musicology for non-musos, 344.
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analyserer. De skiller seg i noen grad fra album-versjonene med samme tittel, 1 hvert tilfelle
kommenterer jeg kort hvordan i en fotnote innledningsvis. I nedenstaende analyser anvender
jeg kursiv nar jeg refererer til mine egne norske oversettelser av sangteksten — som 1 sin helhet
finnes 1 appendiks B — og standardskrift nar jeg gjengir meningsinnhold med egne ord. Det
md understrekes at oversettelsene 1 appendikset er innholdsoversettelser, ikke gjendiktninger
pa norsk. Underveis i analysene har jeg sammenlignet mine tolkninger med de som finnes pa
internettsiden genius.com. Her drefter russiskspriklige fans betydningen av sangenes
enkeltlinjer. Slike fan-tolkninger kan vare nyttige ved a belyse relevant kontekst for latene,

men er ofte bade subjektive og bokstavelige. De ma derfor behandles med forsiktighet.

5.3.1 Khaski — “Poema o rodine”

Vi ser ut som jevnaldrende i restaurantvognen
Ved nabobordene sitter uforvarende bordkamerater
Husker du at du dede og vi spiste kjettet ditt?

Som luktet som mumien glemt i Mausoleet

Sangen “Poema o rodine” pa norsk Et dikt om moderlandet’™, fikk kritikere til & anklage
Khaski for oppfordring til kannibalisme. Nedenfor vil jeg forseke & forstd hva Khaski kan ha
ment med verselinjen Husker du at du dode og vi spiste kjottet ditt ved & tolke den 1 sin
tekstlige og musikalske sammenheng. For jeg underseker sangteksten, vil jeg begynne med &
beskrive sangens viktigste ordlese, men like fullt meningsberende, musikalske og
performative trekk.***

“Poema o rodine” er strukturert som en tradisjonell rap-lat, med fa store endringer 1
beaten.* Etter en kort to-takters instrumental-intro (0:00 - 0:04) veksler sangen mellom
seksten-takters rap-vers (0:04 - 0:47 og 1:10 - 1:54), og atte-takters refreng (0:47 - 1:10 og
1:54 - 2:16). Latas to refrenger er bade tekstlig og musikalsk identiske med hverandre. Etter

det andre refrenget kommer et kort instrumental-mellomspill péd fire takter (2:16 - 2:27),

333 “Rodina” kan oversettes med flere norske ord, som alle har litt forskjellig valer. Aktuelle kandidater var
fodeland, fedreland og moderland. Grunnet denne sangens referanser til véapen og krig, kunne fedreland vart en
mulig oversettelse. For fedreland finnes det imidlertid et annet russisk ord, “otetsjestvo”, og det er ikke dette
Khaski har valgt & bruke. “Rodina” er et hunkjennsord som ogsé kan bety hjemsted, og utgér fra stammen “rod”,
som blant annet betyr fadsel. Ettersom beskrivelsen av fodelandet — den direkte oversettelsen av ordet “rodina” —
spesielt i farste vers er klart kjonnet, har jeg valgt & oversette “rodina” som moderland.

334 Jeg analyserer her musikkvideo-utgaven av sangen: Khaski, “Khaski — Poema o Rodine”, YouTube-video,
2:38, 30. august, 2018, https://www.voutube.com/watch?v=TiDZHgzpxTw.

335 Jeg bruker ordet “beat” for 4 referere til hele den musikalske produksjonen utenom vokalen, slik det er vanlig
i rap-sjargong. Det som i engelsk musikkterminologi kalles “beat” kaller jeg taktslag. “Bar” kaller jeg takt.
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deretter en like lang outro (2:27 - 2:38) med vokal-scratching som kulminerer i ordet
“Ulan-Ude”,*° sangens siste tekstbit. Den er i alt to minutter og 39 sekunder lang.

“Poema o rodine” sin beat gir i1 fire fjerdedelstakt, med 88 taktslag per minutt.
Tempoet er sjangerkonvensjonelt og ofte anvendt 1 litt eldre rapmusikk fra 90- og tidlig
2000-tall. Det er verken spesielt raskt eller sakte, og egner seg godt til fortellende og
tekstfokuserte sanger. Ut fra et mer allmennmenneskelig mal som puls, vil 88 hjerteslag per
minutt for mange kunne tilsi aktivitet som rolig gange, eller engasjert, men stillesittende
samtale. Et uvanlig element ved ‘“Poema o rodine” sin rytmeseksjon er at trommene er
strukturert pa et vis som gir assosiasjoner til marsjtrommer.*” Melodisk er 14ta bygget rundt et
to-takter-langt moll-preget motiv som gjentas gjennom hele sangen, men i forskjellige
tonehayder 1 vers og refreng; i versene avgir den unisone linjen en sergmodig, narmest
uhyggelig®*® folelse. I refrengene er loopen transponert ned én oktav, slik at beaten lyder
merkere, mer dempet og alvorspreget, og frekvensmessig etterlater storre plass i lydbildet til
Khaski sin vokal. I verselinje ni til tolv i begge vers, fra 0:27-0:38 i forste vers, og 1:32-1:43 1
andre vers, fjernes basstrommen, bassen og et bassgitar-sample fra beaten, slik at vokalen
kommer tydeligere frem 1 lydbildet. Det er 1 denne delen av andre vers at linjen som forte til
kannibalisme-anklagen fremfores.

Vokalens linjer leveres, bdde 1 versene og refrengene, slik at de lgper over to takter.
Khaski “tjuvstarter” mer eller mindre konsekvent, og ligger ikke pd takten, men foran den.
Minst en tredjedel av hver verselinjes stavelser leveres for forste taktslag av takten som
majoriteten av verselinjens stavelser fremfores over. Dette skaper et skaper et driv og en
dynamikk som, i kombinasjon med artistens engasjerte toneleie, gir inntrykk av at temaet som
skildres betyr mye for ham. Rent innspillingsteknisk inneholder versene kun ett lag med
vokal, som er behandlet med en svak romklang-effekt. I refrengene hores imidlertid en ekstra
stemme under hovedvokalen. Stettevokalen fremforer samme tekst som, og ligger rytmisk tett
pa, hovedvokalen, men er transponert ned til en lavere tonehoyde, slik at den framstar
betydelig dypere enn vokalen i forgrunnen. Stettevokalens toneheyde bidrar til & skape et

slovt, gratete og nermest ruset preg.

3% Ulan-Ude er som ovennevnt navnet pa Khaski sin hjemby.

337 Assosiasjonene til marsjtrommer oppstar sannsynligvis fordi skarptrommen spiller hyppigere enn en
skarptromme i en vanlig beat ville gjort. I popularmusikk spiller skarptrommen gjerne to ganger i lgpet av én
takt, pa taktslagene to og fire — gjerne kalt backbeat. Selv om skarptrommens rytme minner om marsjtrommer,
skiller beaten seg fra faktiske marsjtrommer, blant annet ved & inneholde kun én skarptromme-lyd.

38 Motivet har en luftig lydkvalitet som fér det til & heres ut som en synth-generert vokal. Denne "stemmen" har
en naken og fjern klang, som om den opptrer alene i et dpent stort landskap. Slik oppstar en assosiasjon til
skrekkfilmer, hvor lignende enslige klangfulle vokaler ofte anvendes til & signalisere fare.
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Teksten til “Poema o rodine” er en referanserik og kompleks monolog, spekket med
sammenligninger og metaforer som kan anspore til flere ulike tolkninger. Samtidig repes
sangens overordnede tematikk av dens tittel — den dreier seg om Khaski sitt moderland.
Sangtittelen er ogséd svert lik tittelen til en annen sang: “Pesnja o rodine”, skrevet i 1936, som
hadde status som en uoffisiell sovjetisk nasjonalsang. Legger vi dette til grunn, blir aktuelle
sporsmal: Hva slags moderland skildrer denne sangen? Og ikke minst, hvilken relasjon har
sangens lyriske jeg til moderlandet? Som vi skal se opptrer moderlandet som béade falleferdig,

fordrukkent, korrupt og i krig. Like fullt er det gjenstand for Khaski sin kjeerlighet.

Farste vers (0:05 - 0:47):

Bapaku-nenopocTku Tonopuarcs Koe-Kak
HenpusemiuBele, CIIOBHO MPOTOUITHI HA TOJIAKaX

Wnu kak u3 kpagyuieiics kapetsl [1TIC (I[laTpynbpHO-IOCTOBas CiTyk0a)
JIBe mapsl Tiia3 OnecTsAmumx, 4To KoHpeTs M&M's

Heb60 noamupatoT HOBOCTPOWKHU-KOCTHLUIH

Bcé ta ke u€pHas AeBSATKA pa3pe3aeT MyCThIpU

U pabotsira Tamur rop0, 4To TapaHTYT KOKOH

W gyenoBeunst TpeOyxa B poTopaMkax OKOH

S mpoiiny, kak o MaHX3TTeny, 1o ynuiiam BoctouHoro
OT coHeYHOTo CBeTa HE Mpsya JINIA OTEYHOTO

JleTn comAT B KoJsICKax, yKauaHHBIE pecCOpaMu

Bce Mou 0THOKIACCHUIIBI PSABILIKOM HApHCOBAaHbI

[To ynmuam monyaeHHbIM, OyzTo Mo MoHTapHacy

51 mo3Bom0 00MaHyTh ce0s KaKA0My 00OpBaHILy

Jo oxypu B mogBopoTHE 5 Oyy OyxaTh U AyTh

M 6oM0010 BOMOPOIHOIO PYXHY TeOE Ha TPyIh

Sangens forste vers innledes med rekke miljo- og personskildringer fra moderlandet. Her
besjeles bygninger gjennom sammenligner med mennesker, mens mennesker avsjeles og er
som dyr og innmat. [ verselinje én til fire sammenligner Khaski uvennligheten til

739 som sd vidt stdr, med den som utvises av fylliker pd bar bakke og

“baraki-nedorostki
oynene til politimenn fra PPS sine “stjelende kjerrer”.**” Dysfunksjonaliteten preger altsa bade
objekter og subjekter 1 moderlandet. Mens bygningene er falleferdige, er menneskene
fordrukne eller korrupte. I de fire neste verselinjene inneberer hvert linjeskifte at blikket

flyttes mot noe nytt i omgivelsene, som skildres som i forbifarten. I verselinje fem stottes

3% Direkte oversatt blir dette pa norsk noe i retning av smdvokste brakker. Pa russisk har imidlertid ordet
“brakke” andre og mer spesifikke konnotasjoner. Ordet brukes ofte for & beskrive de falleferdige to-ctasjers
trehusene som finnes over hele Russland. Opprinnelig ble disse bygningene oppfoert for & huse arbeidere under
industrialiseringen som fant sted i Sovjetunionen pa 1930-tallet. De tjener imidlertid den dag i dag som bosted
for millioner av russiske borgere.

340 «“ppS” stér for “Patrulno-postovaja sluzjba”, en avdeling i det russiske politiet som er ansvarlig for 4 patruljere
og serge for ro og orden i russiske gater, men ogsa er kjente for sin hang til 4 utpresse og kreve bestikkelser av
foderasjonens borgere.
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himmelen av nybygg-krykker. Mens trehusene fra sovjettiden, "baraki-nedorostki", til tross for
at de er smavokste, sévidt klarer a sta selv, er nybyggene, sannsynligvis blokker eller hayhus i

stdl, glass og sement**!

, sa heye og solide at det fra bakkeplan ser ut som de holder himmelen
oppe. Imidlertid er nybyggene “kun krykker", midlertidige losninger som forhindrer at noe
som er for svakt til 4 holde seg opp og ha fremdrift selv, kollapser. I verselinje seks skjarer en
“devjatka” — kallenavnet pa bilen VAZ-2109 (en Lada) — gjennom ubebygde/ede tomter —

3

“pustyri”. At bilen omtales som “vso ta zje samaja”, pa norsk den samme gamle, gir en
spréklig kontrast til “novo”, ny-, 1 ordet for — “novostrojki”, og understreker at fortelleren har
observert scenen(e) han skildrer mange ganger for. I likhet med “baraki” er “devjatkaen” en
rest etter Sovjetunionen som finnes overalt i Russland, og kanskje spesielt i periferiens mindre
byer og landsbyer. I verselinje syv skildres nok en person, en “rabotjaga”, en
sliter/arbeidshest, som drar “pukkelryggen sin slik en tarantella drar sin kokong”. Uten noe
annet valg, med andre ord. I verselinje atte beskrives igjen mennesker og arkitektur.
Formuleringen her er imidlertid uortodoks, det er menneskelig innmat i vinduenes fotorammer.

Forst halvveis ut i forste vers, i den niende verselinjen, far vi et hint om hvor vi
befinner oss og hvem sitt perspektiv det er vi ser dette stedet fra. Khaski rapper at han vil gé
gjennom Vostotsjnyj sine gater — dvs. omradet 1 Ulan-Ude hvor han har vokst opp — som om
det var Manhattan, uten a gjemme det svulne ansiktet for sollyset. Her anvendes
forstepersonspronomen, pa russisk “ja” i nominativ, for forste gang i sangen. At jeg-personen
introduseres sapass sent som grammatisk subjekt, er et uvanlig grep 1 en selvhevdende sjanger
som rap. Bygninger, personer og maskiner fra moderlandet skildres altsd for Khaski selv
introduseres som aktivt handlende/tenkende. En annen ting 4 merke seg er at Khaski anvender
futurum (“projdu”), ikke presens, nar han sier han vil gd gjennom Vostotsjnyj. Det som
uttrykkes er altsd en intensjon. Det er pd samme mate hans plan a gé uten a giemme det svulne
ansiktet for sollyset. Leser man denne beskrivelsen i sammenheng med versets apning, hvor
brakkene beskrives som uvennlige, og linje femten senere i verset, der Khaski rapper om
a rayke og drikke, er det nerliggende & tolke det som at ansiktet er oppsvulmet fordi han er
bakfull eller kanskje fortsatt ruset, og muligens pa vei hjem dagen derpd. Futurums-formen
kan slik forstds som at jeg-personen forseker & psyke seg opp til & utfore denne handlingen; &
gé med rak rygg gjennom sin hjemby, til tross for sin dpenlyst pévirkede tilstand, ja til og
med, med en pondus som om han var pd Manhattan. Nar Khaski rapper videre, i verselinje
elleve og tolv, er skildringene 1 presens. Det kan tolkes som at han na har gitt seg ut pa ferden

gjennom Vostotsjnyj. I sidesynet passerer barnevogner med barn som snufser, mens de vugges

3! Det er i hvert fall slike moderne bygg man far opp flest av dersom man googler “HOBOCTpOHKH”.
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av vognenes fjerer, og like ved, omrisset av hans klassevenninner. I verselinje tretten
sammenlignes nok en gang Vostotsjnyj sine gater med stregk fra en vestlig storby — denne
gangen bydelen Montparnasse*** i Paris. Fra og med verselinje fjorten veksler Khaski tilbake
til futurum, med verbet “posvolit” — d tillate. Med dette introduseres en ny intensjon, et nytt
mél for turen gjennom Vostotsjnyj, eller snarere en framtidig skjebne: Han vil tillate seg a
bedras av enhver fillefrans, til & drikke og reyke til han stir sanseles i et portrom, og kollapser
med en hydrogenbombe pa ditt bryst — “1 bomboju vodoronoju rukhny tebe na grud”. Hvem er
“tebe” her? I lys av sangens tittel er det naturlig a tolke dette som rodina. Han stuper til
jorden, 1 moderlandets favn. Avslutningen kan tolkes som en beskrivelse av Khaski sin
overordnede skjebne i livet, men ogsd mer konkret, som enden pd gaturen gjennom
Vostotsjnyj. Hydrogenbomben Khaski “faller med” (her anvendes instrumentalis), er den
forste av flere krigsreferanser i lata. Den gir kollapsen en voldsom og ukontrollert kraft, og

driver for forste gang i l4ta assosiasjonene fra det lokale mot det geo- og sikkerhetspolitiske.

Forste refreng (0:48 - 1:10):

Mos Poguna — Mos JIF000Bb, BUI U3 OKHA:

MOHOTOPOIOK B IIAThE CEPOTO CYyKHA

Mos Poguna — Mos J1IF000Bb, H B KaXKJIOM OKHE

Counarel TpyIo0 yabI0aroTCs MHE

Mos Poguna — Mos 11000Bb, BUI U3 OKHA:

MOHOTOPOIOK B IIATHE CEPOTO CYKHA

Mos PogrHa — Mos 111000BB, TJI€ S HEBIOMa (YUUTAI0 CTUXH)
Yuraro CTUXY B aBTOMAT

Nér refrenget kommer inn etter 48 sekunder, rapper Khaski med ekt intensitet og innlevelse:
Mitt moderland er min kjcerlighet, utsikten fra vinduet / En mono-smdby i en kjole av grdtt
klede. 1 annenhver av de é&tte linjene stadfestes kjerligheten til moderlandet, med
eksklamasjonen “Moja rodina — moja ljubov”. Khaski er altsd ikke hevet over omgivelsene
han har skildret 1 verset, men i1 et kjerlighetsforhold til dem. Forholdet er (heller) ikke
asymmetrisk, selv om bygningene, maskinene og menneskene som utgjer moderlandet har
blitt skildret i lite flatterende ordelag. Khaski er selv ruset, ravende, og pa vei mot kollaps.
Slik er moderlandet og rapperen begge like elendige, og kler hverandre. Refrenget fortsetter
ogsé beskrivelsen av moderlandet, slik det ser ut fra Khaski sitt perspektiv. Nar han kikker ut

av vinduet, ser han ikke hovedstaden Moskva, eller vakre St. Petersburg, men en

32 | mellomkrigstiden ble Montparnasse flittig frekventert av kunstnere, forfattere, og filosofer fra hele verden,
som eksempelvis Pablo Picasso, Salvador Dali, Ernest Hemmingway, Ezra Pound, James Joyce, men ogsa av
politiske skikkelser i eksil, som Vladimir Lenin og Leo Trotskij.
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343

mono-smdby’” i en kjole av gratt klede. Monoby-karakteristikken gjor det naerliggende a

tolke kjolen av gratt klede som en metafor for den reyk og forurensning som ofte ligger tett
over russiske industribyer. Slik har denne skildringen av moderlandet en allmenn appell og
gjenkjennelsesfaktor; det beskrives slik det fremtrer for innbyggerne i mange russiske
utkantbyer, ikke bare i lille Vostotsjnyj. I linje tre og fire ser ikke Khaski lenger ut av et vindu
mot moderlandet, men inn gjennom vinduer. I hvert av dem smiler “soldaty trusjtsjob”,
slummens soldater, til ham. Ettersom det er slummens soldater, kan det tenkes at ordet
“soldat” forst og fremst viser til de harde livene russere fra lavere sosiale lag ofte lever, hvor
hverdagen i seg selv er en kamp for tilveerelsen.’* I refrengets siste to linjer vender Khaski
blikket mot seg selv. Han leser “nevpopad”, i utide, dikt inn i en maskinpistol**’. Khaski mater
maskinpistolen med vers, ikke kuler. Hvorfor handlingen er malplassert blir klart med

apningen av andre vers. Moderlandets folk, “nasji ljudi”, er i krig, og i fengsel.

Andre vers (1:10 - 1:54):

Hamm n1ronu Ha BoiiHE M HAIIM JIFONU Ha TIOPbME
51 TOMHIO MOMHUHYTHO IOHENEJIHUK B OKTAOpe
Kak 51 cobupan Ha B3STKY pO30BOMY MEHTY

Bosice, uTo BIapuT necATky, Kak KEHTY

Hpyroii Oparan ckasal, 4To eMy HeXyi BBIOUpaTh
VYexaB Ha BOIHY, OH yeXaj yMUpaTh

A 51 ocTancs 31ech NTHIEH-TOBOPYHOM
HcnyranHsiM peOEHKOM 3a TJIACTUKOBBIM OKHOM
MBI BBIIAOUM, KaK POBECHUKH, B BATOHE-PECTOPAHE
3a cocelHUMH CTOJIaMH HEYassHHbIE COTPare3HUKU
[TomHHMIIB, TEI yMEpIIA, U MBI TBOE MSCO €U

Uro maxiio kak MyMmusi, 3a0biTass B MaBzoiee
[ToTepstHHOTO Xanes LTI, KyJla OH IMPUBBIK
[otes u xononesi, ocKIAOMUICA IPOBOIHUK

U s B 1100BU pacchlnarock, FPOMKO U 0e3 cThiaa
TebGe B BaroHe-pecTopaHe noe3a B HUKyAa

“Poema o rodine” sitt andre vers kan ut fra sin handling deles i to. I ferste halvdel, i verselinje
1-8*, beskrives de dystre skjebnene til to av Khaski sine venner. De er typiske for unge menn
fra fattige russiske smasteder; den ene dro i krigen for & do, den andre sitter 1 fengsel. Selv

minnes Khaski hvordan han unnslapp fengselsstraff ved & bestikke en “ment”, dvs. en purk. 1

3 Vostotsjnyj, som omtales i ferste vers, kvalifiserer til betegnelsen monoby. Mikro-regionen ble grunnlagt i
1975, like ved en eksisterende helikopter- og flyfabrikk, som den dag i dag er arbeidsplass for mange av
tettstedets innbyggere.

3 Samtidig er det en kjensgjerning at det russiske militeret rekrutterer tungt nettopp fra mindre byer i perifere
strok.

35 Maskinpistolen er et motiv Khaski har brukt i flere 1ter. Eksempelvis i “Pulja Dura”, beskrevet ovenfor.

3% 1 denne delen anvendes sjargong og referanser som har gjort oversettelsen til et spennende og utfordrende
arbeid, som dessverre er for plasskrevende til & redegjores for her. Jeg har derfor lagt ved fotnoter til min
oversettelse av “Poema o rodine”, som finnes i appendiks B.
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andre halvdel, i verselinje 9-16, fortelles en mer overordnet fortelling om moderlandets
historie ved hjelp av en tog-metafor. Det er i denne delen, i verselinje elleve (1:37-1:39), at
utsagnet som forte til kannibalisme-anklagen fremfores. Verset er oversatt 1 sin helhet i denne
oppgavens appendiks B, men her vil jeg av plasshensyn konsentrere meg om den
kontroversielle andre halvdelen.

Overgangen til dette partiet markeres bade musikalsk og med grammatisk
tempus-skifte. Mellom 1:31 og 1:32 faller beaten helt vekk 1 et halvt sekund, slik at Khaski
rapper begynnelsen av verselinje ni (“my vygljadim kak™) a capella. Deretter fortsetter beaten
1 en dempet utgave, uten basstromme, bass, og et bassgitar-sample, i fire takter, frem til 1:42.
Effekten er at vokalen kommer tydeligere frem idet Khaski skifter fra preteritum til presens,
og plutselig befinner seg i en restaurantvogn pa et tog, sammen med en som ser ut som en
jevnaldrende. Deretter folger en serie kryptiske skildringer fra toget. Leser man dem som
metaforer om Russlands geopolitiske historie, oppstdr interessante tolkningsmuligheter.’*’
Eksempelvis kan den jevnaldrende i restaurantvognen tolkes som Den russiske foderasjonen,
opprettet i 1991, to ar for Khaski selv kom til verden, i 1993.%* Isolert sett fungerer en slik
lesning, men hva er det da Khaski sikter til nar han rapper “za sosednimi stolami netsjajannye
sotrapezniki” 1 neste linje? Er dette andre stater? Tolker man derimot Khaski sin jevnaldrende
som republikken Burjatia, hans hjemsted, kan de uforvarende bordkameratene —
“netsjajannyje sotrapezniki” — forstds som andre russiske republikker. De har havnet ved siden
av hverandre pa toget — en metafor for det russiske federale nasjonsprosjektet’® — ikke av
egen vilje, men uforvarende, ettersom flere av dem erklaerte suverenitet pd begynnelsen av
90-tallet, etter Sovjetunionens kollaps. Godtar vi denne tolkningen og fortsetter lyttingen,
stoter vi i neste verselinje pa ordene som forte til kannibalisme-anklagen: “Pomnisj ty umerla
1 my tvojo mjaso eli.” Republikkene sitter altsd ved bordene sine i restaurantvognen, der de
(tidligere) har spist en som né adresseres som “ty”, du. Hvem er da du, og hvordan er hun
fortsatt blant dem, om hun er blitt spist? Her kan grammatikken nok en gang gi et hint.
“Umeret”, det perfektive verbet for & de, er bayd i hunkjenn preteritum. Slik kongruerer det

med “rodina”, moderlandet, som er et hunkjennssubstantiv pd russisk. Hva vil det sa si & spise

347 Bt argument for 4 lese karakterene vi meter 1 siste halvdel av andres vers som metaforer, er at Khaski 1 1ta
allerede har anvendt en rekke lignende virkemidler i lata. Han har besjelet objekter og avsjelet personer. At
politiske og sosiale konstruksjoner skildres som om de var mennesker, er slik i trdd med sangens etablerte
univers.

348 Slik forstés linjen av en bruker pa nettsiden genius.com, en plattform hvor det utveksles fan-tolkninger av
sangtekster.

3% 1 Viktor Pelevin sin allegoriske novelle Zjoltaja Strela (Den gule pil), utgitt i 1992, befinner passasjerene seg
pa et tog det er vanskelig & komme seg av fordi det aldri stopper. Den eneste maten & forlate toget er ved & de.
Mange har tolket toget som en metafor for det russiske samfunnet i tiden etter Sovjetunionens fall.
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kjottet til moderlandet? En tolkning er at det sikter til hvordan de russiske
foderasjonssubjektene overtok deler av Sovjetunionens tidligere territorier, stykker av
moderlandet som dede. En stat som formelt sett ikke eksisterer lenger, men lever videre bade
materielt og kulturelt 1 det Russland som Khaski beskriver. Han rapper videre at luktet som en
mumie, glemt i Mausoleet. Det er narliggende & tolke dette som en referanse til Vladimir
Lenin®®, hvis legeme ligger balsamert i Moskva den dag i dag, hvor det regelmessig
behandles for & unngd forratnelse og estetisk forfall. Linjen som felger, andre vers sin
trettende verselinje, der Khaski sender en “patterjannovo khaldeja”, en fortapt servitor/narr,
dit han er vant, er avgjerende for & forstd andre vers sin siste halvdel. Legger man til grunn at
“khaldej”®' her anvendes i betydningen servitor — han befinner seg jo i en restaurantvogn,
kan man tolke vedkommende som Boris Jeltsin. Et beremt sitat legger opp til dette.
Sommeren 1990, under maktkampen som da pagikk med Mikhail Gorbatsjov og den
sovjetiske sentralmakten, oppfordret Jeltsin ved to anledninger Sovjetunionens autonome
republikker til & “Berite stolko suvereniteta, skolko smozjete proglotit”, dvs. “Ta sa mye
suverenitet som dere vil klare & svelge”.>> At nettopp “proglotit”, svelge/sluke, var ordet
Jeltsin brukte den gangen, er et argument for & tolke bordkameratene som Den russiske
foderasjonens republikker, og den som dede og ble spist, som Sovjetunionen — servert av
Boris Jeltsin. Nér Khaski sender den fortapte narren dit han er vant — til helvete (!?) — er han
langt fra den forste russeren til & forbanne den forhenvarende presidenten. Hvem er sa den
kaldsvettende og glisende kondukteren i fjortende verselinje? Er gliset et forsek pd & skjule en
folelse av redsel over hvor toget er pa vei? Forstar vi toget som en metafor for det russiske
samfunnet, er det logisk & tolke kondukteren som en myndighetsperson. Her rommer
imidlertid teksten flere mulige, men ingen &penbare tolkninger. A peke entydig mot én person,
er saledes reduktivt, og linjen forblir en gate. I likhet med forste vers, ender andre vers 1 en
form for kollaps. Denne gangen ikke forirsaket av rus, men av overveldende, kanskje ogsa
motstridende, folelser. Khaski gir i1 opplesning idet han bekjenner sin kjerlighet til

moderlandet®*?

, haylydt og uten skam, i restaurantvognen i toget pd vei ingensteds hen.
Kanskje viser “tebe” denne gangen til Sovjetunionen, moderlandet som delvis ble fortert av
den russiske foderasjonen og dens republikker. En slik tolkning er pd linje med

venstreradikale sympatier som Khaski gir uttrykk for i andre sanger (se 5.2.1). Nér andre

350 T Burjatia sin hovedstad, Ulan-Ude, stir verdens sterste Lenin-hode, en over syv meter hoy statue i bronse.
331 “Khaldej” er et ord med flere betydninger. Opprinnelig er det navnet pa en etnisk gruppe som holdt til i
Mesopotamia, men det kan ogsa brukes i betydningen “sjut”, narr, eller vere slang for restaurantarbeider.

352 Jeltsin Tsentr, “Boris Jeltsin: ‘Berite stolko suvereniteta, skolko smozjete proglotit’.
33 Ogsa her bare omtalt som “tebe”, du i dativ (dvs. deg), slik som i ferste vers sin siste verselinje.
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refreng (1:54 - 2:16) bryter inn, er det igjen moderlandet i sin ndvarende, lokale og konkrete
form som beskrives. Muligens fra vinduet pa et regiontog pa vei gjennom Burjatia. Slik
forbindes det billedlige med det bokstavelige 1 skildringen av moderlandet. Deretter blir
Khaski stille, og lar beaten med de marsj-aktige-trommene spille alene 1 et fire takter langt
instrumental-parti (2:16 - 2:27). Nér vokalen kommer inn igjen for siste gang, er det i en
scratche-outro (2:26 - 2:37) med forvridd og uklar ord-masse. Nar den kulminerer i ordet
Ulan-Ude, har vokal-miksen betydelig klang, slik at stedsnavnet henger 1 luften ett sekund
etter at beaten har stoppet, og for det blir helt stille. Slik knyttes skildringen av moderlandet
igjen eksplisitt til et konkret sted, Ulan-Ude, hvor Khaski vokste opp.

“Poema o rodine” skildrer fordrukkenhet og forfallenhet, korrupt ordensmakt — i bade
forste og andre vers, krig og en maskinpistol som mates med vers. Sangtittelens allusjon til
den uoffisielle sovjetiske nasjonalsangen “Pesnja o rodine” fra 1936, gjor at “Poema o rodine”
kan tolkes som en personlig nasjonalhymne fra en som representerer bunnen av det russiske
samfunnet. Det er kanskje ikke overraskende at en oppfordring til kannibalisme er vanskelig a
finne rom for i en helhetlig analyse av Khaski sin raplat. Den absurde pastanden illustrerer

hvordan sensur-kreftenes anklager mot rapartistenes tekster tidvis bar preg av moralsk panikk.

5.3.2 Mejbi Bejbi (Frendzona) — “Butylotsjka”
Denne linjen betyr at gutter sarer deg
At lykken er sa nar, du bare ser den ikke
Her star det ‘kjerligheten har ikke kjonn’

Skjebnen skriker til deg, eksperimentér, jente!

Mejbi Bejbi sin sololat “Butylotsjka”, Flasken/Flasketuten peker pd, ble i skriftlige advarsler
fra lokale patalemyndigheter hevdet & propagandere ikke-tradisjonelle seksuelle forhold for
mindrearige. Da Frendzona leverte turnématerialet sitt til Roskomnadzor, ble ikke
“Butylotsjka” sendt inn. Under turneen som fulgte medietilsynets vurderingsprosess, var
sangen fjernet fra gruppas settliste. Hva slags sang var det Frendzona sine fans ikke lenger
fikk here? Jeg begynner med & ta for meg sangens meningsbeerende musikalske trekk.*>*

I “Butylotsjka” kombinerer Mejbi Bejbi elementer fra flere ulike musikksjangere, slik
Frendzonas medlemmer har for vane. Mest fremtredende er innflytelsen fra punk (i introen),

rap (i versene), og elektronisk dansemusikk i sangens refreng, hvor elektroniske strykere

3%% Jeg analyserer her musikkvideo-utgaven av sangen: Frendzona, “Mejbi Bejbi — Butylotsjka”, YouTube-video,
3:16, 1. oktober, 2018, https://www.youtube.com/watch?v=zKbozL.YtWeM. Den har en lengre intro og outro
enn, men er ellers identisk med, utgaven pa EP-en Tolko esli v sjtsjotsjku.
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https://www.youtube.com/watch?v=zKbozLYtWeM

gjentar en oppstemt melodi som kan minne om et drop.”> Hva angér struktur er sangen mer
konvensjonell, og har oppbygning som en klassisk pop-lat. Mellom intro (00:00 - 00:33)** og
outro (02:44 - 03:11) bestar “Butylotsjka” av to tolvtakters vers (00:33 - 01:12 og 01:38 -
02:18), som rappes, og to attetakters refrenger (01:12 - 01:38 og 02:18 - 02:44), som
kombinerer sang med rap-aktige eksklamasjoner.

Med sine 73 taktslag per minutt holder “Butylotsjka” sitt eklektiske akkompagnement
et vesentlig roligere tempo enn de to andre sangene som underspkes i denne oppgaven.®>’ For
en rap-beat er dette en relativt lav hastighet, som gir rapperen muligheten til & doble, slik at én
takt benyttes til 4 levere to verselinjer. Ut fra et allmennmenneskelig mal som puls, vil 73
hjerteslag i minuttet gjerne implisere rolig, sittende aktivitet. Slik passer sangens puls godt til
den sedate settingen som skildres i dens tekst — et pysjamasparty. I versenes forste atte takter
(% av verset) bestdr rytmeseksjonens bidrag av to lyder, en 808-basstromme®*® pd forste
taktslag, og off-beaten mellom tredje og fjerde taktslag, og et knips-sample pa taktslag to og
fire, dvs. backbeaten. Den skjellettaktige trommerytme-strukturen — uten noen basslinje —
etterlater mye plass til, og legger fa foringer pa, vokalen og dens rytmiske levering. I takt ni til
tolv, fjernes 808 basstrommen og knips-samplet, slik at Lysjuk sin vokal blir markant
tydeligere i lydbildet. Det er, som vi skal se, i disse partiene sangens mest kontroversielle
tekstinnhold fremfores.

I Butylotsjka sine vers spiller to forskjellige elgitarer med lik lyd, men ulike roller i
akkompagnementet: Den ene gitaren spiller et dempet power-chord-riff,>>* som ogsé innleder

laten (0:06 - 0:33), den andre spiller akkorder pd backbeaten. I versenes midtdel, fra 0:46 og

333 1 elektronisk dansemusikk betegner ordet drop gjerne den mest intense og fengende delen av lata, et
musikalsk klimaks. EDM-drop inneholder derimot sjelden vokal, i motsetning til refrenget i “Butylotsjka”.

3% Denne introen er betydelig lengre i musikkvideo-utgaven av sangen, enn i EP-versjonen. Dette er blant annet
fordi den starter med lyden av trommestikker som teller opp (00:00 - 00:06), for en elgitarer begynner & spille
power-chord-riffet som innleder Ep-utgaven av sangen.

37 Man kan ogsa argumentere musikkteoretisk for at 1ata har 146 taktslag per minutt, altsd det dobbelte. Dette
tempoet anvendes ofte i frap, en undersjanger av rap som vokste raskt i popularitet pa 2010-tallet, og nevnes i
sangens refreng.“Butylotsjka” inneholder imidlertid ikke de Iukkede hi-hatsene som er typiske for trap-beats, og
i praksis medferer beatens spredte basstrommer, og vokalenes rytmiske plassering, at sangens tempo oppleves
som 73 taktslag per minutt.

38 Trommemaskinen Roland TR-808 var en favoritt blant hiphop-produsenter p& 80-tallet. Selv om den kun var i
produksjon mellom 1980 og 1983, rakk den & popularisere flere syntetisk-produserte trommelyder som preger
populeermusikken den dag i dag. Blant annet en seregen basstromme som ofte benyttes i rapmusikk, gjerne bare
omtalt som “808s”, eksempelvis i albumtittelen til Kanye West sitt tredje album — 808s & Heartbreak. Denne
basstrommelyden er i elektronisk musikkproduksjon blitt modifisert, slik at den kan spille sammenhengende
melodiske bass-sekvenser med stemte anslag. Derav opptrer den ofte som en slags hybrid mellom en tradisjonell
basstromme og en bass. For mer om 808-basstrommens historie og bruk, samt en musikkvitenskapelig og
musikkteknologisk redegjerelse for dens lyd, se Barlindhaug (2019).

339 Begrepet Power chord benyttes om en spesiell type akkorder pé gitar, fortrinnsvis elgitar, som ofte anvendes i
rock og punk. En power chord er en akkord uten ters, og dermed uten kjonn, dvs. dur- eller moll-preg. En power
chord bestar gjerne av en grunntone og en kvint, og i blant ogsa av enda en grunntone, spilt én oktav heyere. Se
Walser (1993).
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1:52, legger en synth-pad-linje seg under gitarene, og bidrar til & skape en forventningsfull
stemning. I siste tredjedel av versene (0:59 - 1:12 og 2:05 - 2:18) spilles power-chord-riffet
med okt intensitet og kraft, mens den andre gitaren, 1 likhet med trommene, slutter & spille.
Nér bunnen i1 akkompagnementet fjernes, skapes en fornemmelse av vektloshet. Her (fra 1:01
og 2:06) legges det ogsa til et nytt element; en naiv bjelle som 1 takt ni til tolv gjentar de
samme tre lyse tonene pa taktslag tre, fire, og sa én — i takten etter.

I Butylotsjkas refrenger inntreffer sangens klimaks. De frembringes av at trommene,
etter en fire-takts-pause i slutten av versene, reintroduseres,*® men ogs& gjennom bruken av
andre og mer fremtredende lyder, sammenlignet med de som heres i versene. Mest pafallende
er de elektroniske strykerne som staccato gjentar et oppstemt ett-takt-langt motiv gjennom
refrenget. I andre halvdel av refrengene far de selskap av elgitarer med fuzz-effekt som bidrar
til et fyldigere lydbilde.

Vokalen i “Butylotsjka” er delt mellom versene, hvor Lysjuk rapper, og refrengene,
hvor hun synger og fremferer rap-aktige eksklamasjoner. Lysjuk sin rapping som Mejbi Bejbi
har et s@regent uttrykk, som ogsa kan heres i andre sanger av Frendzona. Hun anlegger en
tilgjort stemme, hvis intonasjon og diksjon gir assosiasjoner til “babysprak™ ', eller til den
omme tonen mellom visse nyforelskede par. Vokalpersonaen gjor at Mejbi Bejbi fremstér naiv

362

og uskyldig, yngre enn Lysjuk selv,”** og mer pa alder med Frendzona sin kjernemalgruppe.
Rytmisk ligger vokalen som oftest pd fakt i versene, i den forstand at fremforelsen av én
verselinje samsvarer med forlapet til én takt, og et skifte til en ny takt innebarer at en ny
verselinje pdbegynnes. Rappingen er altsd strukturert ut fra et tempo pa 73, ikke 146, taktslag
per minutt. Det lave tempoet — til rap & vaere — oker sjansen for at russiskspriklige lyttere vil
oppfatte ordene allerede ved forste gjennomlytting. Midtveis i andre vers (01:51 - 02:01) okes
imidlertid hastigheten pé rappingen, et meningsbarende grep jeg ser nermere pa nedenfor.
“Butylotsjka” er tydelig skrevet for et ungt publikum. Sangteksten fletter inn
tidsaktuelle referanser fra ungdoms- og internettkultur i et linezrt narrativ, som skildres fra

karakteren Mejbi Bejbi sitt perspektiv. Tekstens bokstavelige fortellerstil, fri for metaforiske

og allegoriske beskrivelser, gjor at den pad mange vis er den enkleste & tyde av de tre som som

360 Vel og merke med andre trommelyder enn i versene; En basstromme med tert og hardt anslag spiller nd pa

forste taktslag, og off-beaten mellom taktslag tre og fire, og en skarptromme spiller pa backbeat — forste og
fjerde taktslag.

381 Spker man pa “ByTeutouka” i Google sin bildesokmotor, fir man opp en rekke bilder av tateflasker. Det er
kanskje ikke sa rart, ettersom ordet er en diminutivsform av “butylka” — flaske, og bokstavelig talt betyr liten
flaske. “Butylotsjka” er imidlertid ogsa det russiske navnet pa selskapsleken flasketuten peker pd.

2 Lysjuk er fodt i 1995, og var altsé 22 &r gammel da Frendzona begynte & lage musikk sammen i 2017.
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undersokes i denne oppgaven.’® I forste vers er sangens lyriske jeg pd pysjamasparty. Under
en runde med flasketuten peker pa kysser hun en venninne, og forelsker seg. I andre vers tar

hun skjebnen i egne hender, og legger en plan for at kysset ikke skal bli en engangshendelse.

Forste vers (00:33 - 01:12):

Cobpaia Bcex moapyskek Ha mmkamMHoi BedepuHke ([[puBeTrk)
IMocnymranu Ganduros, 00CYIMIN BCEX MaIBIHUIIEK

S HamuTa MIAMITAHCKOE, YTO CIPSTAIN POJUTEIU
KT0-TO 13 1eBYOHOK MPENIoKHI CHITPaTh B Oy THLUIOUKY
Jasaii, Haydy Bac meoBarhCs, Maiou B 3TOM npodhu
S TyT oHA TpEHUPOBAJIACH HE HA TIOMHUIOPAX

Kpyuy, BbIITano Ha 1eBOYKY HAIIPOTHB

Hy c'mon, He cTecHsiics, JeTKa, 3TO OYEHb IPOCTO!
3amax ry0, mouemy KOJIOTHT YTO-TO TaM IO MaeyKoii?
S nenoBanach cTo pa3, HO TaK HE YMEIOT MATBUUKH
Bce mocmesuncs BMecTe U cpasy ke 3a0bun

Ho He s, mogoxaute! S kaxkercs, Baoounack... Crom!

I “Butylotsjka” sitt forste vers har sangens lyriske jeg samlet alle jentene hjemme hos seg pa
pysjamasparty. De har hert pa fanfiction®*, og diskutert alle guttene, som i dette tilfellet virker
& vise til jentenes klassekamerater.’*® En tradisjonell kjennsdeling etableres slik i de to forste
linjene, mellom jentene pd den ene siden, og guttene de er forventet & vare romantisk
interessert i, pd den andre. Begge grupper benevnes med diminutivsformer, i likhet med
sangens tittel.*®® Jentene som er samlet er likevel ikke yngre enn at Mejbi Bejbi leter frem
sjampanjeflasken foreldrene har gjemt. Hun virker & ha en lederrolle i1 gjengen. Nér en annen
jente foreslar & leke flasketuten peker pa — etter alt 8 demme med sjampanjeflasken som na er
tomt — tar hun initiativ til & leere de andre & kysse. Deretter er det uklart om jeg’et henvender
seg til venninnene sine eller lytteren, nir hun i tredjeperson skryter av sin egen erfaring,

99367

“Mejbi v etom profi”™”®’, Mejbi er proff pa dette, og videre understreker at jeg er den eneste

363 Ogsa andre egenskaper ved sangteksten bidrar til dette: Handlingen utspiller seg i sin helhet p4 ett og samme
sted — et pysjamasparty. Skildringen inneholder, dersom man ser bort i fra refrenget, heller ingen
kronologibrudd; handlingstraden fra forste vers nestes videre i det andre. Det er ogsé tydelig at
forstepersonspronomenet “ja”, jeg, viser til samme subjekt gjennom hele sangen, og det er heller ingen uklar
bruk av andre personlige pronomener.
3% Fanfiction kan defineres som “fortellinger basert pd eksisterende fiksjonsverker av andre forfattere, det vare
seg litteratur, film eller TV-serier [..] En stor del av fanfiction bestar av romantiske og/eller erotiske fortellinger
som omhandler hovedpersonene i det verket man er opptatt av.”

Store Norske Leksikon, “fanfiction”, av Anne Eilertsen, 26.01.20. https://snl.no/fanfiction.
3% P Frendzona sitt debutalbum, sluppet noen méaneder for EP-en som “Butylotsjka” ble utgitt som en del av, er
Mejbi Bejbi sin karakter blitt etablert. Hun skildres her som den nye jenta i klassen.
366 P4 russisk gir en diminutivsendelse et substantiv valer av 4 vere lite, kjert og sett. Av den grunn kan de ogsé i
visse settinger anvendes nedlatende, som hersketeknikker. I Frendzona sin katalog anvendes de i ferstnevnte
betydning.
367 Frasen "Mejbi v etom profi" kan ogsa tolkes som en forklarende kommentar til lytteren, ytret av en
fortellerstemme som ikke tilherer Mejbi Bejbi. Den fremfores imidlertid av Lysjuk, og leveringen her skiller seg
i liten grad fra den hun benytter i resten av verset, noe som taler imot en slik tolkning.
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her som ikke bare har ovd pd tomater. At en forstepersonsforteller plutselig omtaler seg selv 1
tredjeperson, er et uortodokst narrativt grep, men ikke uvanlig i Mejbi Bejbi sin katalog.**® P&
et vis gjor det at jeg’ets skildring oppleves mindre personlig og virkelighetsnaer. Den
selvrefererende beskrivelsen understreker at hun er en stilisert karakter i et fiktivt univers. Sa,
1 verselinje 4tte, etter & ha spunnet flasken, som né peker pd jenta midt imot henne, utbryter
Mejbi Bejbi selvsikkert: vel, ¢c'mon, ikke veere pyse, baby, det er veldig enkelt. Deretter skjer
det uforutsette: det enkle kysset blir en altomveltende opplevelse. Musikalsk markeres dette
ved at trommene slutter a spille. Nar bunnen (808-basstrommen og frekvenser i lavt toneleie)
fjernes fra lydbildet ved 0:59, oppleves det nesten som om det fysiske gulvet blir fjernet under
en. Vokalen og de ovrige elementene i lysere toneleie har ikke lenger en grunn & sta pd. Slik
skapes en fornemmelse av vektlashet, idet ogsa det lyriske jeg’et mister fotfestet. Mejbi Bejbi
rapper at noe hamrer under singletten, pa en mate det aldri har gjort nar hun har kysset gutter.
Hun forelsker seg, og bringes ut av fatning, ut av sin ferende rolle i gjengen. Plutselig henger
hun etter: “Podozjdite! Ja kazjetsa vljubilas ... stop!” 1 refrenget, hvor trommer
reintroduseres, og et fyldigere, mer energisk lydbilde skapes av elektroniske strykerne og

rockete elgitarer med fuzz, synger Mejbi Bejbi:

Forste refreng (01:12 - 01:38):
Ha nuxamHuoil Beuepunke

Kyua tpéna, HnouéMHBIX (pa3s
A s He Mory 3a0bITh (He mory!)
E€ ryOn1 Ha MouXx rybax
ByTeinouka, kpyTucs!
Bbyteutouka, kpyTtucs! (Hy naBaiil)
ITokaxkxu MHe Ha He€ XOTb pa3
ByTbutouka, kpyTucs!
ByTeimouka, kpyTrch!

MHe Tak Hy>K€H 3TOT LIaHC

Mens leken fortsetter og luften er fylt av masse trap’” og tomprat, “kutsja trjopa
niotsjomnykh fraz”, sitter Mejbi Bejbi fast i inntrykket som kysset etterlot. Hun klarer ikke &
glemme hennes lepper mot mine, og haper at flasketuten skal peke pa venninna en gang til.
Refrengets handling, der Mejbi Bejbi henger etter fordi hun er fanget i et oyeblikk som er
over, gjenspeiles ogsa i vokalens rytmiske levering. Lysjuk holder ikke tritt med takten, men

ligger bakpa den, slik at siste stavelse av linjenes utgang (vetsjerin-ke, fraz, gub-akh, kru-tis,

368 T Mejbi Bejbi og Frendzona sitt tekstunivers er dette normen snarere enn unntaket. P4 EP-en Tolko esli v
sjtsjotsjku, inneholder samtlige spor deler hvor Mejbi Bejbi omtaler seg selv i tredjeperson. Lysjuk rapper altsé
“gjennom” denne karakteren, i jeg-form, samtidig som Mejbi Bejbi ogsé rapper om seg selv.

3% En undersjanger i rapmusikk som var sveert populer pé slutten av 2010-tallet. Slik bidrar referansen til 4 gjore
sangen tidsaktuell og relaterbar for et ungt publikum.
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raz, kru-tis) ikke lander pé skarptrommen pa fjerde taktslag, men pa basstrommen som spiller
pa downbeaten, forste taktslag i takten etter. Bokstavrimene (fraz - gub-akh - raz) sin

plassering pa basstrommen, gir ogsa ordene ekstra performativt trykk og utheving.’”

Andre vers (01:38 - 02:18):

[Hocmotpenu Celinop MyH, cHsiiu cropu B MHCcTarpam
Bpewmst 6nu3uTest Ko CHY, HO HUKTO HE XO4EeT CIaTh

51 THXOHBKO HAMEKHYJIA, YTO MOTY BCEM IOTalaTh

ITo pykam, Hy J1aBaii, TOIXOAMUTE BCE CIOAA

«Bot Tebs mobut Bans w3 mapamienbHOTo Kiacca

M, a Te0s mo0uT Caiiia, CKOpO MO30BET HA CBUIAHKY
Te1, TpUCMOTPHCE JIyullle K Makcy, 4To 3a MepBOO MapToi
Hy a Tb1, Masnbimka, Ommke, y Te0s Bce KaKk-TO CTPaHHO
OTa NUHUSA 3HAYUT TO, YTO MapHU TeOs 0OUIAT

Yro cuacTbe O4eHb OU3KO, MPOCTO THI €r0 HE BUIUILb
Tyt Hanucano "JIr060Bb OT T0J1a HE 3aBUCUT"

Cynn0a Tebe kprunt: "Mansiika, SKCepuMeHTHpYH! " »

I “Butylotsjka” sitt andre vers har pysjamasfesten beveget seg videre. Jentene har sett pa
Sailor Moon,”" og lagt ut story pé Instagram. Det neermer seg leggetid, men ingen vil sove.
Da ser Mejbi Bejbi sitt snitt til & gjenvinne kontrollen over egen skjebne. Hun ymter forsiktig
om at hun kan spd i hdnden. Venninnene samler seg rundt henne, og i verselinje fem til syv
(1.51 - 2.01) ekes tempoet nar Lysjuk rapper spddommer om hvilke gutter de passer sammen
med. Flow-grepet, som deler hver verselinje 1 to rapt leverte passasjer, skaper et inntrykk av at
jeg’et haster utalmodig gjennom disse forutsigelsene for a komme til det egentlige poenget. |
verselinje atte senkes sa hastigheten pa rappingen, mens Mejbi Bejbi ser nermere pa handen
til jenta hun har forelsket seg i: men du baby, kom necermere, her er det noe rart. De fire siste
verselinjene (2:04 - 2:18) fremfores igjen uten trommer, akkompagnert av power-chord-riffet
som her spilles med gkt intensitet, den luftige synth-linjen og den lyse bjellen: denne linjen
betyr at gutter sdrer deg / at lykken er sd neer, du bare ser den ikke / her stdr det “kjcerligheten
har ikke kjonn”/ skjebnen skriker til deg, ‘“‘eksperimentér, baby!” Det er tydelig at Mejbi
Bejbi sin intensjon med spddommene om venninna sitt kjerlighetsliv er & styre henne i sin
egen retning. Linjen 1 hidnden forteller at gutter sarer venninna, men lykken er likevel ikke
langt unna, om hun bare far eynene opp for den — i et kjarlighetsforhold med Mejbi Bejbi.
Det er imidlertid verselinje femten og seksten som fremfor noe gjorde sangen
kontroversiell i Russland. Verselinje femten sin generelle ytring om kjerlighetens natur,

formulert som et direktesitat (og ikke parafrasert med “tsjto”, at), “tut napisano ‘ljubov ot

370 Saledes er det godt mulig at det er rent musikalske motiver som ligger til grunn for den rytmiske
forskyvningen, som tross alt ikke er et veldig uvanlig grep, verken i rap- eller popmusikk.
37! Japansk anime-tegnefilm, opprinnelig tegneserie, der tendringsjenter er superhelter.
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pola ne zavisit’”, skiller seg fra de andre spddommene ved & lyde mer som et politisk
slagord®”, enn noe karakteren — som nettopp har forelsket seg i en jente for forste gang — ville
sagt 1 den etablerte sangkonteksten. Formuleringen skaper slik, pd samme mate som verselinje
fem 1 forste vers, hvor Mejbi Bejbi omtaler seg selv i tredjeperson, et inntrykk av at sangen
henvender seg direkte til lytteren. Imperativet i1 neste linje, “malysjka, eksperimentiryj!”, fra
Mejbi Bejbi til sin venninne, kan séledes tolkes som en mer allmenn oppfordring til fans og
andre lyttere om seksuell utforsking. Et budskap om at kjerligheten er fri, og ikke begrenset
til & operere ut fra den tradisjonelle kjonnsdelingen som males opp i det forste versets
apningslinjer.

Na det andre refrenget sa inntreffer (02:18), er det bade tekstlig og musikalsk identisk
med det forste. Derav bidrar det betydningsmessig primart ved 4 gjenta og understreke
sangens tematikk og ovennevnte handling. Vi far aldri noe svar pad om Mejbi Bejbi sin forste
forelskelse i en jente fikk en lykkelig en slutt. Nar refrenget er over, ved 02:44, slutter abrupt
trommene, de elektroniske strykerne og el-gitarene med fuzz a spille, og sangen avsluttes med
en instrumental-outro (02:44 - 03:11). Her spiller den luftige synth-paden og den naive bjellen
fra versene alene sammen for forste gang i lita. De skaper en svevende og drommeaktig, men
ogsa uforlest, stemning.

I “Butylotsjka” fremforer Mejbi Bejbis babystemme-aktige vokalpersona en historie
om skeiv forelskelse, et tabubelagt og rettslig regulert tema i en russisk samfunnskontekst. I
motsetning til de to andre sangene som undersgkes i denne oppgaven, inneholder sangen
faktisk en eksplisitt oppfordring — om & eksperimentere seksuelt. En oppfordring som Lysjuk
og Frendzona sine medlemmer sannsynligvis visste at ville kunne vekke reaksjoner, bade
kulturelt og juridisk, i et land hvor selv omtale av likekjonnet kjaerlighet risikerer & bryte Den
foderale loven av 29. desember 2010 nr. 436-FZ, som (blant annet) forbyr “propaganda av

ikke-tradisjonelle seksuelle forhold overfor mindreérige”.

5.3.3 IC3PEAK - “Smerti bolsje net”
Jeg heller parafin i gynene
La alt brenne, la alt brenne
Hele Russland ser pa meg,

La alt brenne, la alt brenne

372 Gjeor man tidsinnstilte google-sgk pa frasen “JIr060Bb OT Mona He 3aBucHT” — som tilsynelatende er inspirert av
det engelske slagordet “love has no gender” — far man ingen treff for etter at Frendzona ga ut “Butylotsjka”.
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Sangen “Smerti bolsje net”, pad norsk Doden er ikke mer’”, fikk egen musikkvideo 30.
september 2018, i underkant av to méneder for IC3PEAK la ut pa sin turné. Instansene som
da forsekte a forhindre IC3PEAK sine konserter, oppga aldri noen musikkrelatert begrunnelse
for sin aktivitet. Duoens fans, og nyhetsstedet Meduza, tolket imidlertid motarbeidelsen som
en reaksjon pd “Smerti bolsje net” og dens politisk ladede musikkvideo.’” Nedenfor ser jeg
nermere pa samspillet mellom sangens musikalske og performative virkemidler og
tabubelagte tekst-tematikk.*”

“Smerti bolsje net” har en saregen oppbygning, i den forstand at sangens
komponenter kun delvis samsvarer med gjengs begreper som vers, refreng, og mellomspill.
Mellom intro og outro, gjentas tre ulike, men like lange tekstpartier (atte takter — 21.
sekunder). Disse dikterer sangens musikalske skifter, som vil beskrives narmere i
tekstanalysen nedenfor. “Smerti Bolsje net” har folgende struktur: Intro (00:05), Ferste
refreng (00:05 - 0:26), Forste vers. (00:26 - 00:47), Mellomspill (00:47 - 01:08), Andre
refreng (01:08 - 01:30), Andre vers (01.30 - 01:51), Mellomspill x 2 (01:51 - 02:34), Outro
(02:34 - 02:57.)

“Smerti bolsje net” fremfores over en minimalistisk elektronisk beat, som gér 1 fire
fjerdedelstakt, med 90 taktslag per minutt — det raskeste tempoet av de tre sangene som
undersekes i denne oppgaven, men kun to taktslag i minuttet hurtigere enn Khaski sin “Poema
o rodine”. Sangens mest fremtredende musikalske motiv, en to sekunder lang (éntakts)
bass-sekvens, introduseres av en synth-bass 1 introen og det forste refrenget (0:00 - 0:26).
Synthens harde anslag og bra toneskifter gir den et maskinelt preg, som i kombinasjon med

376 den spiller, gjor at motivet fremstér illevarslende, og

den korte moll-pregede melodien
nermest truende.’”’ Basslinje-motivet, som forbinder sangens refrenger og vers som et

repetitivt mantra, fremfores ogsa av en annen lyd; I andre refreng og ferste halvdel av begge

313 Eventuelt Daden er dod eller Daden finnes ikke lenger.

3 Gorbatsjov, “V kazani sorvali kontsert IC3PEAK, drugije vystuplenija tozje pod ugrozoj. Nedavno gruppa
natsjala pet pro mitingi, Rossiju i smert."

375 Her ser jeg nermere pa musikkvideo-versjonen av sangen: IC3PEAK, “IC3PEAK - Smerti bolsje net”,
YouTube-video, 2:57, 30. oktober, 2018, https://www.youtube.com/watch?v=MBG3Gdt50Gs. Denne
innspillingen er 25 sekunder kortere enn album-utgaven av sangen. Det skyldes hovedsakelig at et mellomspill
(1:51 - 2:12 i album-sporet) — som er identisk med lata sin outro (som hares i begge versjonene) — ikke er med i
musikkvideo-versjonen. I tillegg har albumsporet en fire sekunder lengre fade-out pa slutten, enn
musikkvideoen.

376 Melodilinjen bestar av fire toner: En grunntone, en grunntone én oktav hgyere enn den forste, et lavt
sjettetrinn og en kvint. Moll-assosiasjonen oppstar her grunnet bass-melodiens tredje tone, det lave sjettetrinnet,
ettersom grunntonen og kvinten ville vert de samme tonene i en dur-skala. Forskjellen mellom en dur- og en
mollskala i vestlig musikktradisjon er skalaens tredje, sjette og syvende trinn.

77 Det er ikke helt enkelt & sette fingeren pa hva som skaper denne folelsen. I filmer anvendes i blant lyden av
repeterte hjerteslag til & skape en anspent og intens stemning. Basslinje-motivet sin korte melodi med puls-aktige
anslag, som gjentas igjen og igjen, kan hevdes a virke pa lignende vis.
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https://www.youtube.com/watch?v=MBG3Gdt5OGs

vers féar synth-bassen selskap av en 808-basstromme (se 5.3.2). Den dominerer lydbildet med
sine stemte anslag, og overdever nesten forstnevnte. I andre halvdel av versene (0:40 - 0:47
og 1:44 - 1:51) fjernes sd synth-bassen, slik at 808-basstrommen fremforer motivet alene. I
lopet av 1ata anvendes tre sett med ulike trommelyder til & markere backbeaten, dvs. andre og
fjerde taktslag. I versene kombineres et knips-sample med en skarptromme, 1 andre halvdel av
det andre refrenget (01:20 - 01:30) spiller en skarptromme, mens i mellomspillene kombineres
et knips- og et spedt klapp-sample. Fra og med andre refreng (1:21) begynner ogsa en mer
konvensjonell basstromme, med hardere og terrere lyd enn 808-basstrommen, & aksenture
downbeaten, dvs forst taktslag. Basstrommen introduseres ved & spille tredobbelt pd dette
taktslaget ved to anledninger (1:21 og 1:25). Deretter fortsetter den med enkle anslag inn i og
gjennom hele andre vers.

I andre halvdel av begge vers (0:37 - 0:47 og 1:41 - 1:52) kommer en ny lyd til i den
minimalistiske beaten. En synth fremferer her tilneermet samme motiv som synth-bassen og
808-basstrommen, bare mange oktaver heyere, og med en hvinende lydkvalitet som minner
om hgyfrekvent vibrasjonsstoy fra en elektrisk motor. Ser man bort fra sistnevnte aspekt,
minner synth-leaden om de som var utbredt i amerikansk vestkyst-rapp pa 90-tallet.’’® 1
mellomspillene (00:47 - 01:08 og 01:51 - 02:34) faller det illevarslende basslinje-motivet helt
bort, noe som bidrar til tydelige stemningsskifter ved overgangen til disse partiene. Her
viderefores bass-linjens rytmiske puls i stedet av moll-preget pianospill, som gir
mellomspillene et melankolsk, harmonisk preg. Outroen er uten bidrag fra rytmeseksjonen og
her synger Kreslina over en synth-sekvens som lyder som et mollstemt kirkeorgel.*”

“Smerti bolsje net” oppviser store kontraster i vokalfremferingen mellom sangens
ulike partier. Kreslina tar i bruk hele fem distinkte vokalpersonaer (se 5.3). Ulike stemmer
synges samtidig og/eller avleser hverandre. Kort sammenfattet: en dempet stemme
(refrengene), en skrikende stemme (refrengene), en hviskestemme™® (forste og andre vers), en
barneregle-stemme (andre vers), en stemme som fremforer luftig og lys sang (mellomspill og
outro). I sangens refrenger og andre vers opptrer altsd to ulike vokaler synkront, i doble

vokalspor. | refrengene hores en dempet stemme samtidig med en skrikende stemme. I andre

378 Eksempelvis i sangene “Nuthin’ But a ‘G’ Thang” (1992) av Dr. Dre og “Murder was the case” (1995) av
Snoop Dogg.

37 Slik det ofte er tilfelle i moderne populermusikk, er det ikke helt godt & si hvilket instrument det er som
produserer denne lyden. Det er ikke usannsynlig at det egentlig er en synth, eller et el-orgel som spiller. Lyden er
imidlertid klangfull og fjern, som om den produseres av et instrument som stér et stykke unna og far gjenlyd fra
et stort (kirke)rom. Séledes oppstér assosiasjonen til et kirkeorgel.

30 Selv om dette er et uvanlig grep, er det langt fra forste gang en rap-l1at har inneholdt hvisking. Kjente
eksempler er Vanilla Ice sin hit “Ice Ice Baby” fra 1989, hvor refrenget hviskes, og Ying Yang Twins sin singel
“Wait (The Whisper Song)” (2005), som hviskes i sin helhet.
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vers, som tekstmessig er identisk med det forste, ligger en barneregle-stemme over en
hviskestemme. Hviskestemmen har da allerede fremfort forste vers alene. Slik er det i andre
vers primert den nye ekstra vokalpersonaen som tilferer nytt meningsinnhold. Mens
variasjonen i vokalens stil og innlevelse er stor, er den rytmiske leveringen — flowen — bade i
vers, refreng, mellomspill og outro, pd takt. En vesentlig forskjell mellom versene og
refrengene pa den ene siden, og mellomspillene og outroen pa den andre, er tempoet de
fremfores i. Forstnevnte partier rappes, og felger produksjonens tempo pa 90 taktslag per
minutt, slik at et skifte fra en takt til den neste 1 beaten, ogsa inneberer et skifte fra en
verselinje til en annen. Sistnevnte partier, som synges, ligger derimot i halvtid, slik at én linje
tilsvarer to takter i beaten.

I “Smerti bolsje net” skildres forberedelse til selvpitenning, en hensynsles politibil
som kjerer over en katt, fornemmelsen av & synke i en myr, arrestasjon av demonstranter, og
dedslengsel. Sangtekstens handling hopper mellom allegoriske og realistiske miljoer, bruker
aktivt gjentakelse som meningsbarende virkemiddel. Den vrir ogsa pa betydningen av
veletablerte klisjeer 1 rapmusikk, som gullkjeder, politi-forakt og marihuana-reyking. Sangen
kan, som vi skal se nedenfor, forstds som samfunnssatire — og, mer spesifikt, som et skrablikk

pa Putin-regimets tilbakeskuende fremtidsvisjon.

Forste refreng x 2 (00:05 - 00:26):
51 3anuBaro rma3a KepoCUHOM
[TycTp BCE ropurt, mycTh BCE TOPUT
Ha mens cmotput Best Poccust
ITycTp BCE TOpHUT, IIyCTh BCE TOPUT

“Smerti bolsje net” apner med et sjokkerende motiv: forberedelse til offentlig selvpatenning.
Kreslina er s naer mikrofonen at man herer henne trekke pusten dypt, for hun rapper med
dempet stemme: Jeg heller parafin i oynene / la alt brenne, la alt brenne / Hele Russland ser
pd meg / la alt brenne, la alt brenne. Beskrivelsen bringer tankene til de radikale
protestaksjonene som ble utfort av den vietnamesiske buddhistmunken Thich Quang Pac®®' i
1963, og den tsjekkoslovakiske studenten Jan Palach i 1969. Slik etableres umiddelbart en
politisk tolkningsramme for resten av sangen. Ferste gangen linjene fremfores (00:05 -
00:15), er de kun akkompagnert av det illevarslende synth-bass-motivet. Nar de gjentas i
apningsrefrengets andre halvdel (0:15 - 0:26), slutter en hoy og skingrende stemme seg til den

dempede. Den skjerer inn i bakgrunnen av lydbildet, svakt panorert til hoyre, og er behandlet

381 Et fotografi av denne protestaksjonen utgjor coveret pa gruppa Rage Against the Machine sitt selvtitulerte
debutalbum fra 1992.
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med distortioneffekt og klang, slik at det lyder som om Kreslina roper i megafon pa en dpen
plass. I motsetning til den dempede stemmen, henvender den seg ikke bare til sin sidemann
eller -kvinne, men til alle som maétte g& forbi, og er ikke redd for & tiltrekke seg
oppmerksomhet. Slik forsterker vokalfremferelsen pistanden om at hele Russland ser pa

sangens lyriske jeg.

Farste vers (00:26 - 00:47)

S Temeps roToBa KO BCeMy Ha CBETE
S oTcunena cBoil CpoK B HHTEPHETE
BrIxoxy Ha ynuIy IaguTh KOTa

A ero mepee3kaeT Tauka MEHTa

S uny no ropony B 4€pHOM Xyau
TyT 0OBIYHO XOJIOAHO, 371bIE JFOIH
Bniepeau meHsa HUUETO HE KIET

Ho s xmy Te0s1, Thl MEHS HAWEIb

Refrenget avleses av et vers som hviskes i sin helhet. Et tankevekkende grep, spesielt i et land
med begrenset ytrings- og forsamlingsfrihet, og tradisjoner for overvakning, angiveri og
selvsensur. Man hvisker det man ikke véger & si heyt, 1 frykt for & bli overhert. 1
sangkonteksten fremstdr likevel hviskingen, og intimiteten den medferer, mer truende enn
redd. Kanskje fordi Kreslina nettopp har skreket i refrenget, og stemmen hennes na plasseres
rett ved eret pa lytteren. Narrativet den fremforer er kort og handlingsdrevet. Det lyriske jeget
er klar for hva som matte komme, etter a ha sonet sin tid pd internett, “otsidela svoj srok v
internete”, og gar ut for & klappe katten. Satirisk effekt oppstér her ved at det som sies star i
sterk kontrast til hvordan det fremfores. Hviskestemmen har allerede rukket & etablere en
truende vokalpersona. At denne stemmen sé skal ut og klappe katten, bryter med lytterens
forventninger. Nar hun kommer ut etter internett-soningen, kjores imidlertid katten over av en
“tatsjka menta” (purkebil eller marja) foran eynene hennes. Skildringen vrir pa en veletablert
sjangerkonvensjon i1 rapmusikk. Bruken av slangordet “ment”, purk, plasserer — slik rapléter
ofte gjor — politiet i rollen som antagonist. Samtidig er kattedrapet politiet begar uventet nok
til & skape en ironisk effekt. Symbolikken er likevel klar, politiet dreper katten, et levende
vesen som for jeg’et var en kilde til varme, trost og narhet.

Ironien forsterkes av at en folelsesmessig effekt av kattedrapet uteblir, men 1 femte
verselinje gér det lyriske jeget gjennom byen i svart hoodie — et passende plagg for en merk
og lukket sinnsstemning. Byen er som vanlig kald med sinte folk, og bidrar 1 sjette verselinje
til jeg-personens motloshet. Verset avsluttes med linjene Ingenting venter meg der fremme /

Men jeg venter pd deg, du vil finne meg. Linjene kan tolkes bokstavelig, men ogsa billedlig;
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Kreslina skildrer ikke lenger sin gétur gjennom byen, men anvender spatial-metaforen
“vperedi”, foran/fremme, til & betegne fremtiden. Med dette kobler hun seg pé en russisk
politisk diskurs hvor slike vage representasjoner av fremtid og utvikling er utbredt.’® 1 2019
fortalte Kreslina at hun skrev deler av “Smerti bolsje net” som en reaksjon pa en tale president
Vladimir Putin holdt etter sitt gjenvalg i 2018.>**** P4 YouTube har Meduza lastet opp en slik
seierstale, fremfort under en konsert tilegnet firedrsjubileet for Krim sin “tilslutning” til
Russland.*™ Spesielt et segment i klippet (01:25 - 01:50) gir grunn til & tro verselinje syv
inneholder en intertekstuell referanse til denne Putin-talen. “Nas zjdot uspekh, da?”*¢, roper
presidenten (01:25 - 01:29) og holder mikrofonen mot publikum, som stemmer i et brusende
“da”. Putin gar sa videre til viktigheten av & bevare en enhet, og fa hele folket med pa laget.
Deretter (01:41 - 01:50) sier han: “Nam eto jedinstvo nuzjno dlja tovo, tsjtoby dvigatsja
vpered. A dlja togo, tsjtoby dvigatsja veperod, my dolzjny osjtsjusjtsjat lokot kazjdovo
grazjdanina strany.”®” Nar Kreslina rapper “vperedi menja nitsjevo ne zjdot”, ingenting
venter meg der fremme, framstar det som et alternativt svar til president Putins utstrakte
mikrofon.

Det lyriske jeg’et venter pa noen som vil finne henne, “ty” — du — er lesningen pa den
triste tilverelsen uten fremtidshdp. Dette “du'et” er bevisst flertydig. Det apner, som ofte 1
populermusikk, et rom hvor lytteren selv kan identifisere seg med sangen. Kobler man for
eksempel dette du’et til “tebja” i mellomspillets tredje linje (sitert nedenfor), som vil
arresteres mens hen demonstrerer, kan det vise til en kampfelle, som det lyriske jeg’et stoler
pa og avhenger av. Sangens tittel og &pningsrefreng, hvor det forberedes en selvpétenning,
antyder pa sin side at dette du’et representerer deden. Doden fremstar som en utvei, fordi
fremtiden ikke lenger har noe 4 tilby.

Sa, ved 00:47, inntreffer et markant musikalsk stemningsskifte. Backbeat-knipsingen
og 808-basstrommens buldrende motiv faller bort, og avleses av moll-preget spill fra et
tilbaketrukket heyre-panorert piano. Kreslina hviske-rapper ikke lenger, men synger — for

forste gang i sangen — i lyst leie, med luftig stemme og lite kraft, slik at hun mi ta i bruk

382 Se Koteyko og Ryazanova-Clarke (2009) for forskning pa spatial-metaforer i russisk politisk diskurs.

38 VDud, “IC3PEAK — music and modern art (English subs) vDud", 0:18:56.

3% Hun spesifiserte riktignok aldri hvilken tale hun hadde sett. Det er imidlertid ikke usannsynlig at en uttalt
regimekritisk person som Kreslina folger Meduza sine nyhetskanaler, og slik har sett videoen jeg refererer til
nedenfor. Den dukker opp som en av de forste treffene dersom man seker ITytun 2018 pa YouTube.

3% Meduza, “Putin vystupil na mitinge posle vyborov", 0:00 — 3:05.

3% Vi er pd vei mot suksess, ikke sant?

387 Vi trenger denne enheten for d bevege oss fremover. Og for d bevege oss fremover md vi ogsd kunne kjenne
albuene til enhver av landets borgere.
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hodeklang for & nd opp pa den heyeste tonen i det melankolske partiet. I to takter (0:47 -

0:52), dvs. mellomspillets to forste linjer, er det kun denne stemmen og piano som heres.**®

Forste mellomspill (00:47 - 01:08)

B 30710THIX HIETISAX 51 yTOMmaio B 0oJoTe

KpOBI) MO YUIIC YHUCTBIX HAPKOTHUKOB
Bwmecre ¢ npyrumu Tedst CKpyTST Ha TUTOMIAAH
A s cKpy4dycCh B CBOEI HOBOM >KHIITIIONIAIN

Ogsé tekstmessig representerer mellomspillet et brudd. I de to ferste linjene befinner ikke
jeg’et seg lenger i byen, men i en sump/myr, hvor hen drukner med gullkjeder rundt halsen.
Deretter, 1 linje tre og fire, skildres igjen et bymiljo; mens forstepersonen befinner seg
hjemme, vil du og de andre vere pa en (offentlig) plass og bli arrestert/kuet. Forste linje kan
tolkes som en allegorisk beskrivelse av en sinnsstemning. Jeg-personen er pd vei mot
undergangen uten a kunne kjempe imot — i en myr synker man ifelge myten fortere jo mer
motstand man gjor. Handlingen i tredje og fjerde linje kan tolkes som fremtidige hendelser
denne jeg-personen visualiserer. Mens refrenget uttrykker en selvutslettende protest mot status
quo, beskriver mellomspillet nedstemt og ruset apati:** Du og de andre vil rulles over ende
pd plassen / Mens jeg ruller meg en joint i mitt nye hjem.**® Linjene ytrer ikke bare kritikk av
regimet og dets behandling av demonstranter, men er ogsé selvbebreidende; Det lyriske jeg’et
velger 4 ruse seg hjemme i stedet for & delta i protesten.

Ved 01:09 bryter det illevarslende bass-motivet inn sammen med den skrikende
megafon-vokalen og river oss ut av mellomspillets melankolske univers: Jeg heller parafin i
oynene / la alt brenne, la alt brenne / Hele Russland ser pa meg / la alt brenne, la alt brenne.
Kronologien fra forste refreng er ni snudd, slik at den heye skjerende vokalen opptrer alene
forst (01:08 - 01:19), og den dempede stemmen slutter seg til i andre halvdel av refrenget
(01:19 - 01:30), sammen med en rekke elementer som ikke var i spill 1 &pningsrefrenget:
klangfulle, ulende og ordlese vokaler i bakgrunnen, en kort skingrende synthlyd som sklir
raskt fra en oktav og opp til en annen (1:24), og en basstromme som spiller tre ganger pa
forste taktslag ved to anledninger (1:20 og 1:25). I sum skapes sangens mest intense oyeblikk,

og trusselen om selvpétenning fremstir nd mer akutt enn ved forste fremforing. I konteksten

38 Deretter melder rytmeseksjonen seg gradvis pa igjen, forst med et knips- og klapp-sample pé backbeaten (fra
0:53), sa ogsé med en dyp og fyldig basstromme pa downbeat (fra 0:58).

3% Kontrasten i bdde musikalsk fremforelse og tekstinnhold reiser imidlertid spersmélet: Har versene og
refrengene samme forsteperson som mellomspillene? Eller er jeg’et i mellomspillene noen andre, for eksempel
korrupte og prangende rike regime-lojale mennesker, som hevet over landets lover og regler rayker marijuana i
nykjoepte hjem, mens opposisjonelle demonstranter arresteres pa protestplassen?

30 Oversettelsen er ogsd et forsek pé & overfere ordspillet som oppstar med verbene “skrutit” (her binde fast
/kuste) og “skrutitsa” (rulle en joint/royke marihuana.)
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som er blitt etablert av forste vers og mellomspill, oppstdr en ny tolkningsmulighet.
Marihuana-reykingen skildret i mellomspillets siste linje kan tolkes som en metaforisk
selvpatenning. En slik lesning knytter det & dope seg til utmelding av samfunnet, til sosial
dod. Nér jointen tennes géar samfunnsborgeren opp 1 reyk med sine planer om protest og
aktivisme pa fellesskapets vegne.

Nér Kreslina rapper videre i det andre verset (01.30 - 01:51), er igjen vokalen dobbel,
en ny stemme overdever nesten hviskestemmen fra forsteverset, som na ligger lavt 1 miksen.
Den fremforer bekymringslost og lett en melodi med et barnaktig preg.*”! Ettersom andre vers
er tekstlig identisk med det forste, er det mulig & tolke fremforingen som en hermestemme, en
metakommentar om at andre vers gjentar forste vers sine ord. Men den lette og ubesverede
leveringen kan ogséa formidle hvordan verden fremstar for jeg’et etter & ha royket marihuana. I
ruspavirket tilstand tar hun ikke tristessen som meter henne ute pa gaten pa like stort alvor. At
andre vers gjentar forste vers sine ord, inneberer at alle tekstpartier i 1ta, utenom outroen,
repeteres minst én gang. Kontrastene mellom de ulike partiene er sd store, og overgangene
mellom dem s& brd, at man kan sperre seg om de er ment & utgjere et sammenhengende
kronologisk handlingsforlep, eller om de burde ansees som uttrykk for ulike sinnsstemninger 1
jeg’et sitt liv — som fordrsakes av, og er mater & forholde seg til, den politiske og
samfunnsmessige utviklingen i Russland. Nar sangens ulike deler gjentas flere ganger,
formidler det et syklisk aspekt, en folelse av & gé i sirkler, og ikke fremover. Dette er ogsa det
andre mellomspillet sitt meningsbarende bidrag, ndr det spilles to ganger etter hverandre
mellom 01:51 og 02:34. Pa ny synker jeg’et ned i myren — i nedtryktheten — med gullkjeder
rundt halsen. Tyngden av det edle metallets lenker, som i rapmusikk gjerne signaliserer status
og suksess, drar i denne sammenheng bare jeg’et raskere og mer definitivt ned i sumpen.
Beskrivelsen av demonstrantene som kues, samtidig med marihuana-reykingen, er vel a
merke fortsatt 1 futurum. Den dystre forventningen om en makteslos og passiv fremtid

repeteres helt til jeg’et mister motet.

Outro (02:34 - 02:57):
Cwmeptu 60bIIIe HET
CwMmeptu Ooble HET
Cwmeptu Gomnplie HET
Cwmeptu 60bIIIC HET

¥1 Til tross for at flere uformelle informanter, uavhengig av hverandre og uten kjennskap til hverandres
vurdering, har beskrevet stemmen som “naivistisk/barnlig/barneregle-aktig”, er det vanskelig & begrunne hvorfor
denne assosiasjonen oppstéar. En grunn kan vare den korte avstanden mellom heyeste og laveste hovedtone i
melodien, som bare skilles av et halvtone-intervall. Ettersom barn gjerne har et begrenset register, er dette ogsa
typisk for barnesanger.
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Akkompagnert av mollstemte toner fra et kirkeorgel (02:34 - 02:57) synger s& Kreslina med
kraftles og sergmodig stemme, i halvert tempo sammenlignet med vers og refreng, “Smerti
bolsje net”, Daden er ikke mer, fire ganger. Det kan tolkes som at selvpdtenningen som varsles
1 refrengene — den ultimate protest mot politisk status quo — er gjennomfert med fatal
konsekvens. Dadens logikk er at den oppherer a eksistere for personen som gér bort, i samme
oyeblikk som den blir en realitet. Mindre bokstavelige tolkninger er ogsa mulig. Nér stemmen
synger at deden ikke er mer, kan det ogsa uttrykke at jeg’et, etter gjentatte eksistensielle
vekslinger mellom fortvilet sinne og ruset resignasjon, har oppgitt hdpet om en vending til noe
bedre. Daoden og smerten oppherer & eksistere, idet jeg’et gir slipp pé livet — slik som i Lev
Tolstoj sin langnovelle Smert Ivana Ilitsja. Sangen kan ogsad tolkes som en kritikk av
Putin-regimets ideologiske byggverk, og hvordan det henter sine hjernesteiner fra den
russiske historien og fordums storhet, @re og offer. Et satirisk spark til et tilbakeskuende styre
— hvis fremtidsvisjon gar ut pa & gjenta fortiden — som leveres ved at sangen repeterer sine
ulike deler og eksplisitt slar fast at ingenting venter meg der fremme. Nar doden (sd) ikke er
mer, fremstar det som en logisk konsekvens av det politiske prosjektet. Ved aksept av en
fatalistisk forestilling om at fremtiden ligger i1 fortiden, oppherer forstnevnte, men ogsé deden,
a eksistere. For dersom ingenting nytt kan skje, kan heller ikke liv bli ded. Men heller ikke
livet kan eksistere ved komplett stillstand, uten utskifting eller endring. Derfor inneberer ikke
opphevelsen av deden noen triumf, og Kreslina har livles stemme ndr hun synger sangens
tittel fire ganger 1 outroen.

I “Smerti bolsje net” veksler jeg’et pd sarrussisk vis raskt mellom inderlige og
ironiske skildringer, med et syn pa fremtiden s& merkt at det opphever dedsangst, og bevirker
rusmiddelbruk og planer om desperat protest. Sangen kan, med sin avanserte orkestrering av
kontrasterende stemmer, leses som en satirisk kommentar til Kreml's paradoksale visjon om at
Russlands fremtid ligger i fortiden. Maktkritikk til tross, motarbeidelsen IC3PEAK mette fra
FSB under sin turné, lar seg vanskelig forklare uten & ogsé legge til grunn “Smerti bolsje net”

sin kontroversielle musikkvideo, hvor etterretningstjenestens hovedkvarter brukes som kuliss.

5.4 Grasrota mobiliserer mot rapmusikkens umoral

5.1 og 5.2 tok for seg regionale patalemyndigheters og foderale myndighetsorganers
initiativer til konsertavlysninger fra september til og med desember 2018. I kulissene jobbet
ogsé en rekke frivillige akterer for & forhindre rap-konserter. Nedenfor analyserer jeg nermere
uttalelser fra tre slike akterer. Fremstillingen er ikke uttemmende, men identifiserer typiske
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standpunkter, midler og mal i denne gruppen akterer. Hvordan begrunnet grasrota sin
motstand mot rap?

“Roditelskaja obsijtsjestvennost Nizjnego Novgoroda” (RoNN)*? var den forste
grasrotorganisasjonen som kontaktet lokale myndigheter med krav om & avlyse konserter. 24.
september 2018 sendte de en erklering til en rekke myndighetsorganer’ i Nizjnij Novgorod.
Denne er i skrivende stund (27.06.2022) fortsatt tilgjengelig online™* og gir et et godt bilde av
argumentene som bidro til at Nizjnij Novgorods myndigheter avlyste fem konserter i
konsertsalen “Milo”.

RoNN épner brevet med & uttrykke alvorlig bekymring for aktiviteten ved “Milo”,
ettersom lokalet regelmessig huser konserter med “destruktive musikalske grupper”. RoNN
understreker at gruppene retter seg mot mindredrige, og viser til aldersmerkingen pé

konsertplakater i byen og pa konsertsalens hjemmeside. Deretter lister de opp 17°%°

artister og
grupper (inkludert Khaski og Face) hvis opptredener angivelig er “uforsvarlige fra et moralsk
og andelig perspektiv”, i strid med Den russiske federasjonens lovgivning ved & “underminere
barns informasjonssikkerhet ved & skade deres helse, og fysiske, psykiske, andelige og
moralske utvikling”. Dette begrunnes med at artistenes sanger angivelig idealiserer “alkohol,
narkomani, risikofylt, farlig og suicidal atferd, kannibalisme, sadisme, og utukt”; “reduserer
seksuelle hemninger”; “beskriver ulike seksuelle perversjoner” og er “fulle av sprdk som
strider med spraknormene” (se 4.2.2), “haner deden” og “uttrykker hat mot familien og
statens prinsipper”’. Anklagene overlapper i stor grad med de som kort etter fremkommer 1
patalemyndighetenes varselbrev til Khaski og Frendzona.*® De nevnte sosiale ondene
samsvarer, eksplisitt og implisitt, med kategorier som federal lov 436 forbyr & spre til
mindredrige. Videre inneholder s. 5-19 i brevet tekstutdrag fra artistenes sanger som ifelge
RoNN beviser at & avholde konsertene deres vil vere 1 strid med loven. RONN erkjenner at
utdragene kan tolkes pa flere méter, men péstar ogsa at den visuelle informasjonen i sangenes

musikkvideoer “bekrefter fokuset pd et umoralsk og negativt meningsinnhold”. Deretter

siterer organisasjonen to dokumenter 1) Den federale loven av 29. desember 2010 nr. 436-FZ

32 Foreldrefrivilligheten i Nizjnij Novgorod. Heretter referert til som RoNN. Ogsa en rekke andre
foreldregrupper mobiliserte mot konserter hasten 2018. En annen organisasjon som ofte nevnes med navn i
kildematerialet er “Tjumenskij roditelskij komitet”.

3% Regionens barneombud, regionens minister for sosialpolitikk, regionens minister for utdanning-, forskning-
og ungdomspolitikk, regionens kulturministerium, regionens patalemyndighet, ledelsen i det Faderale
forbrukertilsynet, ledelsen i regionens Faderale antimonopoltjeneste.

3% Dantsjenko, “Roditeli Nizjnevo Novgoroda trebujut zapretit kontserty Monetotsjki i Jan Khalib.”

3% Foreldrefrivilligheten nevner her i ogsa et arrangement kalt “Rock & Beer Festival / Caliban / 5 Diez / Sunset
Trail” som har aldersmerkingen 16+, sa i alt er det 18 arrangementer som trekkes frem som problematiske.

3% Selv den idiosynkratiske anklagen om & “oppfordre til kannibalisme” trekkes frem. Dette til tross for at brevet
ikke inneholder noe tekstutdrag fra “Poema o rodine”.
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(heretter: lov 426) “Om beskyttelse av barn fra informasjon som skader deres helse og
utvikling.” Og 2) Presidentdekretet av 31. desember 2015 nr. 683 “Om Den russiske
foderasjonens nasjonale sikkerhetsstrategi”, to lovtekster med en verdikonservativ ideologisk
profil. Mens forstnevnte lov skal bekrefte at konsertene ved Milo bryter loven, siteres
presidentdekretet for & understreke sakens alvor: kulturinnholdet som planlegges fremfort
truer rikets sikkerhet, og bryter med normative styringsmél for de foderale subjektene.

I lov 436 siteres del 2, paragraf 5, som angir innholdskategorier*®” det er ulovlig &
formidle til mindreérige, herunder informasjon som “avviser familieverdier, propaganderer
ikke-tradisjonelle seksuelle forhold og forarsaker manglende respekt for foreldre eller andre
familiemedlemmer”. Deretter siteres del 3, paragraf 5, om innhold som er regulert med
aldersmerking.

I presidentdekret nr. 683 defineres det russiske kulturfeltet som et
sikkerhetsanliggende. Her siterer RoNN flere avsnitt med frasen “tradisjonelle russiske
andelige og moralske verdier”. Eksempelvis fastslar punkt 76§, avsnitt 3 at et strategisk mal
for den nasjonale sikkerheten innen kulturfeltet, er “bevaring og styrking av tradisjonelle
russiske andelige og moralske verdier som et fundament for det russiske samfunnet”. I punkt
79 avsnitt 3 innebarer den nasjonale sikkerhetsstrategien ogsd & verne mot “utenlandsk
kultur- og informasjonsekspansjon (herunder spredning av massekulturelle produkter av lav
kvalitet).” Etter & ha sitert de to lovtekstene, kommer RoNN med to oppfordringer til
mottagerne av erkleringen. Den forste™® lyder:

1) HpOBeCTI/I MMPOBEPKY ACATCIBbHOCTH KOHLICPTHOTO 3aJ1a «Mmu10» Ha COOTBETCTBHE
OdenepanbHoMy 3akoHY 0T 29 nekadps 2010 1. N 436-D3 «O 3amute nereit ot
UHQOpMAINY, TPHYMHSIONICH BPEA UX 30POBBIO M Pa3BUTHIO» U 3allPETUTH NPOBEICHUE
KOHIIEPTOB, yKa3aHHBIX B 3asBieHun rpymnn B I. H.HoBropone, Tak xak mogoGHbIe
BBICTYIIJICHUA CIOCOOHEI HapyoIuTh IICUXUYCCKOC 3JOPOBLE HE TOJIBKO IleTeﬁ, HO H

COBEPILIECHHOJIETHUX 3pUTENEH, IPOBOLMPYS UX HA ACOLUATIBHOE U JECTPYKTHUBHOE

TIOBEJICHHE, MOPAJILHO-HPABCTBEHHYIO M MHTEIUICKTYaJIbHYIO JIerpajanuio.

397 En forkortet parafrasert fremstilling av kategoriene: Informasjon som 1) ansporer barn til handlinger som
skader barnets liv og helse, herunder selvmord; 2) kan vekke enske om & ta i bruk rusmidler, eller bedrive
prostitusjon, lasgjengeri eller tigging 3) gir grunnlag for eller rettferdiggjer brutalitet og voldshandlinger mot
mennesker eller dyr; 4) avviser familieverdier og propaganderer ikke-tradisjonelle seksuelle forhold og
forarsaker manglende respekt for foreldre eller andre familiemedlemmer; 5) rettferdiggjer ulovlig atferd 6)
inneholder sprak som ikke slipper gjennom sensur; 7) inneholder informasjon av pornografisk karakter.

3% Foreldrefrivilligheten sin andre forespersel er at det gjennomfares kontroller under kommende arrangementer
ved Milo konsertsal med aldersmerkingen 18+, for & sikre at mindrearige ikke har blitt sluppet inn.

3% 4 kontrollere aktiviteten ved konsertsalen “Milo” i henhold til Den foderale loven av 29. desember 2010 nr.
436-FZ “Om d beskytte barn fra informasjon som skader deres helse og utvikling”, og i byen Nizjnij Novgorod
forby gjennomforingen av konsertene til gruppene vist til i erklceringen, siden slike opptredener er i stand til d
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Her er det verdt & merke seg at RoNN hevder at artistenes opptredener kan vere skadelige
ogsd for myndige publikummeres mentale helse. Sidene 5-19 1 erkleringen inneholder
informasjon om kommende konserter med 17 ulike artister og grupper i konsertsalen Milo.
Artistprofilene er sortert ut fra aldersmerking, og inneholder, i tillegg til informasjon om
billettpris og tidspunkt for deres kommende konserter, utdrag fra artistenes sangtekster. I
Khaski sitt tilfelle siteres utdrag fra to later, “Pulja-Dura” (se 5.2.1) og “Piroman 177, fra
2017 albumet Ljubimye pesni (voobrazjajemykh) ljudej.

29. oktober, en droy maned etter at RoNNs brev ble sendt ut, bekreftes det at
patalemyndigheten i Nizjnij Novgorod avlyser fem kommende konserter ved Milo

konsertsal.*” Fire av de fem artistene*"!

var nevnt i brevet. Patalemyndighetens kontroll av
artistenes tekster avdekket innhold lov 436 forbyr a formidle til mindrearige. Herunder sprak
som ikke overholder spraknormene og “informasjon som kan vekke et enske om & innta
alkohol og forbudte stoffer eller utfore handlinger som truer deres, eller andres, liv og
helse”.*? Konsertarrangerene blir siktet i henhold til paragraf 6.17 i Den russiske
foderasjonens lov for administrative forseelser. I manedene som folger gjentar monsteret seg i
flere russiske byer: Grasrot-akterer kontakter lokale myndigheter med krav om & avlyse
konserter grunnet brudd pa lov 436. De samme akteorene mobiliserer samtidig i sosiale medier
mot sékalte umoralske grupper, og meter ogsa fysisk opp for & forhindre konserter.

Et annet anti-rap initiativ, organisasjonen “Antidiler”, engasjerte seg snart for a hindre
Frendzona i & opptre for mindredrige. Antidiler ble dannet i 2014 av daverende
statsduma-representant for LDPR, og tidligere bronsevinner i Judo, Dmitrij Nosov. Da
Frendzona sin konsert 12. november i Krasnojarsk avlyses, hevder Antidiler at det skyldes
deres “koordinerte aktivitet” med lokale myndighetsorganer. I en post publisert av
Vkontakte-gruppa “AntiDiler Krasnojarsk™ dagen etter avlysningen, kaller innleggsforfatteren
Frendzona for “merzost”, en “vederstyggelighet”, og hevder at “a synge til barn om narkotika,
likekjonnet kjerlighet og utukt, er en forbrytelse mot nasjonen”.*” Fire dager senere, 17.

november 1 Perm, mater lokale Antidiler-aktivister opp pé Frendzona sin konsert, tar bilder og

tilkaller politiet. Men denne gangen mislykkes de 1 4 pavirke ordensmakten: Politiet meoter

adelegge den mentale helsen, ikke bare til barn, men ogsd myndige publikummere, ved d fremprovosere asosial
og destruktiv atferd, og moralsk og intellektuelt forfall.

400 Meduza, “Prokuratura otmenila pjat kontsertov v Nizjnem Novgorode. Pod zapret popali Monetotsjka i
Eldzjej.”

1 Eldzjej (16+), Monetotsjka (14+), Ganvest (12+), Jan Khalib (12+).

2 Dantsjenko, “Prokuratura otmenila kontserty pjati ispolitelej v Nizjnem Novgorode: ikh pesni opasny dlja
detej.”

03 AntiDiler Krasnojarsk, “AntiDiler ne propustil v Krasnojarsk kontsert gruppy ‘Frendzona’."
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opp, men stopper ikke konserten, et eksempel pd at lokal skjennsutevelse ogsd var en faktor
for gjennomfering eller avlysning av konserter hosten 2018.

Det tredje grasrotinitiativet, Vkontakte-gruppen ‘“Nautsji Khorosjemu 2.0”,**
eksemplifiserer internettbasert aktivisme mot rap-konsertene.*” Hosten 2018 deler de jevnlig
kampanjer mot de kommende konsertene til “amoralnyje gruppy” og instruerer folgerne sine,
stadig mer detaljert, om hvordan en pavirker lokale beslutningstakere for & stanse konserter.**
3. desember 2018 deler gruppa innlegget “Bruksanvisning: Hvordan organisere og hvordan
avlyse konserten til en umoralsk gruppe”.*”” Her oppfordrer de folgerne til & studere RoONNs
fremgangsmadte, deler en mal for henvendelser til lokale myndigheter og gir lenke til en
database med utdrag av sangtekster som kan brukes til & dokumentere lovbrudd.

Grasrotakterene som mobiliserte mot rap-konserter hevdet, med hjemmel 1 federal lov,
a beskytte barns rettigheter, tradisjonelle verdier og 1 ytterste konsekvens nasjonens sikkerhet.
Lovverk innfert pd 2010-tallet ga dem tilsynelatende stotte for & hevde at & formidle
rapmusikkens “umoralske innhold” til mindrearige var lovstridig. Samtidig ble det hevdet at
artistenes angivelige umoral kunne ha en destruktiv effekt ogsé pa et voksent publikum. Dette
viser hvordan en viss grad av moralsk panikk motiverte grasrota hosten 2018. Vranglesningen
(se 5.3.1) av Khaski sin "Poema o rodine" vitner om samme tendens. Som vist i 5.2 ble ogsd
flere arrangerer presset til & avlyse selv etter a ha okt aldersgrensen ved sine konserter.
Gruppa som kanskje ble aller hardest presset, IC3PEAK, mottok i motsetning til Khaski og
Frendzona aldri varselbrev og mette ofte motstand direkte fra sentralmaktens sikkerhetsorgan
— FSB. En stund kunne det virke som beskyttelsestiltakene mot rapmusikkens destruktive
kultur hadde Putin-regimets stilltiende velsignelse. Fra og med leslatelsen av Khaski 26.
november begynte det imidlertid & komme signaler om at sentrale myndigheter gnsket a lette
presset mot rap-konserter. Da avlysningene oppherte 1 midten av desember 2018, hadde
“konsertforbudet i regionene” blitt kritisert av flere sentrale politikere pa kulturfeltet, og ogsa

av den russiske presidenten selv.

4 Leer bort det gode 2.0. Bak gruppa star en redaksjon som ogsé lager innhold til YouTube og en egen
hjemmeside — https://whatisgood.ru/. I 2022 operer de her under slagordet “Za vozrozjdenije nravstvennosti v
SMI”, “For en moralsk gjenfedelse i massemediene”.

405 5. desember 2018 har Vkontakte-gruppa 163 000 folgere.

Zajtseva, “V gruppe ‘VKontakte’ pojavilas instruktsija ‘Kak organizovat i otmenit kontsert amoralnoj gruppy’.”
46 T perioden september til desember 2018, poster “Nautsji Khorosjemu 2.0” flere innlegg daglig, ikke bare om
rap-konserter. En stor andel av innleggene er rettet mot det innleggs-forfatterne mener er umoralsk innhold i alt
fra tegnefilmer og dataspill, til den statlige tv-kanalen “Pervyj kanal” sine underholdningsprogrammer og
nyhetsinnslag. Det umoralske innholdet massemediene hevdes & propagandere, er eksempelvis banning, alkohol,
narkotika, og vold, men ogsd LHBT-saker og forbrukskultur.

7 Nautsji Khorosjemu 2.0, “Instruktsija: Kak organizovat i kak otmenit kontsert amoralnoj gruppy.”
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6 Kultur- og krisehandtering i Kreml

I dette kapitlet drofter jeg sentrale myndigheters handtering av konsertkonflikten hesten 2018.
Forst, i 6.1, ser jeg pa hvordan sentralmakten posisjonerte seg i saken, gjennom ulike
medieutspill 1 perioden 26.11.2018 — 12.12.2018. Deretter, 1 6.2, anvendes den franske
statsviteren og sosiologen Marlene Laruelle sin forskning til & konseptualisere Putin-regimets
ideologiske profil og styringsdynamikk. Denne konseptualiseringen legger et teoretisk
grunnlag for 6.3, hvor jeg analyserer president Vladimir Putins uttalelser om rap og
konsertavlysninger 1 kunst- og kulturrddet 15. desember 2018. Analysen suppleres med Putins
ytringer om temaet under presidentenes store arlige pressekonferanse fem dager senere, 20.
desember. Videre 1 6.3 drofter jeg hvilke faktorer som kan forklare Kremls inngripen i
konsertkonflikten. Avslutningsvis i kapitlet vurderer jeg spersmil om ansvar og legalitet,
plasserer regimets handtering av saken i en bredere kontekst, og gir et overblikk over

utviklingen 1 russisk musikkbransje etter konsertavlysningene i 2018.

6.1 Sentralmakten kommenterer “konsertforbudet”

Her ser jeg pd hvordan sentrale myndigheters politikere, presidentadministrasjonen og
statseide tv-kanaler omtalte konsert-konflikten 1 perioden 26.11.2018 — 12.12.2018.
Uttalelsene dreftes ikke inngédende, men presenteres for a etablere en bakgrunn for 6.3.

Det forste tegnet pa at Kreml forseker & distansere seg fra konsertavlysningene, kommer som
nevnt 26. november, da Khaski leslates fra varetekt. Da hevder RT-redakter Margarita (se
5.2.1.2) Simonjan pa Telegram at noen i presidentadministrasjonen har fatt domsavgjerelsen
opphevet. Deretter folger flere formelle uttalelser om saken. 29. november tar Sergej
Narysjkin, sjef for SVR*® og daveerende leder for Organizatsionnyj komitet po podderzjke
literatury, knigoizdanija i tsjtenija*” til orde for at kulturministeriet skal opprette skonomiske
stotteordninger for rapperne.*® Samme dag uttaler kulturministeriets pressetalsmann Juri
Bondarenko, 1 et radiointervju med Govorit Moskva, at “forbud ikke er en metode 1 et
moderne samfunn hvor kultur spres.” Han sier ogsa at rap er en del av den felles russiske
kulturen, og kaller forsek pd & avlyse og forby rap-konserter for “ikke den aller klokeste

beslutningen.” Samtidig oppfordrer Bondarenko ogsé rapperne til & ha en mer “tenksom

%8 Den russiske utenriksetterretningstjenesten.
Y99 Komite til staotte for litteratur, forlagsvirksomhet og lesing.
419 TASS, “Narysjkin predlozjil Ministerstvu kultury podderzjat reperov grantami.”
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tilnerming til sine tekster”, og til & respektere loven ved & unnga sprédk som ikke overholder
spraknormene.*!!

2. desember trekkes et nytt redskap opp av Kreml sin verktoykasse. Da sender den
statseide tv-kanalen “Rossija 1”7 1 programposten “Vesti nedeli” et innslag om
konsertavlysningene og om rap som kulturfenomen. Programleder Dmitrij Kiseljov
karakteriserer her Khaski sin varetektsfengsling som “&penbart disproporsjonal”, og rapper
diktet “Khorosjo!” av den russiske futurist-poeten Vladimir Majakovskij (1893 - 1930) over
en beat. Programlederen kaller Majakovskij en forleper for russiske rappere.*'? Igjen
anerkjennes altsd rap som en del av russisk kultur. I sin nettavis hevder TV-kanalen Dozjd 6.
desember at Kiseljov sin stillingstagen er bestilt av presidentadministrasjonen selv.*”® I
Dozjd-saken intervjues tre anonyme kilder som hevdes ha tette band til Kreml. En av kildene
sier om avlysningene at “vi har tenkt & fa slutt pa denne idiotien”. En annen kilde forteller at
“konsert-forbudet” ble initiert av “mellomledere i et av siloviki-departementene”, og at denne
ordren nd er stoppet. Slik stottes pastanden om at det har versert en FSB-utsendt svarteliste
over artister hvis opptredener skulle forhindres (se 5.2.3.2). Samtidig legges skylden pa
laverestaende tjenestemenn, som har handlet pa eget initiativ. Den 6. desember utspiller ogsa
den tv-sendte rundebordsamtalen mellom rappere og politikere i Dumaens lokaler seg (se 5.1
ovenfor) — et annet uttrykk for at sentralmakten ensker & tone ned konflikten med
rapmusikken.

Sa, endelig, den 7. desember, uttaler presidentens pressetalsmann, Dmitrij Peskov, at
Kreml folger noye med pd utviklingen rundt konsertavlysningene.*'* Samme dag kaller Sergej
Kirijenko, ferste nestleder for presidentadministrasjonen, forbud mot konserter for “en
dumbhet”, og et resultat av at noen misforstar eller ikke liker ungdomskultur. Til partifellene i
Forent Russland uttaler han at man “ma evne a jobbe pd lag med den moderne
ungdomskulturen”.*'> Dagen etter uttaler kulturminister Vladimir Medinskij til RIA Novosti at
situasjonen rundt avlysningene av rap-konserter “minner om en vits”. Han oppgir ikke hvilken
han tenker pd, men legger til at jo mindre man blander seg inn i ungdomsmiljoers
kulturprosesser, jo bedre er det.*'® Fire dager senere, 12. desember, forteller ombudsmann for

menneskerettigheter, Tatjana Moskalkova, at president Putin selv har gitt regionale

' Govorit Moskva, “V minkulte osudili massovye zaprety rep-kontsertov.”

#12 Biznes Online, “Kiseljov v efire “Rossii-1” vstupilsja za rossijskikh reperov i zatsjital Majakovskovo pod
bit.”

13 Tsjurakova & Gilkin, “‘Peregiby na mestakh’. V kremle poobesjali prekratit otmeny kontsertov reperov.”
414 Interfax, “Peskov zajavil o vnimanii Kremlja k otmene vystuplenij reperov.”

415 TASS, “Kirijenko nazval glupostju zaprety kontsertov molodjozjnykh ispolnitele;j.”

416 RIA Novosti, “Medinskij sravnil otmenu kontsertov reperov v Rossii s anekdotom.”
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myndigheter i oppgave & underseke hvorfor konserter avlyses.*'” Slik sendes nok et signal om
hvor ansvaret for avlysningene ligger, og om hvilken side Kreml har tatt i saken. I
sentralmaktens uttalelser er to budskap gjennomgédende. 1) Kreml stotter ikke forbud mot,
eller fremtvungne avlysninger av, rap-konserter. 2) Kreml anerkjenner rap og ungdomskultur
som en del av russisk kultur, og ensker & samarbeide med rapperne. Budskapene
kommuniseres gjennom ulike medium, og i bade formelle og uformelle uttalelser. I politiske
fora kommer sentrale politikere med fordemmelser av konsert-forbud, som gjengis av
statseide nyhetsbyrder som “TASS” og “RIA Novosti”. Samtidig uttaler anonyme kilder tett
pa Kreml seg til den opposisjonelle TV-kanalen “Dozjd”. Statlige tv-kanaler sender innslag
som uttrykker velvilje overfor rap som kulturfenomen. For & forsta hvorfor Kreml brukte sitt
medie-apparat til en slik posisjonering, trengs en grundigere konseptualisering av regimets

karakter og forhold til ideologi.

6.2 Putin-regimet: ideologi og styringsdynamikk

I kap 4. ovenfor redegjorde jeg for hvordan Putins gjenvalg i 2012 innebar en ideologisk
kursendring 1 Kreml. I offentlig diskurs, policy-dokumenter og lovtekster ble tradisjonelle
verdier og ortodoks &ndelighet 1 okende grad fremhevet. Regimets handtering av Pussy
Riot-saken ble starten pd en teffere linje mot akterer som utfordret det konservative
hegemoniet. Pa kulturfeltet inntok staten en mer aktiv og intervensjonistisk rolle. Samtidig ble
ytringsrommet innsnevret med ny lovgivning som regulerte eksplisitt sprak. Lena Jonson
beskriver utviklingen etter 2012 som en vending mot autoritaer konservatisme.*'® Ordvalget
leder tankene mot en popul@r forestilling om Russland som en stat hvor en sterk mann
forvalter makten naermest slik han selv finner for godt. Stettet av en trofast maktelite tvinger
Putin gjennom toppstyrt politikk, mens befolkningen kontrolleres med tvangsmakt og
manipulasjon. Protest og opposisjon slds ned med jernhand. Uenskede stemmer fjernes fra
valgurner, og stilnes i det offentlige ordskiftet. Legger man til grunn denne forstéelsen av
Putin-regimet, fremstar det naturlig at rapmusikken mette sensur og straffetiltak hosten 2018,
men paradoksalt at Kreml til slutt forsvarte rappernes rett til & opptre. For hvorfor skulle et
slikt regime forsvare ytringsfriheten til akterer som truet de tradisjonelle verdiene de selv
hadde nedfelt 1 lovverk og policy? Hvorfor fikk ikke grasrotakterene som ville stenge ned

rapmusikk stette av staten, slik som tidligere konservative aktivistiske initiativ pd kunst- og

7 Gazeta.ru, “Putin porutsjil vyjasnit pritsjiny otmeny rep-kontsertov.”
% Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, and the Swinging Pendulum of Politics”, 13.
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kulturfeltet? Ovenstdende fremstilling av Putin-regimet er i1 dette tilfellet utilstrekkelig som
forklaringsmodell.

Imidlertid understreker ogsd Jonson at Kremls konservative policy ble adoptert for
berettige eget styre ideologisk,*"® og var en del av jakten pé en samlende russisk nasjonal idé
som hadde pagéatt siden 90-tallet. Forstir man Putin-regimets konservative vending i 2012
som en legitimeringsstrategi — en politikk ment a sikre stotte fra visse velgergrupper og
maktbaser ved a speile deres holdninger og verdier — endrer tolkningsrammen seg ogsa for
hendelsene som utspilte seg i desember 2018. Den franske statsviteren og sosiologen Marlene
Laruelle har kalt Putin-regimet for en shape shifter.**® Karakteristikken betoner at
presidentadministrasjonens ideologiske profil er dynamisk, ikke statisk, og utformes i et

samspill med skiftende omgivelser.**!

Regimet seker & forme, men lar seg ogsa forme av,
opinionen. Til dels kan dette forklare regimets lange levetid: Ved & ta opp 1 seg stremninger 1
befolkningen og kooptere innflytelsesrike segmenter fra den, har den politiske ledelsen
legitimert sitt eget styre og tatt brodden av opposisjon.*** Internt i Kreml finnes en ideologisk
pluralitet der ulike okosystemer*” — innflytelsesrike institusjoner — konkurrerer om & f3 sitt
ideologiske produkt representert i retorikk og politikk pd everste niva, hevder Laruelle.**
Presidentadministrasjonen serger for 4 ha tilgang til et bredt repertoar av ismer, og foretrekker
fleksibilitet over fastldsthet i ideologiske spersmal, fordi det sikrer politisk handlingsrom. Pa
denne maéten kan retorikk utformes som balanserer de motstridende interessene til ulike
velgergrupper. 1 folge Laruelle er mélet med regimets overordnede kommunikasjon at: “It
aims at marginalizing and delegitimizing those who challenge the regime, but remains vague
enough that a vast number of people will subscribe to it.”** Sagt annerledes: Regimet
forfekter konservatisme i den grad og form de anser nedvendig for & sikre egen makt, men
onsker ikke & stote fra seg mer liberale velgere og maktgrupper hvis det kan unngés. Et slikt
perspektiv pa presidentadministrasjonens kommunikasjonstrategi impliserer at regimet har
populistiske trekk. Tidligere, pa 2000-tallet, var presidentadministrasjonen si opptatt av &

studere meningsmalinger, at Russlands styreform spekefult har blitt beskrevet som et

ratingokrati — “reitingokratija”.*® Aktiviteten kan forstds som uttrykk for regimets

419 Jonson, “Russia: Culture, Cultural Policy, and the Swinging Pendulum of Politics”, 13.

420 Laruelle, “Making Sense of Russia's Illiberalism”, 118.

#1 Laruelle, “Putin’s Regime and the Ideological Market”, 6.

#2 Laruelle, “A grassroots conservatism?”, 1-2.

423 Laruelle beskriver presidentadministrasjonen, det militerindustrielle komplekset og den ortodokse sfzren
som de tre viktigste ekosystemene.

#4 Laruelle, “Ideological Complementarity or Competition?”, 346.

35 Laruelle, “Putin’s Regime and the Ideological Market”, 2.

426 Petrov, Lipman & Hale, “Three dilemmas of hybrid regime governance”, 5.
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selvoppholdelsesdrift. Det er liten grunn til & anta at en slik drift ble svakere etter Putins
gjenvalg 1 2012. Ikke ulikt Laruelle, mener den tyske statsviteren Johannes Gerschewski at tre
pilarer bidrar til stabilitet i autoriteere regimer*’: undertrykkelse, kooptering og legitimitet.**®
A styre motstroms gjennom tvangsmakt alene, er ressurskrevende og potensielt risikabelt:
Ignorerer makthaverne folkemeningen over tid, kan misneye 1 ytterste konsekvens kulminere 1
regimeveltende protest. Derfor vil ogsa lederne i autoritere stater veere lydhere nar det
oppstar skandaler som kan skade egen legitimitet. Gleb Pavlovsky, politisk radgiver for Putin
mellom 1996 og 2011, har sammenlignet politisk aktivitet i Kreml med opptredenen til et
jazzband: en uavbrutt improvisasjon som alltid har som mél & overleve den siste krisen.*”> A
(endelig eller midlertidig) sette en stopper for upopulare politiske praksiser, er en mate a

bevare makten. Ogsd mindre saker ma adresseres og handteres, for mange bekker smé gjor en

stor 4.

6.3 Putin: “Esli nevozmozjno ostanovit, to nuzjno vozglavit!”

Med utgangspunkt i ovennevnte teoretiske antagelser om russisk regimedynamikk vil jeg
analysere Putins uttalelser i kunst- og kulturrddet 15. desember og under presidentens store
arlige pressekonferanse, 20. desember. Presidentens retorikk avslerer neppe hva han selv
tenker og foler om saken. Snarere er uttalelsene hans ment & speile ulike holdninger og
interesser i befolkningen.

I presidentens kunst- og kulturrad 15. desember 2018 adresseres spersmalet om rap og
avlysninger forst i et innlegg av komponisten Igor Matvijenko.”® Han kaller rapmusikk en
global internett-trend som det er nyttelest & stoppe, og stiller seg kritisk til & forby og avlyse
konserter. Arsakene er flere. Matvijenko tar opp arrestasjonen av Khaski og advarer
mot & “gd i strupen pd en sang med siloviki-metoder”, for en avlysning kan gi sangen et
publikum mange ganger storre enn de 500-1000 menneskene som ville mett opp pa konsert.
Han legger til at metoden er etisk forfeilet og at artister na kan spekulere 1 4 bli rammet av
forbud, fordi det skaper flyktig popularitet, sdkalt “khajp”. Komponisten foresldr ogsa &

innfore samme lovgivning for internett og tradisjonelle massemedier, slik at de kan

7 Hvorvidt Putin-styret anno 2018 burde kategoriseres som et autoriteert regime eller et hybrid-regime, kan
diskuteres. At regimet hadde autoritere trekk pa dette tidspunktet, er imidlertid klart. Med endringen av
grunnloven i 2020 kan det argumenteres for at Putin-styret plasserte seg definitivt i ferstnevnte kategori.

28 Gerschewski, “The three pillars of stability.”

429 Krastev, “V tsjom Zapad osjibajetsja nastsjot Rossii.”

#0 Av plasshensyn vil jeg i forkortet form gjengi de delene av Matvijenko sine uttalelser som kommenteres av
Putin. Matvijenko sine to innlegg, og Putin sitt svar, er i sin helhet tilgjengelige pa:

“Prezident Rossii, “Zasedanije Soveta po kulture i iskusstvu. Prezident Rossii.”
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konkurrere pd like vilkar. Det vil si, enten forby “netsenzurnaja leksika” (se 4.2.2) pa
internett, eller tillate at ogsé tradisjonelle medier far sende dette.

Deretter er det presidentens tur til & kommentere konsertavlysningene. Putin dpner
med & understreke at kultur endrer seg, og at ogsa vals en gang ble ansett for a vere
“moveton” — “ddrlige manerer”. Slik impliserer presidenten at det er et spersmal om tid for
ogsd rap er en akseptert del av det russiske samfunnet. Deretter refererer Putin til et av

Matvijenkos utsagn om rap:

IIpaBna, Bel ckasanu, 4TO P31 U IPOYEE COBPEMEHHOE — HA TPEX KUTAX: CEKC,
HApKOTHKH U MPOTecT. 13 Bcero 3Toro, KOHEYHO, OOJIBIIE BCETO OECIIOKOAT
HapKOTHKH. DTO OYEBHUIHAS BEIllb, 3TO MyTh K JIETpaalliy HAllMH, K Aerpagannu. MM
HpPaBUTCA TaM IJe-TO, 3a OyrpoM, 3TUM 3aHUMAThCA — OOT B TOMOIIIb, ITyCKail 4To
XOTST, TO U eNatoT. MBI 3/1eCh JOJKHBI, KOHEYHO, AYMaTh HA TEMY O TOM, KaKk

BBICTpauBaTh paboTy ¢ TeM, YTOOBI Takoro He Ob110.+!

Presidenten gjor det slik klart at ogsd han mener rapmusikken inneholder bekymringsverdige
elementer. Med den patosfylte beskrivelsen av “narkotika som veien til nasjonens forfall” gir
Putin konservative sensur-krefter noe rett i at det finnes skadelig og farlig innhold i
rapmusikken. Uttalelsen anskuelliggjor et av Marlene Laruelles teoretiske poeng angédende
presidentadministrasjonens kommunikasjon. Hun hevder Kreml stér for en “explicit but blurry
narrative of conservatism—embodied by anti-Westernism, anti-liberalism, and the promotion
of so-called traditional moral values”.** Denne ideologiske profilen er bevisst vag, slik at den
kan fylles med det meningsinnholdet som er formalstjenlig i en gitt situasjon. I dette tilfellet
blir konservatismen negativt definert, som moralsk avstandstaking fra rusbruk. Ogsé et annet
narrativ snikes inn: “De liker 4 holde pd med det i utlandet” sier Putin, og hentyder slik til en
velkjent fortelling om liberale og dekadente vesteuropeiske samfunn som er
vesensforskjellige fra det russiske. “Gud hjelpe dem”, skyter han inn, og appellerer slik til
religigst motiverte rapkritikere.

Matvijenkos forslag om 4 tillate “netsenzurnaja leksika” i tradisjonelle massemedier
omtales syrlig av Putin som “revolusjonerende”. Han speker med at de kanskje like sa godt

kan starte her og nd — under kunst- og kulturradets mete. Presidenten sier videre om det

1 Det er sant som de sa at rap og annen moderne musikk stdr pd tre pilarer: seks, narkotika og protest. Av alt
dette er vi selvfolgelig mest bekymret for narkotikaen. Det er dpenbart, den er veien mot nasjonens forfall, mot
forfall. De liker a holde pd med det i utlandet, gud hjelpe dem, de far gjore som de vil. Her md vi selvfolgelig
gjore det vi kan for at slikt ikke forekommer.

42 Laruelle, “Putin’s Regime and the Ideological Market”, 2.
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eksplisitte spraket at han vil ta opp temaet med sin venn, lingvisten Ljudmila Verbitskaja (se
3.1.3). Han understreker Verbitskajas renommé, og poengterer at det finnes forskere som har
obskent sprak som sitt felt. Putin sier Verbitskaja ser pd banning som en del av spraket, en del
av kulturen. Likevel mé& det forbeholdes visse kontekster, fortsetter han — vi har ogsa ulike
kroppsdeler, men vi viser dem ikke frem til enhver tid av den grunn. Her gér presidenten over

til & snakke om handteringen av rapkonserter:

D710 YacTh KyJIbTypBl, 3TO YacCTh HaIIeH 00 KyIbTypbl, HOITOMY OTHOCHTBCS K 3TOMY HYKHO
04YeHb OCTOPOXKHO. Ho ¢ 4ueM s cornaceH moHOCTBIO: €CIIM HEBO3MOXKHO OCTAaHOBUTD, TO HYKHO
BO3MJIaBUTH U COOTBETCTBYIOILMM 00Pa30M HalpaBisiTh. A BOT KaK 3TO CAENATh, 3TO 3aBUCHUT OT
Hac. (...) Kak 310 cnenarp, Kak BO3[JIaBUTh M HAIIPABUTh B HY)KHOM HalpaBJICHUN W HYKHBIMU
CpeACTBaMHU — 3TO CaMOe TIIaBHOE, IOTOMY 4TO CIO0C00, 0 KOTOpoM BBl ynoMsIHYH, — XBaTaTh U HE
MyIIaTh — caMblii HeA(PEKTUBHBIN, CAMBIH MIJIOXOH, KOTOPBII MOXHO cebe mpuaymaTh. IPerT

OyzeT 0OpaTHBIN OKHMAAEMOMY, ITO Y’k TOUHO.*

Som politikerne som uttalte seg 1 ukene for, slar presidenten fast at rap og ungdomskultur er
del av den felles russiske kulturen. I motsetning til kulturminister Medinskij, som uken for
uttalte at man burde blande seg sé lite som mulig inn i den, sier Putin ungdomskulturen ma
behandles ytterst forsiktig, men ogsd “ledes i riktig retning med de rette virkemidlene”. I lys
av konteksten, hvor over 30 konserter nylig er blitt avlyst, fremstar uttalelsen som en
formaning om en mindre konfronterende tilneerming til rap. Samtidig uttrykker Putin seg i
generelt og uforpliktende. Hva som menes med & “lede ungdomskulturen” i denne
sammenheng, er ikke opplagt, men kan forstds som stette til tidligere forslag om ekonomiske
statteordninger for, og samarbeid med, rappere — med andre ord en koopterings-strategi.

Det er interessant at verken Matvijenko eller Putin benekter myndighetenes bruk av
det forstnevnte kaller “silovyje metody” og presidenten omtaler som “khvatat i ne pusjtsjat”
mot rap-konsertene. Dette ma forstas i kontekst av pressedekningen konsertavlysningene har
fatt i november og desember. I lys av den ville vaere en lite troverdig retorisk strategi a
benekte myndighetsorganenes hardhendte handtering av rapkonserter. Legitimitet sokes
bevart ved a implisere at ansvaret for hendelsene ligger hos akterer utenfor Kreml. Slik

fordemmer Putin bruken av tvangsmidler mot rap-konsertene. Han framstér dermed som mer

3 Dette er en del av kulturen, en del av vdr felles kultur. Derfor er vi nodt til d forholde oss til den ytterst
varsomt. En ting er jeg helt enig i — dersom det ikke kan stoppes, md det ledes, og styres pa riktig mdte. Hvordan
gjor man det? Det avhenger av oss. Hvordan man leder og hvordan man styrer — det er det aller viktigste,
ettersom mdten du nevnte — d gripe tak og ikke gi slipp — er ineffektiv, den verste tilncermingen man kan komme
pd. Effekten vil veere motsatt av forventet.
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tolerant enn regionale makthavere, savel som mellomlederne i etterretningstjenesten — de to
akterene som har fétt skylden for konsert-forbudet i mediedekningen forut for metet i kunst-
og kulturradet.

Presidentens rap-definisjon, forst ytret av Matvijenko, har ogsa betydning for sakens
innramming. Ved & definere protest som et av rapmusikkens faste sjangertrekk (uavhengig av
hvor den befinner seg) avfeies rappernes eventuelle kritikk av Putin-regimet som et uttrykk
for sjangeren selv, snarere enn et uttrykk for kvaliteter ved regimet. Det pafelgende fokuset pa
narkotika og obskent sprék i1 rapmusikken, og ikke protest-ytringene som synes & ha utlest
forfolgelsen av IC3PEAK, og dels ogsd Khaski, kan forstds som et forsek pd 4 avpolitisere
saken. En slik ramme toner ned inntrykket av at det eksisterer noen politisk motsetning
mellom ungdomskulturen og Putins eget styre. Presidenten problematiserer heller ikke sex
eller LHBT-spersmaél, i motsetning til flere av rapmusikkens kritikere hosten 2018.

Fem dager senere, under presidentens store arlige pressekonferanse 20. desember, blir
konsertavlysningene igjen tema. Her konfronterer en Interfax-journalist presidenten med
uttalelsene om at ungdomskulturen mé ledes.** Hvorfor ma staten blande seg inn i dette, kan
ikke rapperne bare f& banne i1 sangene sine? — spor journalisten. Hun lurer dessuten pad om
ikke presidenten er bekymret for 4 miste ungdommens stotte med lovforslag om a regulere
anti-statlige-uttalelser og eksplisitt sprak pa internett, siden dette serlig vil ramme de unge. I
sitt svar hevder Putin at han har rappere blant sine betrodde medarbeidere, og viser til

vennskapet med rapperen Timati,**

som han kaller et utmerket menneske og en strédlende
artist.**® Igjen fremheves altsd rapperne som en akseptert del av den russiske kulturen, til og
med som en del av Russlands maktelite. Putin gjentar imidlertid ogsa tesen om narkotika som
veien til nasjonens forfall og varsler nulltoleranse mot en angivelig trend i ungdomskulturen
om a propagandere selvmord. Presidenten uttaler dessuten at “kunsten ikke eksisterer for a
hengi seg til lave motiver og interesser, til kulturens lave karakter, men eksisterer for a lofte
dette nivaet”. Avslutningsvis understreker han likevel at forbud og straff ikke lgser problemet,
og at unge heller ma overbevises om at andre verdier er mer tiltalende.

Presidentens uttalelser 15. og 20. desember inneholder bade kritikk av og stette til

rapperne. Sammenlignet med diverse gratrotakterers og regionale pdtalemyndigheters utspill

44 Komsomolskaja Pravda, “Bolsjaja press-konferentsija Vladimira Putina 2018. Polnoje video vystuplenija”,
0:57:27.

#5 Selv medvirker Timati pa en sang med tittelen “Lutsjij drug” sluppet i 2015. 1 sangens refreng synges det
“Min beste venn, det er president Putin”.

436 Foranledningen er at journalisten har sagt at myndighetene i det siste har fremprovosert tilsynelatende
unedvendige konflikter med ungdomskulturen. “Dette er for eksempel situasjonen med — et ord sikkert de ogsa
er kjent med né — ‘rapperne’” fortsetter hun, hvorpa Putin avbryter henne og sper om hun tviler pa evnene hans.
Han har lenge visst hva en rapper er, sier han, og nevner s& Timati.
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om rap, er presidentens kritikk neye avmaélt. I presidentens retorikk finnes fa tegn til
bekymring for rikets sikkerhet, med unntak av farene ved narkotikamisbruk. Rap fremstilles
ikke som en trussel som mé bekjempes, men som en del av kulturen som med tiden vil finne
en mer stueren form og plass 1 det russiske samfunnet. Lest som strategiske utspill ment &
appellere til ulike velgergrupper med motstridende syn, er det ikke overraskende at
presidentens retorikk rommer motstridende signaler. Tvert imot er en tvetydig og til dels vag
kommunikasjon i trdd med regimets enske om & heste stotte fra ulike grupper i det russiske
samfunnet, uten a forplikte seg til konkrete politiske tiltak.

I ett spersmal er likevel presidenten tydelig: han fordemmer virkemidlene som er blitt
brukt for & forhindre konserter. Som vist 1 6.1 ovenfor framstér dette som Kremls vedtatte
linje, for ogsda en rekke andre politikere fordemte sensur-praksisen 1 desember 2018.
IC3PEAK sine uttalelser om at FSB etterhvert tilbed & hjelpe dem & finne konsertlokaler,
viser at dette ikke bare var retorisk posisjonering, men regimets gjennomforte politikk 1
samme tidsrom. Men hvorfor valgte regimet & intervenere til fordel for rapperne, som
formodentlig stod sterkest blant yngre liberale velgere? Hvorfor valgte Kreml plutselig
samarbeid foran konfrontasjon? Legger man til grunn Laruelles teoretiske antagelser om
regimet, kan vi finne flere grunner til en slik linje.

Regimets standpunkt i saken kan til dels forstas som et utfall av rappernes individuelle
og kollektive respons pa motarbeidelsen de mette. Den individuelle motmobiliseringen
foregikk ved at de respektive artistene informerte 1 sosiale medier om press, konsertflytting,
-forsinkelser, og -avlysninger. Innleggene fungerte i sin tur som kilder for nyhetssaker i
nettaviser, som gjorde avlysningene kjent for et storre publikum. I en ny russisk
medievirkelighet, hvor unge (i alderen 18-35) primart konsumerte nyheter pa nett,*’ kunne
regimet vanskelig benekte eller kontrollere fremstillingen av hendelsene i russiske regioner.
Siden akterer som Khaski og IC3PEAK nektet 4 avlyse sine turneer, og stadig fant nye steder
a opptre, ble listen over myndighetenes maktovergrep stadig lengre. Rappernes respons
synliggjorde metodene som ble brukt for & forhindre konserter hosten 2018.

Khaski sin villighet til & fysisk bruke det offentlige rom som scene, og arrestasjonen
dette ledet til 1 Krasnodar 21. november, ga saken et desto sterre publikum. Arrestasjonen
utleste en kollektiv motmobilisering i rapkulturen i form av Stettekonserten “Ja budu pet
svoju muzyku” (se 5.2.1.3) som for alvor rettet sekelyset mot “konsertforbudet”. Her deltok
ogsa opposisjonspolitiker Aleksej Navalnyj, som dokumenterte sitt oppmete med en video pa

Twitter. Presidentadministrasjonens pafelgende forsvar av rappernes rett til & opptre, kan slik

7 Volkov, “Generation Putin: Values, orientations and political participation”, 6.
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forstds som et forsek pd & forhindre at misneye rundt saken kunne utnyttes av en bredere
protestbevegelse til & mobilisere ungdom mot regimet. Her kan man innvende at unge i
alderen 18-35 utgjorde kun en femtedel av Russlands innbyggere,*® og etter Putins gjenvalg i
2012 lenge hadde blitt nedprioritert som velgergruppe. Hvorfor skulle regimet na bry seg om
unges reaksjoner pa en kultursak? Svar kan ligge 1 overordnede utviklingstrekk i tiden
konsert-konfliktene utspilte seg. Aret for, i 2017, hadde uventet mange unge deltatt i Navalnyj
sine antikorrupsjons-demonstrasjoner. Sperreundersgkelser gjennomfoert av Levada-senteret 1
2018 viste at russere i alderen 18-24 hadde fallende tiltro til Putin®® sammenlignet med
tidligere ars malinger.** T fokusgrupper**' koblet Levada-senteret den negative trenden til den
upopulere pensjonsreformen, gjennomfert sommeren 2018, som rammet denne gruppens
foreldre, men ogsa til strengere regulering av internett, en sak som pavirket unge mer direkte.
Til tross for at unge velgere var blitt gitt lav prioritet i lengre tid, kan fallende oppslutning hos
denne gruppen i1 2017-2018 ha presset regimet til & foreta skadebegrensende grep i
konsert-saken. Sammenlignet med & endre pensjonsreformen, kostet det lite & fordemme
“konsertforbudet”, ramme det inn som regionale maktovergrep og love ekonomiske
stotteordninger for rappere. En slik posisjonering utelukket heller ikke en mer konfronterende
linje péd et senere tidspunkt. Midlertidige innremmelser pa kulturfeltet kan forstds som et
forsek pa & motvirke folgene av upopular politikk pd andre felt.

Et annet motiv for & sette en stopper for “konsertforbudet” ble eksplisitt artikulert av
Matvijenko og Putin under kunst- og kulturrddets mote 15. desember: det hadde ikke virket.
Praksisen skapte blest om de samme akterene som den forsekte & bringe til taushet.*** Et
aspekt ved saken som komponisten og presidenten unnlot & nevne, var at to av akterene som
sensur-forsgkene ga en plattform, IC3PEAK og Khaski, ogsé var uttalt regimekritiske — vel og
merke pé hvert sitt vis. Slik risikerte forfelgelse av disse akterene & gjore dem til martyrer.

Grasrot-akterenes tilnermet kategoriske fordemmelse av rapmusikken var sett fra
regimets perspektiv lite hensiktsmessig & stotte, ettersom sjangeren var svart populaer blant
unge og raskt voksende. I motsetning til de kunstutstillingene ved Sakharov-senteret, eller
Pussy Riot sin protest-kunst, var rap et massefenomen. Det faktum fordret en mer raffinert

tilneerming enn forbud. Ved 4 forsvare rappernes rett til & opptre, satte sentralmakten dem i en

8 Volkov, “Generation Putin: Values, orientations and political participation”, 13.

#9 Og ikke bare til myndighetene generelt, som konsekvent har betydelig lavere tillit enn presidenten.

#9 Norsk utenrikspolitisk institutt NUPI, “Generations Putin: What's important to them?”, 34:30 — 36:30.

#! Fokusgruppe-funn kan imidlertid ikke uten videre antas & vare generaliserbare og mé behandles med
forsiktighet.

#2 Anekdotiske bevis pa en slik effekt finnes fortsatt i kommentarfeltene under Khaski sine musikkvideoer pé
YouTube. Her takker flere kommentarer ironisk patalemyndighetene, Roskomnadzor og statlige organer for & ha
tipset om rapperens musikk.
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form for takknemlighetsgjeld. Rappernes avhengighetsforhold til sin beskytter kunne sé
potensielt brukes til & uteve kontroll over sjangeren. Et slikt bakenforliggende motiv skinte
gjennom 1 FSBs (avslatte) tilbud om & hjelpe IC3PEAK med & finne konsertlokaler.

Men regimets forsvar av rappernes rett til a4 opptre kan ogsd tolkes som at
sensur-praksisen 1 noen grad hadde lyktes med & etablere nye grenser i musikkbransjen.
Gruppa Frendzona avlyste turneen sin, og leverte inn sangene sine til gjennomgang hos
medietilsynet Roskomnadzor. Sangen “Butylotsjka”, som tematiserte skeiv forelskelse, ble
ikke levert inn, men ble kuttet fra neste turnés setliste. Slik kunne myndighetene, etter & ha
presset frem selvsensur av tankegods som bret med “de tradisjonelle verdiene”, gjore seg

uangripelige for kritikk ved & utad posisjonere seg som det frie ords forsvarere.

6.4 Ansvar og legalitet

Hvordan skal man tolke at flere foderale organer forst deltok 1 nedstengingen av
rap-konserter? Er sentralmaktens pdstander om at de ikke hadde beordret eller stottet et forbud
mot konsertene sanne? Slike spersmal kan ikke denne oppgaven gi sikre svar pa. I lys av
regionale  patalemyndigheters  tilneermet identiske aktivitet 1 ulike russiske
foderasjonssubjekter, og flere foderale organers innblanding, fremstér det usannsynlig at en
institusjon som Den russiske foderasjonens statsadvokat ikke visste om eller stottet
sensur-praksisen. Samtidig kan det ikke utelukkes at lokale initiativ ble tatt uten & forst
klareres pa everste hold. Til tross for russisk politikk sin heye maktkonsentrasjon tas ikke
avgjerelser bare 1 toppen av beslutningskjeden. Selv etter Putins styrking av maktvertikalen
finnes det opportunister i de russiske regionene som forfolger egne agendaer. Det russiske
byrékratiet er ogsa et stort og komplekst system, hvor ledere péd lavere nivaer tolker signaler
som kommer ovenfra, og deretter implementerer tiltak som har implisert stotte fra toppen av
det politiske hierarkiet. A fremstd handlekraftig og kompromissles overfor opposisjonelle
akterer eller trusler mot regimet, kan vaere en méte 4 vinne maktelitens gunst. Forutsetter man
at sistnevnte dynamikk 14 bak regionale og federale organers initiativ mot rap-konserter, kan
det hevdes a ha kommet flere vink fra everste hold om at kulturformer med rapmusikkens
kvaliteter var uensket. Slike signaler fantes 1 lovtekster som federal lov 436 og
presidentdekretet “om Den russiske foderasjonens nasjonale sikkerhetsstrategi” (se 5.4), sa
vel som 1 den politiske praksisen til Vladimir Medinskijs intervensjonistiske
kulturministerium (se 4.2.2).

Mye tyder imidlertid pa at mobiliseringen mot rapmusikken var sipass radikal og
lovles, at det til slutt ble vanskelig for sentralmakten 4 stille seg bak sensurkreftene offentlig.
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Hadde patale- og politimyndigheter begrenset seg til & hdndheve foderal lov 436, “om
beskyttelse av barn fra informasjon som skader deres helse og utvikling”, kunne kampen mot
rapmusikken fremstétt 1 hvert fall legal, og kanskje ogsa legitim. At underholdningsinnhold er
aldersmerket, er ukontroversielt og utbredt praksis — ogsa utenfor Russland. Hvilket innhold
som fortjener aldersgrenser, er vel og merke mer omstridt. I en russisk kontekst er det ikke
utenkelig at heyere aldersgrenser for konsertene til artister som Khaski, IC3PEAK og
Frendzona kunne blitt akseptert. *** Regionale og foderale myndighetsorganers utstrakte bruk
av en klossete konfrontasjonslinje og offentliggjoringen av denne, diskrediterte imidlertid
offensiven mot rapperne. Uavhengig av om sensuren opprinnelig ble initiert sentralt eller
regionalt, fra toppen eller mellomsjiktet av den russiske federasjonens organer, viser

sentralmaktens intervensjon at de ikke sa seg tjent med & fortsette forbudsstrategien.

6.5 Mobilisering og demobilisering — en kjent dynamikk

Overordnet sett folger konsert-saken et menster som var karakteristisk for Putin-styret pa
2010-tallet: Forst benytter regimet ideologiske standpunkter i retorikk og lovgivning for &
berettige politiske handlinger. Dette myndiggjer og mobiliserer grupper i samfunnet som
identifiserer seg med gitte standpunkter. Deretter modererer regimet kursen, for & ikke gi fra

seg definisjonsmakt til akterer mer radikale enn dem selv,***

eller skade egen oppslutning hos
andre mer moderate velgere. Nyere forskning indikerer at den russiske befolkningen oppfatter
Putin som relativt forsiktig i sosiale spersmél.** A piske opp ideologiske stemninger hvor
ytterliggdende stemmer gis legitimitet, kan underminere presidentens egen posisjon, og fore
til tap av av stette fra bdde konservative og liberale grupper.

En slik dynamikk utspilte seg eksempelvis for og etter anneksjonen av Krim. I arene
som fulgte etter at etnonasjonalistisk retorikk hadde blitt brukt for & berettige anneksjonen,

tok regimet grep for & teyle nasjonalistiske grupperingers handlingsrom og innflytelse, 1

@st-Ukraina og pd hjemmebane, viser Marlene Laruelle.**® I en multietnisk foderalstat som

*3 Indikasjoner pé dette finnes i en Levada-undersokelse gjennomfort 13-19 desember 2018, der respondentene
ble spurt om det fantes temaer som musikere, kunstnere og regisserer helst burde unnga a adressere i kunsten sin.
Temaene respondentene oftest valgte var 1) vold og selvmord med 46%, 2) narkotika og alkohol med 41%, og 3)
sex og seksuelle forhold med 31%.
Levada, “Muzykalnyje predpotsjtenija.”

#4 Laruelle, “Making Sense of Russia's Illiberalism”, 119.
5 Norsk Utenrikspolitisk Institutt, “Hvor viktige er tradisjonelle verdier for oppslutningen om Putin?”
#6 Laruelle skriver at modererende tiltak blant annet innebar utskifting av maktpersoner i politikken. Her mistet
konservative profiler som den ortodokse forretningsmannen Vladimir Jakunin og Sergej Ivanov sine posisjoner,
samtidig som yngre, antatt mer liberale karakterer som Sergej Kirijenko og Aleksej Kudrin fikk viktige stillinger
— henholdsvis forste nestleder i presidentadministrasjonen og forste nestleder i presidentens ekonomiske rad.

Laruelle, “Putin’s Regime and the Ideological Market”, 6.
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Russland er oppisking av etnonasjonalistiske stromninger gjerne ansett som et mer risikabelt
foretagende enn & forfekte verdikonservatisme.*’” Nér det gjelder Kremls grep for & begrense
nasjonalistiske bevegelsers innflytelse, skriver Laruelle 1 2017 “Because of its size, its ethnic
diversity, and very diverse social realities, any kind of a uniform narrative can endanger the
current regime. The conservative narrative is unifying, while the nationalist one is
divisive”.**® Konsert-forbudet i 2018 illustrerer imidlertid at ogsé et konservativt narrativ kan
skape intern splittelse. Dette ved & gjore generasjonsklgften mellom en aldrende politisk
ledelse og deres til dels unge velgere dypere enn regimet onsker. Et enske om & motvirke en
slik utvikling kan forklare at Kreml, som tidligere hadde latt grasrotaktivister vere fortropper
for nye offisielle innstramminger med konservativ profil, denne gangen teylet moralens
ivrigste forsvarere og stettet rappernes rett til 4 opptre. Samtidig erklerte ogsd regimet
intensjoner om a samarbeide med rappere og “lede dem pa riktig vei”. Utfallene av regimets
uttalte mal om & lede ungdomskulturen lar seg ikke underseke innenfor denne oppgavens

rammer, men er et lovende studieobjekt for fremtidig forskning.

6.6 Patalemyndighetenes svar og konsertavlysninger etter 2018

8. April 2019 publiserer det statseide nyhetsbyraet TASS resultatene av etterforskningen Putin
bad regionale patalemyndigheter iverksette 12. desember 2018.* Ifglge TASS — som hevder
a besitte kopier av saksdokumentene — viser svarene fra regionale patalemyndigheter at det 1
“majoriteten av tilfellene” var eierne av konsertlokalene selv som avlyste konsertene. Dette
for & unngd & bryte foderal lov 436. Pétalemyndighetene nekter for 4 ha forhindret
gjennomforing av opptredener eller & ha handhevet noe forbud.*® Truslene og kontrollene
konsertarrangerene ble utsatt for nevnes ikke. TASS omtaler heller ikke foderale
politimyndigheter sin innblanding. Sakens vinkling skiller seg markant fra den som fremkom
1 sentralmaktens egne uttalelser 1 november-desember 2018. Tre méneder etter at Putin sé seg
nedt til & adressere sparsmaélet, er saken ute av medienes sokelys.

Mens Frendzona sin Roskomnadzor-kontroll gjer at de kan turnere uforstyrret viren
og hesten 2019, meter andre artister fortsatt motstand. Sensurforsekene er na farre og mer

spredt, men konflikten vedrerende rappernes rolle i russisk kultur er langt fra over.

#7 Likefullt har forskning vist at etniske minoriteter i Russland i stor grad reagerte positivt pa anneksjonen av
Krim. Se Alexseev (2016).

8 Laruelle, “Putin’s Regime and the Ideological Market: A Difficult Balancing Game", 6.

9 TASS, “Regionalnyje prokuratury objasnili otmenu rep-kontsertov resjenijem samykh organizatorov.”

4% Som dokumentasjon for pastanden gjennomgér saken bakgrunnen for fem avlysninger: Khaski i Krasnodar,
IC3PEAK i Kazan, Eldzjej i Jakutsk, Egor Krid i Makhatsjkala og de fem avlysningene ved Milo konsertsal i
Nizjnij Novgorod.
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Forfolgelsen av Khaski tar i 2019 mer formelle former. Mars 2019 blir det klart at ikke
bare “luda” (se 5.2.1.2), men ogsd musikkvideoene til sangene “Poema o Rodine”,
“Pulja-dura” og “Piroman 17” er blokkert pa YouTube og Vkontakte.*”' Avgjerelsen er tatt av
den regionale domsstolen i1 Krasnojarsk. Dette fremkommer nér rapperens klage til
Roskomnadzor og MVD behandles 1 Taganka regionale domstol i Moskva, hvor den avvises
6. mai 2019. Blokkeringen blir stdende.*?

Avlysninger pa politisk grunnlag fortsetter & finne sted. Etter at Face 10. august 2019
opptrddte under en demonstrasjon til stette for uavhengige kandidater, utestengt fra valget til
Moskvas byduma, blir rapperens konsertplakater fjernet fra 20 billboards i Moskva.*? 1
forkant av hendelsen forsgkte byens borgermester & forby musikalske innslag under
protestarrangementet, hvor Face, Krovostok og IC3PEAK like fullt ender opp med & opptre.
Ifolge BBC avlyses Face sine konserter 1 Ulan-Ude og Irkutsk kort tid etter, 23 og 24. august.
Konsertarrangerene ble oppsekt av ordensmakten med krav om & avlyse. Offentlig begrunnes
avlysningene med darlig billettsalg. Face sin manager, Bogdan Dremin, hevder imidlertid at
de i Ulan-Ude hadde solgt 1200 av ca 1500 billetter. Under IC3PEAK sin turné varen 2019
spilles kun tre konserter pd russisk territorium — i Moskva, St. Petersburg og Kaliningrad —
resten 1 Europa. I et intervju med Radio Baltkom i mai 2019 forklarer Anastasija Kreslina det
lave antallet konserter i Russland med de stormfulle forholdene under den nylig gjennomforte
Skazka-turneen.**

Roskomnadzor fortsetter sine kontroller av rapmusikk. Oktober 2019 kaller tilsynet
sammen en ekspertgruppe for & vurdere Egor Krid*® sin musikk i henhold til federal lov 436,
etter en henvendelse fra organisasjonen “Tjumenskij roditelskij komitet”.**® T rapporten som
offentliggjores 25. oktober kalles artisten en “kjent representant for rappernes aggressive
antirussiske subkultur, som bringer satanismens anti-verdier til russisk ungdom gjennom
musikk™.*” Egor Krids obskene sprak péstds dessuten & kunne “deformere folket bade fysisk
og andelig, og forarsake den russiske statens undergang”. Rapporten slettes etterhvert fra

8

Roskomnadzor sine sider,”® og 18. november 2019 opplyser tilsynets hjemmeside om at

! Lutsjkova, “Sud zablokiroval esjtsjo tri klipa repera Khaski.”
42 Polit.ru, “Sud priznal zakonnoj blokirovku klipa Khaski.”
433 BBC, “S ulits Moskvy ubrali afisji Fejsa posle ego vystuplenija na mitinge.”
43 Radio Baltkom I Mixnews, “Gruppa IC3PEAK o zaprete kontsertov, novoj muzyke, vlijanii Pussy Riot i
zjizni v derevne”, 01:15.
5 Russlands mest populzre artist blant aldersgruppen 18-24, ifolge en Levada-undersokelse gjennomfort
desember 2018.
Levada.ru, “Muzykalnyje predpotsjtenija.”
8 Foreldrekomiteen i Tjumen.
#7 Polit.ru, “Roskomnadzor: tvortsjestvo Egora Krida “mozjet stat pritsjinoj gibeli gosudarstva.”
4% K ommersant, “Roskomnadzor udalil ekspertizu ob “antirossijskoj ideologii” Egora Krida.”
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ekspertene bak vurderingen har blitt suspendert i fire mineder “fordi de ikke oppfyller de
nodvendige kravene for 4 gjennomfere en kompleks analyse av informasjonsprodukter”.*
Forsgkene pé & sensurere og kontrollere musikkbransjens uenskede stemmer fortsetter
ogsa 1 2020 og 2021. Med korona-pandemiens utbrudd i 2020 far myndighetene et nytt
verktoy & bruke mot uenskede konserter: selektiv hindheving av smittevernrestriksjoner.*®
2021 signerer en rekke russiske rockmusikere — og ovennevnte Noize MC — Novaja Gazeta

sin underskriftskampanje mot politisk motiverte konsert-nedstengninger.*!

Kampanjens
hovedadressat er den russiske presidentadministrasjonen. Aret etter, 24. februar, endrer
Russlands angrepskrig mot Ukraina vilkarene i den russiske musikkbransjen i uoverskuelig
fremtid. Noen maneder senere kommer nyheten om at en rekke russiske artister er blitt
svartelistet.*** Fellesnevneren for artistene er at de alle har gétt ut offentlig og kritisert krigen.

Blant navnene pa listen er IC3PEAK og Face.

9 Roskomnadzor, “Priostanovlena akkreditatsija ekspertov, provodivsjikh ekspertizu tvortsjestva Egora Krida.”
460 Tsjigarskikh & Aronova, “‘My dorogo platim za svobodu’. Rok-muzykanty protestujut protiv davlenija
vlastej i silovikov.”

1 Tbid.

42 Radio Svoboda, “‘Fontanka’ opublikovala spisok zapresjonnykh v Rossii muzykantov.”
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7 Konklusjon

Denne oppgaven har undersekt konsertavlysningene 2018 sitt forlep og forhistorie med sikte

pa a besvare problemstillingen:

Hvorfor intervenerte Kreml — kjent som et konservativt regime med autoritcere trekk —

pd rapmusikkens side og opphevet “konsertforbudet” hasten 2018?

Kapittel 3. og 4. la premisser for dreftingen av Putin-regimets héndtering av
konsert-konflikten ved & redegjore for to bakgrunner: rapmusikkens vekst og sammenstot med
russiske myndigheter for 2018 og Kremls konservative dreining etter 2012.

Selv om rap kom til Russland allerede pa 80-tallet, klarte den ikke & befeste en
toneangivende posisjon 1 russisk populerkultur for i 2014-2015. Parallelt med rapmusikkens
popularitet okte ogsd antallet kritikere og kontroverser mellom rap, myndigheter og
rettsvesen. Sjangeren gjennomgikk dermed en delvis politisering. I Kapittel 3 viste jeg
hvordan sensur og straffetiltak rettet mot russisk rap i tidsrommet 2010-2017 ofte sprang ut av
en kombinasjon av moralsk panikk og politisk sensur.

Kapittel 4 tok utgangspunkt i hvordan Kremls konservative vending etter 2012 la nye
premisser for russisk kultur. Med lovverk som forbed & “propagandere ikke-tradisjonelle
seksuelle forhold overfor mindrearige”, “krenke troendes religiose folelser” eller benytte
“netsenzurnaja  leksika” under offentlige arrangement, innskrenket Putin-regimet
ytringsrommet, ikke bare for opposisjonelle 1 politisk forstand, men ogsé for russere som pa
ulike vis lekte med og utfordret spraklige og kulturelle konvensjoner. Papernyj sine begreper
kultur 1 og kultur 2 (4.1) anskueliggjor hvordan omslaget i kulturfeltet etter 2012, med okt
statlig innblanding og ideologisk ensretting, var en motreaksjon pa frislipp og
eksperimentering pd 1990-tallet. Hint om en kommende pendelsvinging viste seg imidlertid
allerede pa 2000-tallet, da ortodokse grasrotaktivister fikk rettslig medhold i & sabotere
kunstutstillinger og det russiske sprdket i kulturdebatten ble definert som et
sikkerhetsanliggende. Pendelens skarpe bevegelse mot et reaksjonart kulturparadigme (kultur
2) etter 2012, gjorde rapmusikk til et kulturelt og rettslig legitimt mél for dens motstandere.

Som vist 1 5.4 var Kremls nye konservative lovgivning et viktig instrument for
grasrot-akterene som drev lobbyvirksomhet for at rap-konserter skulle avlyses hesten 2018.
Rapmotstandere kunne nd hevde at rap-later stred med konkrete lover, som faderal lov 436,

ved & formidle destruktivt og umoralsk innhold til mindredrige. Kapittel 5 fant at grasrotas
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anklager mot rap i stor grad sammenfalt med beskyldninger fremmet i varselbrev fra regionale
patalemyndigheter til konsertarrangerer (5.2). Presset fra lokale og regionale myndigheter
fortsatte ofte til tross for at arrangerene i tradd med lovgivningen hevet aldersgrensen til 18+.
Motstanden mot rap hesten 2018 bar preg av moralsk panikk. Sjangerens kritikere s pd den
som opphavet til sosiale problemer, som skadelig og farlig for barn sével som voksne, og i
ytterste konsekvens som en trussel mot rikets sikkerhet.

De tre sanganalysene (5.3.) avdekket tre komplekse, innbyrdes forskjellige narrativer,
som omhandlet temaer som motsetningsfylt patriotisme, skeiv forelskelse, og fortvilet protest.
Funnene er i trdd med tidligere forskning som har beskrevet den russiske rapscenen som
ideologisk og kulturelt ssmmensatt og mangfoldig.

I “Poema o rodine” rappet Khaski en ruset kjerlighetserklaering til et gratt, forfallent
og korrupt utkant-Russland. Den patriotiske sangen, med marsjtromme-aktig slagverk og en
tittel som alluderer til en uoffisiell sovjetisk nasjonalsang fra 30-tallet, ble anklaget for a
propagandere kannibalisme. Min analyse av linjene som utleste anklagen fant intertekstualitet
til kjente Jeltsin-uttalelser fra 90-tallet (se 5.3.1), og forstod dem som del av en lengre
metafor-serie, hvor rapperen beskriver en komplisert kjerlighet til moderlandet som
Russlands republikker “slukte” — Sovjetunionen. For & finne “propaganda for kannibalisme”,
ma man ta ovennevnte utdrag ut av sin tekstlige og musikalske sammenheng. I Philip Taggs
terminologi blir dette en bevisst, eller moralsk-panisk, codal incompetence.

Sangen “Butylotsjka” beskrev Frendzona-karakteren Mejbi Bejbi sin ferste skeive
forelskelse. I 1ita bidrar rytme- og tempovariasjoner i rap og sang til & forsterke sangtekstens
formidling av det lyriske jeg’ets indre folelsesliv og intensjoner. I motsetning til “Poema o
rodine” og “Smerti bolsje net” inneholder “Butylotsjka” en direkte, genuin oppfordring — om
a eksperimentere seksuelt. Som vist 1 5.3.2, impliserer oppfordringens formulering et
oppmuntrende nikk til Frendzonas unge fans om seksuell utforsking. At dette budskapet
fremfores av Mejbi Bejbis babystemme-aktige vokalpersona, kan tenkes & ha gjort sangen
desto mer kontroversiell i en russisk samfunnskontekst. Frendzona ble anklaget for brudd pa
foderal lov 436 ved & “propagandere ikke-tradisjonelle forhold overfor mindreérige”.

I “Smerti bolsje net” av duoen IC3PEAK skildret refrenget en offentlig selvpatenning.
Sangen har et tydelig protest-budskap, men veksler raskt mellom ironi og inderlighet,
maktkritikk og selvkritikk, og fremferes av hele fem distinkte vokalpersonaer, som vrir
sangtekstens budskap 1 ulike retninger. Her gis ogsé etablerte rap-klisjeer, som gullkjeder og
politi-forakt, nye og uventede betydninger. 5.3.3 viste hvordan sangens vers kan tolkes som et

svar pd en tale president Vladimir Putin holdt han ble gjenvalgt i 2018. Mer overordnet kan
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sangens tittel og meningsberende bruk av gjentagelse forstds som en satirisk kommentar til
Putin-regimets tilbakeskuende fremtidsvisjon. Likevel fremstar det lite trolig at sangen ville
utlest s& omfattende straffetiltak som den gjorde, hadde det ikke hadde vert for dens dristige,
politisk ladede musikkvideo, sluppet kort tid for IC3PEAK la ut pé turné.

I raplédtenes tolkningsrom kunne unge russere bearbeide inntrykk og erfaringer som det
fantes stadig mindre plass til i den russiske offentligheten pd 2010-tallet. Kulturformen ga
artister og fans plass til & uttrykke og fa anerkjennelse for virkelighetsoppfatninger som pa
ulike mater avvek fra den offisielle fortellingen om Russland. Her ble det uttrykt verdimessige
avvik fra konservativ ideologi, sa vel som makt- og regimekritikk. Overordnet sett dreide
konsert-konflikten seg om hvorvidt Putin-regimet ville tolerere slike rom i kulturen. Med
straffetiltakene og sensuren mot rap hesten 2018 (5.2) tok russiske (regionale) styresmakter
forst et steg 1 retning landets totalitere fortid. I lys av Kremls flerdrige intervensjonistiske og
konservative kulturpolitikk, preget av et kultur 2-paradigme, var ikke utviklingen
overraskende. Det spesielle momentet var sentralmaktens pafelgende forsvar av rapmusikken.

I 6.1 identifiserte jeg to gjennomgéaende budskap i sentralmaktens medieutspill mellom
26. november og 12. desember 2018. 1) Kreml stotter i prinsippet ikke forbud mot, eller
fremtvungne avlysninger av, rap-konserter. 2) Kreml anerkjenner rap og ungdomskultur som
en del av russisk kultur, og ensker & samarbeide med rapperne. Som vist i 6.3, stettet ogsa
president Vladimir Putin en slik posisjon, da han adresserte saken i kunst- og kulturrddet 15.
desember og under presidentens store arlige pressekonferanse, 20. desember.

Hvorfor intervenerte Kreml — kjent som et konservativt regime med autoritcere trekk —
pd rapmusikkens side og opphevet “konsertforbudet” hosten 2018? Var kultur 2 i ferd med a
miste sitt hegemoni i det russiske kulturfeltet?

Legger man til grunn Marlene Laruelles tolkning av Putin-regimets virkeméte og
ideologiske profil (6.2), kan flere forhold forklare en slik posisjonering (6.3). I motsetning til
Sakharov-senterets nedstengte kunstutstillinger pa 2000-tallet (4.1.3), eller Pussy Riots
grenseoverskridende protestaksjoner i 2012 (4.2.1), var rap et populerkulturelt massefenomen
med et betydelig antall unge fans. Grasrotaktivistene var, med sin near kategoriske
fordemmelse av sjangeren, lite egnet som allierte 1 sikringen av regimets oppslutning og
omdemme. Rapmusikkens motmobilisering synliggjorde og diskrediterte regionale og
foderale myndigheters konfrontasjonslinje. Sakens spredning pa internett gjorde det vanskelig
for Kreml & skjule eller styre narrativet om urettmessige forbud. Dermed valgte sentralmakten
a distansere seg fra forbudslinjen og i stedet fremheve rap som en del av russisk kultur, for &

styrke sin stilling blant yngre velgere. Kremls posisjonering pd rappernes side underminerte
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samtidig protestbevegelsens muligheter til & utnytte misneyen til 4 utfordre regimet. Regimets
plutselige lydherhet overfor den lenge oversette ungdommen kan ses i lys av Putins fallende
stotte blant unge russere 1 2018, og nedvendigheten av & kompensere befolkningen for folgene
av annen upopuler realpolitikk 1 samme tidsrom. Presidentens uttalte mal om & lede
ungdomskulturen, og stetteordningene som ble lovet til rapperne, tjente ogsd som en
koopterings-strategi — et forsek pé sikre seg kontroll over, og legitimitet i, et kultursegment.
Denne oppgavens empiriske funn gir pa denne maéten stette til teoretiske perspektiver som
betoner at Putin-regimet veksler mellom virkemidler som undertrykkelse, ideologisk
legitimering og kooptering for & bevare egen makt. Samlet sett illustrerer konsertavlysningene
alle disse tre strategiene.

Lite tyder altsé pa at Kremls stillingstaking i saken var et uttrykk for at kultur 1 hadde
styrket sin stilling 1 russisk kulturpolitikk. Ogsa regimets uttalelser om rap vitnet om en
reduktiv og overfladisk forstdelse av kulturformen. I Putins uttalelser om at kunstens egentlig
oppgave var a lefte det kulturelle nivéet (6.3), skinte kultur 2 sitt elitistiske kulturparadigme
gjiennom. Regimets intervensjon pa rappernes side var et pragmatisk og midlertidig trekk.
Avstandstakingen fra grasrot-akterene, som hadde funnet stette for sin offensiv mot rap i Den
russiske foderasjonens eget lovverk, illustrerte imidlertid ogsd en mobiliserings- og
demobiliserings-dynamikk (6.5) som var typisk for regimet pa 2010-tallet. Slik underbygger
oppgavens funn teoretiske antagelser om at Kremls konservatisme best forstds som en
legitimeringsstrategi — en ideologisk profil som skifter form avhengig av kontekst, formal og
publikum. De tradisjonelle verdiene forfektes strategisk, ikke dogmatisk, for regimets mal er
selvoppholdelse.

Til tross for Kremls forsvar av rapmusikken i desember 2018, er det heller ikke
utenkelig at “konsertforbudet” innskrenket ytringsrommet i russisk musikkbransje, ogsa etter
at det formelt sett var over. Frendzona hadde fjernet sangen Butylotsjka — om skeiv
forelskelse — fra sitt turnémateriale, og skrevet om andre later, etter sin kontroll hos
Roskomnadzor. FSB sin hardhendte héandtering av IC3PEAK hadde rukket & sende
avskrekkende signaler til andre artister med protest-budskap. Blokkeringene av Khaski pa
YouTube varen 2019 vitnet om at sensuren hadde tatt mer formelle former 1 russisk rettsvesen.
Denne oppgaven har lagt et grunnlag for videre undersegkelser av konsertavlysningene i 2018
og deres konsekvenser. Hvordan pévirket hendelsen vilkéarene i den russiske musikkbransjen?
Hvordan endret det rapmusikken? Har Kreml engasjert seg pa lignende mate i andre
kulturformer og kulturuttrykk? Hva ble det ut av koopterings-forsgket? Dette er noen av

spersmalene denne oppgaven har bidratt til & framheve, som inviterer til videre forskning.
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Appendiks A

Vedlagt er skjermbilder av Meduza sitt skjema over konsertavlysninger i 2018.

KOrgA W roe oTMEHUNAKW

19 pexkatpA, Mockea

8 nekabpa, KasaHb (a
Takwe MpKryTck,
Xa6apoBck,
Bnagueoctok, BopoHes,
Tyna u PazaHe)

7 nekabpa, HiKHUA
Hoereopon

6 nexabpsa,

MeTpozaBoack

6 nexabpa, BopoHex
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YEH KOHUEPT

Interchain

«@PpengzoHaz

«@PpengzoHaz

GONE.Fludd

IC3PEAK

KTO OTMEHWAN

Monuuyua

OpraHuzartopbl
KOHUEPRTOB

OpraHuzaTopbl KOHUEPTa

Mpokypatypa

Monuuma

KAK 3TO EblNO

Yepez 20 MUHYT NoCNe Havana KoHLepTa
NoAULERCKHE OCTAHOBUAK BLICTYNAEHWE, Nocne
Yero cTand U3bIMarTk annapaTypy M Mepu.
Apmunmctpauws «lMnyToHa» 3aABMNa, MTO NOMMUKUA
npoeEcAuna npoeepky. My3biKaHTb
NPeAnonoXKUIK, Y410 Y NACWAAKK NPOBNEMEl ©
AMLEH3WER, N BLICTYRAEHWE FRPYNNEI TYT HA NRW
4EM

«[pU-KMHBI BCE TE Xew, - TAK rpynna o6bAacHWNa
OTMEHY KOHUEPTOE B CEMMW ropofax

KoHuepT nepeHecnu Ha BECHY W3-233 <AABNEHUA
OpraHoB BNacTW Ha nnowaakn=. Mcrtodnnk TACC B
AQMUMHUCTPAUWK NPEZUASHTA 3aABMN, YTO
MEPONPHATAE OTMEHWAMN M3-33 MANOoro YMcna
npoAaHHbIX SuneTos

Kny6 «Z.edup» oTkazanca npoEoaWTs KOHLEPT
nocne NpefocTepeXeHUA NPOKypaTypLl.
QpraH4zaTopam NpULLNOCE H3MEHUTE MapKHUPOBKY
Ha 18+

Monuuus 3a6noKMpoBana Bxof B KNy6 «12», roe
NpoxoAnn KoHLEepPT. OKMH M2 COTPYAHWMKOB Yaapun
Typ-MeHekepa rpynnsl. Nonvueiickue
noTpeGoBany NPeKpPaLLeHWs KOHLEepTa,
cocnaBlMck Ha Npoeepky PocnoTpeGHapzopa ma-
23 Manob Ha KyXHIo

COCTOANCA
N KOHLIEPT

HacTUYHO

nepeHecn

HacTUYHO



5 nekabpsa, MeaHoso

5 pekabpa, Apocnaens

4 nexa6ps, Capatos

1 aexkabpa,
HoeocuGupck

30 HoRGpA, YnaH-Yna

30 HoREpR, MpKyTck

30 HoR6pA, TIoMEHb

30 HoR6pA, MpKyTck

29 HoRGpR,
EkaTepuHGypr

28 HorEpR, Bonorpa

27 HoRGpA,
Hoeocubupek

27 HoR6pA, BopoHex

27 HoRBpA, AKYTCK

27 HoR6pR, Bonorpa

27 HoR6ps, MepMmb

«@peHa3oHar

«@peHa3oHar

IC3PEAK

IC3PEAK

GONE.Fludd

GONE.Fludd

IC3PEAK

GONE.Fludd

IC3PEAK

«@peHazoHa»

IC3PEAK

IC3PEAK

Inmucei

Xacku

IC3PEAK

OpraH1zaTophl KoHUepTa

OpraH1zaTophl KoHUepTa

Monuuma

Monuuma

OpraH1zaTophl KoHUepTa

OpraHuzaTopbl KoHUepTa

Mpokypatypa

FocynapcTeeHHElE
apraHel

LieHTp «3»

MpokypaTtypa un

AAMHWHACTPaUWA ropoaa

«CHNOBUKK»

MuUC

OpraHuzarophl KOHUEpTa

MNpokypatypa, ¥YBA
0oB2n

Cnaea NlennHckoro
paioHa AnekcaHpp
KozeHkor

OpraH1zaTopel 06LACHUNM OTMEHY JaBNEHHEM W
Yrpo3aMM co CTOPOHBI CHNOBLIX CTPRYKTYR

MpokypaTypa nooGellana 2aKkpeITe KNYG
«Kuraickmin netamk Axao Ja= Ha 80 aHel, ecan
MeponpuATHe cocTouTcA. Ha nnowaaky non
npegnoroM NpoBEpOoK NPUEe3XMany NnoxapHele,
CaH3MNMASMCTAHLUMA, KOMUTET MO AeNaM MONOAEHM
W oT1AEn no 6opbbe € SKCTPEMHUIMOM

KoHuepT 2apepkand, NoToMy 4T0 NONMLMA
ApMLLNE B KNYE WCKATL BEPLIBYATKY W HAPKOTHKH.
CoTpyaHUKK doTorpadupoBsand nacnopra Tex,
KOro Nyckanu B NoMelleHe

MonuuuA NpUWna Ha KOHUEPT M3-3a «itanob Ha
WyM=», COTPYAHUKM NPOBEPANMU AOKYMEHTbI Y
3puTenei. BoicTynneHwe He 0CTAHOBUNK

OT opraHW3aTopoe TpeGoBani M3MeHeHHA
BOZPACTHOH MaPKMPOBKM, Té PElMAW NEpeHECTH
KoHUepT

OT opraHW3aTopoe TpeGoBani M3MEHEHNRA
BOZPACTHOH MaPKMPOBKM, Té PElMAW NEpeHECTH
KOHUepT

MpokypaTypa BhIHECNA NNOWAAKE
npefocrepexeHue. B HeM GeIno yKazaHo, 4To
«NpoEEfeHUe MEPONPUATUA € MACCOBLIM
npebelBaHUEM NIOASH Ha O6BEKTE HEAONYCTUMO»

MoTpeboEany NEpeHECTH KOHLUEPT M HE NYCKaTs
nwpen mnagwe 18 net

B kny6 No3BoHMNK COTPYAHWKK LieHTpa «3=, nocne
“ero NpegcTagMTeni NAoWaaKkn BMeCTe C rpynnoi
PELUMAK NpHexaTs Ha Geceny

Kny6 Oliver Pub oTMeHMN KOHUEPT M3-3a AABNEHUA
€O CTOPOHBI NPOKYPaTYPLI M 3AMUHUCTPALMA
ropopa. Mo ux MHeHWIo, MEPONPUATHE <HaPYLLAET
HECKONLKO (hefepantHbIX 3aKOHOB No 3alMTe
AeTelds

Kny6 «Mo¢T Napk Mop3aemkas oTMEHUN KOHLEPT
nocne Hegenw «NepercBopoB= C CHNCBMKaMHK

AupexTop NNOLWAAKK NPUENan NpeanucaHue,
KOTOPOE MM Aand NOMapHLIE, 0 TOM, YTO BO BPEMA
NpPOBEASHWA KOHLEPTA ¥ HUX ByAyT aTH
pPeMOHTHbIE paBoTel

OpraHvzaTopkl NOXanoBanuce, YTO UM YrPoXanu
pacnpasoi

Kny6 oTkazanca nposoAWTe KOHUEPT M3-3a Yrpo3
2aKPLITHA CO CTOPOHEI CUNOEWKOE. ﬂupet('ropa
EbI3BANM B NpoKypatypy, ¥YBO n OB3MN

KozeHKoB NM4HO NpUexan B KNy, roe
NNaHUMPOBanK NPOBECTH KOHUEPT, M o6LIAancA ¢ ero
reHaupexTopom. Elle ofuH kKNy6 oTKazancs
npefocTaBnATL NACLWAAKY, NOCAE TOro Kak
OpraHM2aTopa KOHUEPTa BEIZBANY B NOMULMIO.
Torga rpynna pelmna EbICTYNUTE TalHO, HO Ha
MecTo npMexanu coTpygHukm FTMBA0, ©CB, CKP,
2a6N0KUPOBANK apTUETOR Ha 2aAHeM ABOPe U
noTpe6oBany BNaAenLLUEE NOMELWEHUA 6TKa3aTk

HeT

HeT

na

na

nepeHecnu

nepeHecnn

na

nepeHecnu

na

HeT

HeT

HeT

HeT
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23 HoABpA, KazaHe

22 Hoa6pA, HUxHKWiA
Hoeropop

22 HoR6pR, Bonrorpan

22 HoR6psR, Cypryr

21HoR6pA, KpacHopap

20 HoR6pA, PocToB-Ha-
Aony

13 HoR6pA, KpacHoApck

13 HoABpA, KpacHoApck

13 HoAGpA, Kemeposo

29 oKTa6pA, HUKHWA
Hoeropop

26 oKTA6pA, TONLATIH

10 ceHTAGPA, Kacnuick,
Maxaukana

17 aBrycra,
MogmockoBebe

19 Man, CaHKT-
Metep6ypr
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IC3PEAK

IC3PEAK

Xacku

Erop Kpup

Xacku

Xacku

«PpeHa3oHa»

«@peHazoHa»

«@peHazoHa»

3npwed, MoHeTouka,
Maueecrt, Jah Khalib,
Matrang

Xacku

Erop Kpup, MC Doni

NaHk-pecTHBans
«[legokon»

KoHuept Punk’s not dead

Menonkom u ©CB

AAMUHUCTPAUMA KNy6a

Monuuma

Mpokypatypa

Monuuma

AQMUHUCTPaUKMA
KpacHoapcka,
npoKkypaTypa

AQMUHUCTPaUMA
KpacHoapcka,

npoKypatypa

ApmuHuctpauua, MBO n

npoKypatypa

Mpokypatypa

Mpokypatypa

Black Star

Monuuma v LleHTp «3»

COBP 1 LeHTp «3»

ABa knyba 0OTMEHWNK BLICTYNNEHWE Nocne
3BOHKOB, HO KOHLEPT COCTOANCA Ha APYron
nnowanke

ABa knyba 0OTMEHWNW BLICTYNNEHWE Nocne
3BOHKOB, HO KOHLEPT COCTOANCA Ha ApPYron
nnowanke

MpepcraBuTeny KNy6a He OGBACHANW NPHYHHY
oTKaza

Monuuus oTMEHWNE KOHLEPT, TaK Kak
OPraHnuzaTopel 3apaHee He Npeaynpequny o ero
NpOBEAEHWUK W HE CAENANK «NacnopT
6e30NacHOCTH MaccoBoro MERONPUATHA®

B KpacHopape Arena Hall oTMeHUWN BbICTYNNEHKE
MY3bIKAHTa NOCNe NPeAoCTEPENEHUA KPAeBOH
NPOKYPAaTYphl 0 HEAONYCTUMOCTH IKCTPEMUCTCKOM
AEATENEHOCTH

MonMUMA NPULLING Ha KOHLEPT, OTKMOHYUNA 3BYK W
CBET M YrpoMana opraHM2aTopam, ecrii OHW He
NoANMWYT ByMary o HefonyLLeHHH HApyLLeHHRA
3aKoHA

Kny&bl 0TMEHWNKW BbICTYNAEHWA U3-3a Yrpo3
AAMMHUCTPALMU, AUPEKTOPA OAHOro M3 KNy6oB
3aAepKana NpoKVDaTvDa

Kny6bl oTMEHWNK BRICTYMASHWA W2-3a YTpo3
AAMUHMCTPaLMH, OMPEKTOPA OAHOMD U2 KNYBOB
3afepmana NpoKypaTtypa

MpepcraBuTeny BNacTH NpUEXany Ha KOHUEPT K
OTMEHWNK ero

MpokypaTypa NocHMTana, 4To ¥ KoHUEpToR
HeMpaBMEHBIA BO3PACcTHOM LEH3, W COCTABMAA Ha
OpraHW2aTopoB aAMUHHUCTPATHEHbLIE NPOTOKOABLI

MpokypaTypa yrpomana KnySy CaHKLWAMM, ecnu
Tam NpoBeayT KOHLEepT

OpraHWzaTopkl 0TMEHWNMW KOHLIEPTEI APTUCTOB
ner6na Black Star w3-3a yrpos Eropy Kpuay B
couceTax. OcoBaHuTens nedbna Tumartu cBszan
OTMEHY ¢ NySnukauMel B MHCTarpame 6oiua MMA
Xa6u6a HypmaromepnoBsa, KOTOPEIA BLINOXWN B
WHETAarpaMm ponu K © BLICTYNNEHUA
azepbaliprarHckoro pan-gyata HammaAli & Navai
nopnucan ero Tak: «CoBpeMeHHEIA JarectaH.
Pazee 3To 3aBelllani HaM NpaeegHsle
npeawWwecTEEHHHKM».

MonuUMA Bo3MNa B OTAEN YETEEPLIX YEN0BEK,
AoCcMaTpuBana noceTMTened 1 poTtorpadupoeana
nacnopTa. OpraH4zaTopa NPecHK NoanMcaTe
GyMary o sKoHGHUASHUMaNEHOM COTPYOHUYECTRE ©
NpaEooXpPaHHTENLHEIMM OpraHaMUs

Bopeanuck cotpyaHuky COBPa 1 noctaBunm Bcex
K CTEHEe, UCKANWU HAPKOTHUKK, NepenuckiBanm
AaHHble noceTUTenei. 3anepXand HeCKONbKUX

na

na

HeT

nepeHecnu

Xacku
BLICTYNMA Ha
ynuue,
nocne Jero
ero
apecToBanu
Ha 12 cyTok

na

KOHUEPTH
nepeHecnu

HeT

HeT

HeT

HacTUHHO



28 anpens, BapHayn

27 anpens,
Bnapukaekasz

1mapra, HoBocuéupek

22 ¢erpans, benropon

22 jeepana, Mockea

1 deepans, CaHkT-
NeTep6ypr

1¢$espana, Mockea

19 Masf, CaHKT-
Metep6ypr

28 anpens, BapHayn

27 anpena,
Bnapukaekas

1 mapra, HoBocHGUpck

22 ¢espans, Benropon

22 pespans, Mockea

1 $peepans, CaHkT-
Metep6ypr

MaHK-KoHUuepT

Onera bysoea

Deiic

«Mownan Monnun=

«[ezepTup-hecT»

3axap Mai

3axap Maid

OMOH

OpraHuzaTtophl

Monuuyma

ropc,qcxn e BnactH

@Ch

Kny6 «Llokone»

Kny6 «<llgaiH»

Ta6muma 6ymer o6HOBAAThCA.

KoHuept Punk’s not dead

MaHK-koHUepT

Onera Bysoea

deic

«Mownas Monnu=

«[ezepTup-pect»

3axap Maid

COBP u LeHTp «2»

OMOH

OpraHuzaTtophl

Monuuma

Fopopckue Bnactu

@CB

Kny6 «Llokones

Bopeanucek coTpyaHuky OMOHa 1 nonoxunu ecex
NpUCYTCTEYKILWMX NTUUCM B NoN, a 2aTeMm obblcKanu.
Kampomy Aanu N4cT 6YMard ¢ HoMEpoM M
33CTABMMM, MOKAZLIBAA Ero, FOBOPUTE Ha KaMepy
CBOE MMA M MECTO MHUTENLCTEA.

Aenyrar napnameHnTta CesepHoi OcetTHn
AzaHo6onar Tepees 3aABMN, YTO CHUTIET
HeAOoNYCTHMEIM BEICTYNMEHUE «HOBOWCNEHEHHOR
neevUbl, Beayllei ,Joma-2" Ha oceTUHCKOH
3emnex, Mocne 3Toro opraHW3aTopbl OTMEHUNK
KOHUepT

MNonuuuA noTpeBoBana He NYCKaTk HA KOHLEPT
3pl‘|TEHeﬁ Mnagwe 16 NeT ¥ 3aKOHYHTB He nosgHee
22 vacoe. Mo pacHeTaM My3bIKaHTOE, B TAKOM
Cry4ae Ha BICTYNAEHME OCTARANOCE Bbl 15 MUHYT
W MM NPHLLACCE OTKAZATLCA.

BracTu ropoAa «HacTOHYMBO PEKOMEHAOBANW»
KNy6y He NPOBOAMTE KOHUEPT

Kny6 oTMEHHMA KOHUEPT U3-2a 3B0HKa W3 PCE

Kny6 nocuutan «HenpueMneMbiMi ¢ MOPanbHo-
3THYECKOW TOHYKM 3PEHUA HEKOTOPLIE NYGNHYHbIE
EbICKA3bIBAHUA» APTUCTA, ONMYyBNUKOBAHHLIE B
CMI

Bopeanuck coTpyaHuku COBPa 1 nocrasunm Bcex
K CTEHEe, UCKaNu HapKOTUKK, NepenuckIBany
AaHHble NnoceTUTenei. 3aaepian HECKONbKMX
4Yenosek, 3abpanu Mepy, KOTOpbIA NpoaaBani
rpynnol. Mo cnosam opraHv3aTopa, HeCKoNbKo
YYACTHUKOB «CMErka Nony4Yund no peGpams.

Bopeanuck coTpyaHuky OMOHa 1 nonoxunu ecex

NPUCYTCTBYHOLMX NTMLOM B NMON, a 3aTeM 06LICKANW.

Kampomy fanu NUCT GyMard ¢ HOMEPOM W
23CTABWMM, NOKAZLIBAA £ro, FTOBOPUTE Ha KaMepy
CBOE MMA U MECTO MHTENLCTEA.

Aenyrar napnamexta CeeepHoil OceTn
AzaHo6onat Teneee 3aABKMA, 4TO CHUTAET
HeAONYCTHMEIM BEICTYNNEHHWE «<HOBOUCNEYEeHHOH
neeuusl, Beaywen ,Joma-2" Ha 0CeTHHCKOH
zemnex». MNocne storo QpraHv3aTopbl 0TMEHWAW
KOHUepT

MonuumrA noTpe6oBana He NYCKATh HA KOHLEPT
3puTeneid MAagwe 16 NeT M 2aKOHYMTb He No3fHee
22 vacoe. Mo pacyeTam My3bIKaHTOE, B TAKOM
Cry4ae Ha BLICTYNNEHWE OCTABANOCE Gkl 15 MUHYT
W MM MpHLLAOCE OTKAZATECA.

BnacTi ropoAa «HacTOAYMBD PEKOMEHAOBANM»
KNyGy HE NPOBOAMTE KOHUEpT

Kny6 oTMeHUn KoHUepT M2-3a 38o0HKa u3 PCE
Kny& nocumran «HenpuMemMnemMbiMM ¢ MOpanbHo-

ITUMECKON TOYKH 3PEHWA HEKOTOPLIE I'IyﬁﬂMHHble
EbICKa3bIBAHWA» apTUCTa, OﬂyﬁﬂHKOBaHthe B

na

KOHUepT

nepeHecnv B

EcceHTykmn

HeT

HeT

HeT

HeT

HeT

HacTUHHO

na

KOoHUepT

nepeHecnu B

EcceHTykmn

HeT

HeT
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Appendiks B

Khaski - “Poema o rodine” — oversettelse 1

Xacku — MNoama o PoguHe

> »l ) 1:39/

Forste vers (00:05 - 0:49):

bapaku-HenopocTKH TOMOPILATCS KOe-Kak
Henpugetnusele, CIIOBHO IIPOITOMIIBI HA TOJISAKAX
Winu xak u3 kpanymerics kapetsl [TI1C

JIBe mapsI a3 OyecTsmmx, 94To KoHpeTel M&M's
He6o nonnuparoT HOBOCTPOUKH-KOCTHITH

Bcé ta xe u€pHast 1eBsTKa pa3pe3aer MyCThIpU

WU pabotdra tamut ropd, 4TO TapaHTy7 KOKOH

W genoseuns Tpedyxa B poTopaMkax OKOH

S nporiny, kak o ManxaTTeny, 1o ynunam Bocrounoro
OT conHEYHOro CBEeTa HE Mpsya JIUIA OTEYHOTO
JleTu consT B KOJIICKaX, YKauaHHbIE peccopaMu
Bce Mon OIHOKIIaCCHULIBI PSAIBIIIKOM HaPUCOBAHBI
Io ynuuam nomynaeHHsiM, 6ynro no MoHnapHacy
51 mo3BOMI0 OOMaHyTh cebsl KaXKI0OMy 000pBaHITY
Jlo oxypu B oaBopoTHE 5 Oyay OyXxaTb U OyTh

N 6om0b010 BogopoiHOIO pyXHY TeOe Ha TPYyIb
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De sma(vokste) brakkene star sdvidt stivt

Uvennlige som fylliker pa bar bakke

Eller som fra PPS sine stjelende kjerrer

To par eyne glitrende som M&M's-godteri

Himmelen stotter seg pa nybyggs-krykker

Den samme gamle svarte ladaen skjaerer gjennom ubebygde tomter
Og arbeidshesten drar pukkelryggen som tarantellaen sin kokong
Og det er menneskelig innmat i vinduenes fotorammer

Jeg vil ga gjennom Vostotsjnovos gater som om de var Manhattan
Uten & gjemme mitt svulne ansikt for sollyset

Barn snufser 1 barnevogner, som vugges av deres fjerer

Ved siden av avtegner alle mine klassevenninner seg

Langs gatene 1 middagstimen, som langs Montparnasse

Vil jeg la meg bedras av enhver fillefrans

Drikke og rayke til jeg stir sanseles 1 en bakgate

Og kollapser pa brystet ditt med en hydrogenbombe

Forste refreng (0:48 - 1:10):

Mos PoanHa — Most 11000Bb, BUJT U3 OKHA:

MOHOTOpPOIOK B TIaThE CEPOTO CyKHA

Mos Ponnaa — Most 11000Bb, M B KaXKIIOM OKHE

Conparel Tpymo0 ynbpl0aroTcs MHE

Mos PognHa — Most 11000Bb, BUJT U3 OKHA:

MOHOTOpO/IOK B IIaThE CEPOTO CyKHA

Most Ponquaa — Most 1000BB, I11€ 51 HeBIOMA (YUTAI0 CTHUXHU)

Yuraro cTUXU B aBTOMAT

Mitt moderland er min kjerlighet, utsikten fra vinduet:
En mono-smaby i en kjole av gratt klede

Mitt moderland er min kjerlighet, og i hvert vindu
Smiler slummens soldater til meg

Mitt moderland er min kjaerlighet, hvor jeg 1 utide

Leser dikt inn i en maskinpistol
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Andre vers (1:10 - 1:54):

Hamm nrony Ha BOiHE W HaIY JIIOAU HA TIOpbME
51 MOMHIO TOMUHYTHO TIOHEJIENILHUK B OKTSI0pe
Kak st cobupan Ha B3STKYy PO30BOMY MEHTY

Bosich, uTO Baput necATKy, Kak KEHTY

Hpyroii 6paraH cka3aj, 4To eMy HeXyi BbIOMpaTh
VYexaB Ha BOIHY, OH yeXall yMUpaTh

A s ocTancs 3/1ech NTUIEH-TOBOPYHOM
HcnyranapiM peOEHKOM 3a MIACTHKOBBIM OKHOM
MBI BBITIISIIUM, KaK POBECHUKH, B BATOHE-PECTOPAHE
3a COCeTHUMHM CTOJIAMH HEYasiHHbBIE COTPANle3HUKU
[ToMHuLIB, THI yMEpIa, U MBIl TBOE MSICO €JIH

Uro maxyo kak Mymusi, 3a0biTas B MaB3onee
[ToTepstHHOTO Xanaes MUTI0, KyJla OH MPUBBIK
[Tores u xomozesi, OCKIAOUIICS TPOBOTHUK

U 51 B 1106BU pacchinarch, TPOMKO U 0€3 CThIa

Tebe B BaroHe-pecTopaHe noesja B HUKy/Ia

Folka vére er i krig,*®® og folka vére er i fengsel

Jeg husker stadig den mandagen 1 oktober

Hvordan jeg samlet en bestikkelse til grenn*®* purk

redd for at han ville pushe en tier pd meg,*™> som pa kompis*®®

En annen broder sa han ikke hadde et jevla valg

463 Hvilken krig det siktes til her er vanskelig & si ettersom Russland p4 tidspunktet sangen kan antas & ha blitt
skrevet, var involvert i konflikter bade i @st-Ukraina og Syria.

464 Purken beskrives med adjektivet “rozovy;j”, fargen rosa. Dette kan vise til politimannen er fersk i jobben, ung,
uten erfaring — pa norsk gjerne uttrykt med adjektivet gronn. Verbet rozovet, som har samme stamme, brukes
imidlertid ogsé om a redme — sé adjektivet kan ogsa vise til at politimannen var flau da han mottok bestikkelsen.
En tredje tolkning er at beskrivelsen er en eufemisme for ordet “svnija”, gris, og slik brukes som et skjellsord.

465 Verselinje fire inneholder imidlertid flere slangord som kompliserer lesningen. Denne tolkningen burde
saledes redegjores for. Khaski rapper at han var redd for & “vparit desjatku, kak kentu”. Vparit kan, ifelge
oppslagsverket dic.academic.ru, vaere slang for & lure noen til & 1) kjope et darlig produkt — gjerne narkotika,
eller 2) tro pa usannheter. Her taler imidlertid grammatikken for at det er politimannen som pusher/dytter en tier,
og en kompis av Khaski som tidligere har vart mottaker av det som pushes — ettersom “kent” har “u”-endelse og
star i dativ hankjenn. P& bakgrunn av dette, og versets apning, hvor Khaski fastslar at folka hans enten er i krigen
eller i fengsel, tolker jeg tieren som en tiarig fengselsstraff. Khaski minnes altsa at han bestakk en politimann
fordi han var redd for at vedkommende ellers vil serge for at han maétte sitte ti ar i fengsel, slik som sin kompis.
%66 Ordet “kent” finnes ikke i Berkov sin store russisk-norske ordbok, men er, ifelge en rekke russiskspréklige
oppslagsverk pé nett, et ord med opphav i russisk forbrytersjargong, som kan betegne en “venn”, “kamerat”,
“kompis”, “bekjent”, gjerne i et kriminelt miljo, og ogsd en “medsammensvoren”.
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Han dro 1 krigen, han dro for & de

Mens jeg ble igjen her som Ptitsa Govorun*®’

Et redd barn bak plastikkviduer*®®

Vi ser ut som jevnaldrende i restaurantvognen

Ved nabobordene sitter uforvarende bordkamerater

Husker du at du dede og vi spiste kjottet ditt?

Som luktet som mumien glemt 1 Mausoleet

Jeg sender den fortapte serviteren dit han er vant

Kondukteren gliste mens han kaldsvettet

Og i kjeerlighet til deg gér jeg i1 opplesning, heylydt og uten skam

I restaurantvognen i toget pa vei ingensteds hen

Andre refreng (1:54 - 2:16):

Mos Ponnaa — Most 11000Bb, BUI U3 OKHA:

MOoHOTOpO/IOK B IJIaThE CEPOTO CyKHA

Mos PoanHa — Most 11000Bb, M B KQXKJIOM OKHE

Conpaatsl Tpy1o0 yneI0atoTcst MHE

Mos Ponnaa — Most 11000Bb, BUI U3 OKHA:

MOHOTOpO/IOK B IJIaThE CEPOTO CyKHA

Most PonriHa — Most 11000Bb, TJIE 51 HEBIONA (YUUTAI0 CTUXH)

YuTaro CTUXHU B aBTOMAaT

Mitt moderland er min kjerlighet, utsikten fra vinduet:
En mono-sméby i en kjole av gratt klede

Mitt moderland er min kjerlighet, og i hvert vindu
Smiler slummens soldater til meg

Mitt moderland er min kjerlighet, hvor jeg 1 utide

Leser dikt inn 1 en maskinpistol

%7 Ptitsa Govorun sikter her til en snakkende fugl fra den sovjetiske tegnefilmen “Romana Katsjanova - Tajna

tretjej planety”. Mens de remmer fra antagonister gjennom en merk grotte sper hovedkarakteren Alisa, som
loper etter fuglen, — Ptitsa Govorun, kan du veien ut? Den snakkende fuglen svarer, — Ptitsa Govoron utmerker
seg med sin forstand og sitt skarpsinn, — og leder sé jenta til utgangen.

8 Hva mener Khaski med plastikkvinduer? Kanskje befinner vi oss allerede her pa toget, beskyttet bak
pleksiglass-vinduer, slik man finner pé regiontog i Sibir. Lest p4 denne maten er det storre sammenheng mellom
forste og andre halvdel av andre vers, enn forst antatt.
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Scratche-outro (2:27 - 2:38):
ABa-a-aBa-d>Ba-aBa-aBa-dBa
ABa-a-aBa-dBa-aBa-aBa-3Ba
ABa-a-aBa->Ba-aBa-aBa-dBa
ABa-a-aBa->Ba-aBa-aBa

Vnan-Ym»

ABa-a-aBa->Ba-aBa-aBa-dBa
ABa-a-aBa->Ba-aBa-aBa-dBa
ABa-a-aBa-dBa-aBa-aBa-3Ba
ABa-a-aBa-dBa-aBa-aBa

Ulan-Ude
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Mejbi Bejbi - “Butylotsjka” — oversettelse 2

M3WBM B3NBN — BY TBINOYKA

> »l ) 015/376

Forste vers (00:33 - 01:12):

Cobpana Bcex nmoapy»Kek Ha mkaMHoi Beuepurke (IIpuBetuk)
[Mocnymanu danpukoB, 00CYTMIN BCEX MATBIHUIICK

S Hanuia mammnaHckoe, 4To CIpsSTaId POIUTETH
KT0-TO 13 1E€BUOHOK MPEANIOKIUII CHIrPaTh B Oy THUIOUKY
JlaBaii, Hay4y Bac LiesoBatbesi, Maiiou B 3ToM npodu
S TyT olHa TpEeHUPOBAJIACh HE HA MTOMUAOPAX

Kpyuy, BeIIaio Ha IEBOYKY HAIIPOTUB

Hy c'mon, He cTecHsiics, 1eTka, 3TO 04eHb MPOCTO!
3amax ry0, moueMy KOJOTHT YTO-TO TaM MO/ MaeuKoii?
S nenoBanack CTO pas, HO Tak HE YMEIOT MaJIBYUKU
Bce mocMmestmich BMeCTe U cpasy ke 3a0buTn

Ho ne a1, nogoxxaure! S kaxercs, Bmroomiack... Cromn!

Jeg har samlet alle jentene pd pysjamasparty
Vi har hert pa fanfiction, og diskutert alle gutta
Jeg fant sjampanjen, som foreldrene mine hadde gjemt

En av jentene foreslo a leke flasketuten peker pa

o B &

K JL
ar
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Kom igjen, jeg skal lere dere & kysse, Mejbi er proff pd det her
Den eneste her som ikke bare har gvd pa tomater

Jeg spinner, og den havner pé jenta midt i mot

Hey c'mon, ikke vaere pyse, baby, det er veldig enkelt

Lukten av leppene, hvorfor hamrer noe under toppen?

Jeg har kyssa hundre ganger, men sénn klarer ikke gutter

Alle lo litt sammen, og glemte det straks

Men ikke jeg, vent — jeg tror jeg er forelska, stopp!

Forste refreng (01:12 - 01:38)

Ha nmxamMHoOl BeuepruHKe

Kyua Tpéna, HnouéMHbIX ¢pas

A s He mory 3a0bITh (He mory!)
E€ ry6s1 Ha Moux rybax
ByTtblnouka, kpyTHCh!

Bbyteutouka, kpytucs! (Hy nasaii!)
[Tokaxu MHE Ha HEE XOTh pa3
ByTtslnouka, KpyTHCh!

ByTblnouka, kpyTHch!

MHe Tak Hy>K€H 3TOT IIaHC

Pa pysjamasparty

Masse trap(musikk) og tomprat
Men jeg klarer ikke glemme
Hennes lepper mot mine

Spinn, flaske!

Spinn, flaske!

Sis meg en gang til!

Spinn, flaske!

Spinn, flaske!

Andre vers (01:38 - 02:18):
[Ipocmotpenu Ceiinop MyH, cHsuii ctopu B MMHCTarpam

BpCMSI OJIM3UTCS KO CHY, HO HUKTO HC XOUYCT CIIaThb
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S THXOHBKO HAaMEKHYIIa, YTO MOT'Y BCEM I0TajaTh

ITo pykam, Hy naBail, MOAXOQUTE BCE CIOAA

«Bot 1ebs mrobouT BaHs U3 mapanienpHOro Kiiacca

M, a te6st mobut Caiiia, CKOpO MO30BET HA CBUAAHKY

Te1, mpucMoTpuCh Myulie kK Makcy, 4To 3a IEpBOIO apTOH
Hy a 151, ManbImka, Onmxe, y TeOs Bce KaK-TO CTPaHHO
DTa TUHUA 3HAYUT TO, YTO MAPHU T€OS OOUIST

Uro cyacThe OueHb OJIU3KO, TPOCTO ThHI €T0 HE BUAMIID
Tyt Hanucano "JIt060Bb OT MoJsia He 3aBUCUT"

Cynb6a Tebe kpruuT: "Manbliika, SKCIIEPUMEHTHPYH!"»

Vi har sett Sailor Moon, og lagt ut story pa instagram
Det nermer seg leggetid, men ingen ville sove

Jeg hintet forsiktig om at jeg kunne spa alle

I héanden, kom igjen, kom hit alle sammen

“Deg liker Vanja fra parallellklassen

Hmm, deg liker Sasja, han kommer til & be deg pa date snart
Du, burde holde et oye med Max, han pé forste rad
Men du, kom narmere, her er det noe rart

Denne linjen betyr at gutter sarer deg

At lykken er sa ner, du bare ser den ikke

Her stér det ‘kjeerligheten har ikke kjonn’

Skjebnen skriker til deg, eksperimenter, baby!”

Andre refreng (02:18 - 02:44)

Ha nuxamMHOl BedepuHKe

Kyua Tpéna, HnouémubIX ppa3

A s He Mory 3a0b1Th (He mory!)
E€ ryOb1 Ha Moux rybax
ByTtbuiouka, KpyTUCH!

ByTtsinouka, kpytucs! (Hy nasait!)
[Tokaxxu MHE Ha HEE€ XOTh pa3
ByTbi10uKa, KPyTHUCH!

ByTtbuiouka, KpyTUCh!
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MHe Tak HY>XXCH 3TOT IIAHC

P& pysjamasparty

Masse trap(musikk) og tomprat
Men jeg klarer ikke glemme
Hennes lepper mot mine

Spinn, flaske!

Spinn, flaske!

Vis meg en gang til!

Spinn, flaske!

Spinn, flaske!

Jeg trenger denne sjansen sdnn

Instrumental-outro (02:44 - 03:11)
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IC3PEAK - “Smerti bolsje net” — oversettelse 3

IC3PEAK - CmepTtu Bonblie Het

Forste refreng (0:05 - 0:26):

S 3anuBaro na3za KEpOCUHOM
ITycTh BCE ropuT, IyCcTh BCE TOPUT
Ha mens cmorpur Bes Poceus
IlycTh BCE ropuT, mMycTh BCE TOPUT
S 3anuBaro naza KEpOCHHOM
IlycTb BCE ropur, IycTh BCE TOPUT
Ha mens cmorpur Bes Poceus

IlycTb BCE roput, mycTh BCE TOPUT

Jeg heller parafin 1 eynene
La alt brenne, la alt brenne
Hele Russland ser pa meg,
La alt brenne, la alt brenne
Jeg heller parafin 1 eynene
La alt brenne, la alt brenne
Hele Russland ser pa meg,

La alt brenne, la alt brenne
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Farste vers (00:26 - 00:47):

51 reneps roroBa ko Bcemy Ha cBete (12)
Sl oTcuaena cBoW CpOK B MHTEPHETE
BrixoxXy Ha ynuily niauTh KOTa

A ero nepee3xaeT Tauka MEHTa

A uny o ropony B YEPHOM XyIu

TyT 0OBIYHO XOJIOTHO, 37IbIE JTFOU
Bnepeau MeHst HU4Ero He KIAET

Ho s sy Te0s1, Thl MEHS HaAEITH

Na er jeg klar for hva enn som matte komme
Jeg har sona min tid pa internett

Jeg gar ut for 4 klappe katten

Men den overkjeres av marja

Jeg gar gjennom byen i svart hoodie

Her er det som vanlig kaldt og sinte mennesker
Ingenting venter meg der fremme

Men jeg venter pa deg, du vil finne meg

Forste mellomspill (00:47 - 01:08):

B 30710TBIX 1IETISIX 51 yTOTaro B 60JI0TE

KpoBb MOsI 4HIIle YHCTHIX HAPKOTHKOB
Bwmecre ¢ npyrumu Tebst CKpYTST Ha IIIOIIA A

A s CKpy4yCh B CBOEI HOBOM JKUJITIOIIA U

Med gullkjeder om halsen drukner jeg i sumpen
Blodet mitt er renere enn den reneste narkotika
Du og de andre vil rulles over pé plassen

Mens jeg ruller meg en i mitt nye hjem

Andre refreng (01:08 - 01:30):
51 3anuBaro riaza KepoOCHHOM

IlycTb BCE rOpUT, IyCTh BCE TOPUT
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Ha mens cmorpur Bes Poceus
IlycTb BCE rOpUT, IyCTh BCE TOPUT
41 3anuBaro nia3a KEpOCUHOM
[Tyctb BCE ropuT, MyCTh BCE TOPUT
Ha mens cmorpur Bes Poceus

IlycTb BCE rOpuT, IMyCTh BCE TOPUT

Jeg heller parafin 1 oynene
La alt brenne, la alt brenne
Hele Russland ser pa meg,
La alt brenne, la alt brenne
Jeg heller parafin 1 oynene
La alt brenne, la alt brenne
Hele Russland ser pa meg,

La alt brenne, la alt brenne

Andre vers (01.30 - 01:51):

S Teneps roroBa KO BCEMY Ha CBETE
Sl oTrcuaena cBOW CpOK B MHTEPHETE
BrIxoxy Ha ynuIly IagnuTh KOTa

A ero nepee3xaeT Tauka MEHTa

S uny o ropony B 4EPHOM XyIou
TyT 00BIYHO XOJIOJTHO, 37IbIE JIFOIU
Bnepenu MeHs1 HU4Ero He KIET

Ho s xxny Te64, Thl MeHs HailA€Ib

N4 er jeg klar for hva enn som matte komme
Jeg har sona min tid pa internett

Jeg gér ut for 4 klappe katten

Men den overkjeres av marja

Jeg gér gjennom byen i svart hoodie

Her er det som vanlig kaldt, og sinte mennesker
Ingenting venter meg der fremme

Men jeg venter pé deg, du vil finne meg
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Andre mellomspill (01:51 - 02:34):

B 3050THIX 11€TIS1X 51 yTOTIAI0 B 00JIOTE

KpoBb M0s uIIe YUCTBIX HAPKOTHKOB
Bwmecre ¢ npyrumu Tebst CKpyTST Ha IJIOLIA U
A s cKpy4ych B CBOEI HOBOH JKMJITUIOIIA U

B 3050TBIX 11€TI5X 51 yTOTIat0 B 00JIOTE

KpoBb M0 yMIIe YUCTBIX HAPKOTHKOB
Bwmecre ¢ qpyrumu Tebst CKpyTAT Ha IJIOLIA U

A s cKpy4ych B CBOEI HOBOH JKUJIIUIOIIAIU

Med gullkjeder om halsen drukner jeg i sumpen
Blodet mitt er renere enn den reneste narkotika
Du og de andre vil rulles over pa plassen

Mens jeg ruller meg en 1 mitt nye hjem

Med gullkjeder om halsen drukner jeg i sumpen
Blodet mitt er renere enn den reneste narkotika
Du og de andre vil rulles over pé plassen

Mens jeg ruller meg en i mitt nye hjem

Outro (02:34 - 02:57):
Cwmeptu OombIlie HET
Cwmeptu OombIIIe HET
Cwmeptu OombITe HET

Cwmeptu OombIiie HET

Daden er ikke mer
Daden er ikke mer
Daden er ikke mer

Daden er ikke mer
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